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RAZVOJ ORTOGRAFSKIH NORMI U SLAVENSKOJ
ONOMASTICI (kraj XX — pocetak XXI st.)

Od davnih vremena onimi su pruzali mogué¢nost temeljitog
istrazivanja zivih govornih idioma. Vlastita imena kod odrede-
nih naroda mogu upucivati i na kulturnu, vjersku i nacionalnu
pripadnost njegovih govornika. Prema misljenju nekih jeziko-
slovaca, osobna imena ne pripadaju jeziku i nisu objekt njego-
vog funkcioniranja, nego su posebna izvanjezicna Cinjenica. S
obzirom na to, jezi¢ni je status onima (to se posebice odnosi na
osobna imena i prezimena) prilicno proturjecan: oni istovreme-
no i jesu i nisu jezicne ¢injenice. Oni podlijezu razlic¢itim krite-
rijima koji se primjenjuju u razradi ili modifikaciji pravopisnih
pravila odredenog jezika ili njegove gramaticke standardizaci-
je. Danas se pitanje onima nalazi medu onim problemima koji
zahtijevaju tumacenje, polazec¢i od odredenih promjena jezicne
situacije na slavenskim podruc¢jima. Ono je uvjetovano izvanje-
zicnim ¢imbenicima, tj. u znatnoj mjeri je povezano s nestan-
kom viSenacionalnih drzava na zemljopisnoj karti i teznjom za
stvaranjem mononacionalnih drzava, $to je dovelo do odredenih
promjena opc¢ih glediSta na standardizaciju slavenskih jezika,
izmedu ostalog i na standardizaciju onima. Standardizirajuc¢i
onime moramo uzeti u obzir unutarnje moguénosti svakog je-
zika u njegovom povijesnom razvoju, kao i njegove sustavne i
strukturalne posebnosti.

Kljuéne rijeci: slavenski jezici, onim, standardizacija, pra-
vopisna i gramaticka pravila (norme), jezicni sustav

Tema navedena u naslovu problemati¢na je i sporna. Onimi su, kao
Sto je poznato, od davnina pruzali znanstvenicima moguénost temeljitog
istrazivanja elemenata zivih govornih idioma. U prvim hrvatskim pisanim
tekstovima, kada su prije vlastite knjizevnojezi¢ne tradicije kao knjizevni
jezik koristili latinski, ili u slovackim spomenicima pisanim na madarskom
jeziku, mjesni su se nazivi prenosili bez prijevoda prema svojemu fonet-
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skom zvucanju i principima latinickog pisma. Kasnije su se i prepisivaci
Ukrajinci sluzili latinskim jezikom i njegovom grafijom za prikaz fonet-
skog zvucanja domacih onima, na primjer, poslije uvodenja latinskog jezika
kao sluzbenog, poslije Krevske (1385) i Lublinske (1569) unije. Galicijski
i volinjski dokumenti iz XVII st. koji se ¢uvaju u Centralnom drzavnom
povijesnom arhivu u Lavovu takoder imaju ukrajinske nazive prenesene la-
tinickim pismom maksimalno se pridrzavajuci fonetskog zvucanja original-
nog onima. [z naraStaja u narastaj vlastita imena pruzala su jezikoslovcima
¢injenice za proucavanje fonetskog sustava jezika odredenoga razdoblja ra-
zvoja slavenskih jezika. Osim toga, vlastita imena daju bogatu informaciju
ne samo o svom podrijetlu, ve¢ i o jeziku i kulturi naroda kojemu pripadaju.
Vlastita imena kod odredenih naroda mogu upucivati i na kulturnu, vjersku
i nacionalnu pripadnost njegovih govornika (usp. npr. varijante kod veci-
ne naroda omiljenog imena /van u srodnim jezicima hrvatskom i srpskom:
Ivan i Jovan, ¢iji oblik u tim jezicima ve¢ omogucuje odredivanje nacional-
ne pripadnosti govornika).

Prema misljenju nekih jezikoslovaca, osobna imena ne pripadaju jeziku
i nisu objekt njegovog funkcioniranja, nego su posebna izvanjezic¢na ¢injeni-
ca. S obzirom na to, jezi¢ni je status onima (to se posebice odnosi na osobna
imena i prezimena) prili¢no proturjecan: oni istovremeno i jesu i nisu jezic¢ne
¢injenice. Ove tvrdnje mozZemo smatrati opravdanima samo djelomi¢no, bu-
du¢i da se odnose na grafijski (u odredenoj mjeri prozodijski) oblik osobnih
imena (i nekih drugih onima) u nominativu. Medutim, ¢im taj naziv ude u
sintagmatske odnose, on postaje ista jezi¢na ¢injenica, kao i bilo koja druga
jezicna jedinica te podlijeze zakonitostima jezicnog sustava (doduse, u manjoj
mjeri) i jezicnog standarda (u ve¢oj mjeri). Osobna imena sklanjaju se prema
odredenim modelima (uzorcima) deklinacije, koji su primjenjivi u morfolos-
kom sustavu jezika.

Dakle, onimi u pravilu podlijezu razli¢itim kriterijima ili kombinaci-
ji kriterija', koji se primjenjuju u razradi ili modifikaciji pravopisnih pravi-
la odredenoga jezika ili njegovog gramatickog normiranja. Standardizirajuci
onime moramo uzeti u obzir unutarnje moguénosti svakog jezika u njegovu
povijesnom razvoju, kao i njegove sustavne i strukturalne posebnosti.

Svojevremeno je V. V. Vinogradov govorio o umjetnom karakteru nekih
domacih ruskih i ukrajinskih onima prilikom promjene naziva niza naselja u

I Istraziva¢ I. Seveljov je izdvojio kriterije koji su se odnosili na ukrajinski pravopis: IIle-
BenboB, IOpii, ,JIpo kpurepii B mUTaHHAX yKpaiHChKOro odiliifHOTO mpaBomucy®, in:
YKpaiHCHKUI TPABOIMIC 1 HAYKOBA TEPMIHOJOTIS: iCTOPis, KOHIEMNIT Ta peanii ChOroaeHHS,
JIbBiB, 1996, c. 19-29. Smatramo da su kriteriji univerzalni i mogu se primjenjivati za ana-
lizu pravopisnog normiranja onima razli¢itih slavenskih jezika.
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SSSR-u, medu kojima je i onim Ivano-Frankivsk. Po njegovu misljenju, taj
je naziv tezak za izgovor. Znanstvenik je smatrao da bi bilo prikladnije grad
nazvati Franko. V. K. Zitnik opravdano je obratio pozornost na upozorenje
bugarskog prevoditelja S. Florina, zasto u ukrajinskom jeziku imamo nazive
Huio-Hopx, ali Hoeuii Opnean ili Hosy 3enandino?, kao i na to zasto Rusi pisu
Tetine (u njemackome je Heine), ali Xemuneysii (Hemingway)?®. Autor ¢lanka
u nastavku tvrdi da niti ruski, niti ukrajinski izgovor prezimena [ ecens i 1020,
zemljopisnih naziva I ‘ambype ili Koneneazen ne odgovaraju onomu §to imamo
u izvornome jeziku i smatra da ,,suvremena ukrajinska ortografija [za razliku
od suvremene ruske — Lj. V.] dopusta barem priblizavanje izvoru — I'eremns,
I'toro, Konenraren. Bez obzira na odredene promjene u suvremenom ukra-
jinskom pravopisu i danas je teSko razumjeti zasto u suvremenom ukrajin-
skom pravopisu naziv glavnoga grada Republike Srbije ima oblik berepao,
a ne oblik Beorpao, kao §to je u izvornome jeziku, ili hizepao (polazeéi od
refleksa staroga jata u ukrajinskom ili prema uobicajenoj tradiciji uporabe,
npr. u ukrajinskim narodnim dumama (pjesmama) postoji naziv [japuepao).

U zemljopisnim atlasima i mapama, koji su se pojavili posljednjih
godina u Republici Hrvatskoj, Republici Sloveniji i Republici Sjevernoj
Makedoniji [i u drugim slavenskim zemljama — Lj. V.] i dalje ¢itamo Kijev,
Lvov (ponekad se koristi kroatizirani naziv Lavov), Kijev, Lvov, Harkov
(slov.), kao i makedonizirani naziv Jlasos, Xapkoe itd. Od pocetka 90-ih go-
dina postoje neovisne drzave Ukrajina, Hrvatska, Slovenija, Makedonija, pa
bismo danas na hrvatskim, slovenskim, makedonskim zemljovidima zeljeli
vidjeti: Kijiv, Ljviv, Ivano-Frankivsk, Harkiv, Kijiv, Lviv, Ivano-Frankivsk,
Harkiv i Kuus, /beus, Xapxus, u skladu s postoje¢im originalnim ukrajin-
skim onimima.

Navedeno se ne odnosi samo na standardizaciju posudenih onima. U
nekim slavenskim zemljama do danas su nerijeSena pitanja u vezi s normira-
njem domacih onima. Dakle, u opéim aspektima koji su vezani za standardi-
zaciju ili normiranje slavenskih jezika treba uzeti u obzir i uredivanje (reguli-
ranje) onima.

Danas se pitanje onima nalazi medu onim problemima koji zahtijevaju
tumacenje, polazec¢i od odredenih promjena jezi¢ne situacije na slavenskim
podrucjima. Ono je uvjetovano izvanjezicnim ¢imbenicima, tj. u znatnoj mje-
11 je povezano s nestankom viSenacionalnih drzava na zemljopisnoj karti i
teznjom za stvaranjem mononacionalnih drzava, $to je dovelo do odredenih

2 Vkpaincokuii npasonuc. Ipoexm naiinos. ped., Kuis, 1999, c. 33.

Kutauk, Bomogumup K., ,,BinTBopeHHS CIOB’SHCHKHX Ha3B YKpaiHCBKOIO MOBOIO®, in:
KueBo-MorunsHcbka akagemis, Haykosi 3amucku, T. 18, 2000, c. 14.
4 Tsto.
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promjena opcih gledista na standardizaciju slavenskih jezika, izmedu ostalog
i na standardizaciju onima.

Nastanak niza samostalnih drzava na podrucjima nekadasnjeg So-
vjetskog Saveza, medu kojima su se osamostalile i dvije slavenske zemlje,
Ukrajina i Bjelorusija, podjela Cehoslovacke na samostalne Cesku i Slovag-
ku, promijenio je, naravno, uvjete funkcioniranja ukrajinskog, bjeloruskog i
slovackog jezika. Krajem XX st. bitno se promijenila lingvisticka prosudba
jezi¢ne situacije u juznoslavenskim zemljama, u koje su tradicionalno svrsta-
vani bugarski, srpskohrvatski, slovenski jezik, a poslije Drugog svjetskog rata
i makedonski. Prestao je funkcionirati srpskohrvatski jezik koji su koristila
cetiri etnosa — Srbi, Hrvati, Bo$njaci muslimani i Crnogorci. SFRJ je danas
podijeljena na samostalne drzave: Srbiju sa srpskim jezikom, Crnu Goru s
crnogorskim jezikom, Hrvatsku s hrvatskim jezikom, Bosnu i Hercegovinu
sa sluzbenim srpskim, hrvatskim i bosanskim jezikom, kao i na Makedoniju
s makedonskim i Sloveniju sa slovenskim jezikom. Srpskohrvatski jezik pri-
je je u odredenoj mjeri utjecao na sve jezike nekadasnje Jugoslavije, buduci
da je u zemlji vrSio ulogu posrednika kao ,,lingua communis*®. Neophodnost
postojanja tog jezika povezivali su s neophodnosc¢u posjedovanja zajednickog
jezika za medudrzavnu i unutardrzavnu komunikaciju.

Ruski, srpski, ¢eski i1 drugi jezici, koji su zauzimali manje-vise vla-
daju¢i polozaj u tada postoje¢im drzavnim visejezicnim zajednicama, bili
su jezici — davatelji drugim jezicima ovih zajednica. Oni su utjecali npr. na
njihov leksik i na druge razine jezi¢nog sustava itd. Medutim, i ti ,,vladaju-
¢i* jezici dozivljavali su retroaktivni utjecaj od strane jezika kojima su bili
davatelji. Izrazit primjer toga je ulazenje niza kroatizama® u srpski jezik ili

5 Radovanovi¢, Milorad, Sociolingvistika, Matica srpska, Novi Sad, 1986, str. 220; Karadza,
Mevlida, ,,Ustavni aspekti jezicne problematike u Jugoslaviji, u: Funkcionisanje jezika u
viSenacionalnim zemljama, Sarajevo, 1990, str. 171.

¢ Danas se u srpskom jeziku aktivno upotrebljavaju neki kroatizmi koje I. Klajn dijeli u ne-
koliko skupina: 1) oni koji su izgubili obiljezja kroatizama: 6pojka, ucxoo, oonycm, 2) rijeci
koje govornici srpskog jezika smatraju hrvatskima, ali se te leksicke jedinice ,,upotrebljava-
ju u Srbiji bez velikog protivljenja: npexaadumu ce, nocmynax, HeKpemuuHa, ereKmpanda,
3) kroatizmi koji se rijetko koriste nojachumu, usnumno, nedgojoeno, oanaue 1 dr. Ova po-
djela kroatizama na skupine temelji se na stupnju usvojenosti leksema i u€estalosti u jeziku.
Knaju, UBan, ,,Jlekcuka“, u: Cprcku je3uk Ha Kpajy Beka, MHCTUTYT 3a cpricku jesuk CAH,
Beorpan, 1996, str. 39—41.
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utjecaj ukrajinskog jezika na ruski u leksici i tvorbi rije¢i’ i dr. U vezi s tim
danas pratimo odredene promjene i u tim jezi¢nim standardima®.

Svi slavenski jezici tijekom svoje povijesti imaju tvorevine koje omo-
gucuju priblizavanje njihovih standarda nacionalnim korijenima. Nazalost,
u proslosti sli¢ni preporodni smjerovi u vezi sa standardizacijom odredenih
jezika nisu uvijek bili uspjesno provedeni, nailazili su na otpor drzavnih i
politickih struktura, a ponekad su autori tih projekata cak bili podvrgnuti re-
presijama.

Na status posebne varijante standardnog srpskohrvatskog jezika (zajed-
no sa sluzbeno priznatom beogradskom i zagrebackom varijantom tog jezika),
70-ih godina XX st. pretendirao je i jezik bosansko-hercegovacke regije. Ra-
svjetljavanju tog pitanja 1973. g. bilo je posveceno specijalno savjetovanje u
Mostaru na kojem je sudjelovalo vise od 300 jezikoslovaca iz cijele Jugosla-
vije, djelatnici obrazovnih institucija i predstavnici drustveno-politickih orga-
nizacija drzave, ali to pitanje tada nije bilo rijeSeno zbog toga Sto rukovodeca
tijela SFRJ nisu shvatila neophodnost priznavanja ove posebne varijante.

Tipicna je situacija nastala utvrdivanjem pravopisnih normi 20-ih i 30-
ih godina u Ukrajini ili nesto kasnije 70-ih godina u Hrvatskoj. Na primjer,
ukrajinski pravopis iz 1928. g.%, koji je pripremila grupa autora — jezikoslo-
vaca iz gotovo svih dijelova Ukrajine, temeljio se na kriteriju nacionalnog
jedinstva i na zahtjevima za oCuvanje tradicije i nasljedivanja'®. Prema princi-
pima tog pravopisa sastavljalo se nekoliko sljedecih izdanja ukrajinskih pra-
vopisnih rjec¢nika (O. Izjumova, 1931. i I. Zilinskog, Krakov, 1941). Poslije

7 ThxakeBud, [amuna I1., ,,VkpanHCKre JTEKCHYECKUE AIEMEHTBI B CHCTEME BBIPA3UTEIbHBIX

CPE/ICTB PycCKOro nureparypHoro sizuka“, In: JI. A. BymaXxoBCKHil 1 COBpEMEHHOE S3bI-
kxo3HaHue, HaykoBa nymka, Kuis, 1987, c. 88; Kocmena, Tarbsina A., ,,B. B. Bunorpanos o
mpo0ieMax YKPaumHCKOTO S3bIKO3HAHWSI B KOHTEKCTE CIaBSIHCKOW JTHMHTBUCTHKH , In: Mex-
IyHapoIHas ro0mieiiHas ceccus, nocBsmeHHas 100-1eTHio co qHS pOXKICHHS aKaJIeMHUKa
Bukropa Bragumuposnya Bunorpanosa: Tesuchl nokmano; Mocksa, 1995, c. 365-366;
Kocwmena, Taresna, Marttok, ["anuna, ,,[eH1eHIIMM Pa3BUTHUS PYCCKOTO U YKPAUHCKOTO SI3bI-
KoB koHIa XX cronerus®, In: A3pik. Kynsrypa. Bzanmononumanue: Matepuaibl Mex1yHa-
poxHoii HayyHOI KoHpeperuuu /mox pen T.A.Kocmenst, JIsoB, 1997, c. 217-225.
§ U vezi s ulazenjem elemenata drugih jezika u vladajuce jezike mozemo konstatirati da vla-
dajuéi jezici prihvacéaju te elemente bez posebnog protivljenja. Sto se ti¢e ulazenja eleme-
nata vladajuceg jezika u podredene (zavisne) jezike, to ulazenje izaziva otpor (purizam). V.
o0 tome nasa proucavanja, vezana za povijest razvoja srpskog i hrvatskog jezika: Bacunbena,
JIronmuna, [IImoxascvki nimepamypri Mosu: npobaemu CmaHos1enHs, pO36UMKY, Cy4acHull
cman, Bugasaunreo JIHYim. IB. dpanka, JIbBi, 2002, c. 254-261.
Pravopis se u znatnoj mjeri temeljio na odredbama pravopisnog rje¢nika G. Goloskevica
(1914).
IlesenwoB, 0piii, ,JIpo kpurepii B muTaHHAX yKpaiHChKoro odimiitHoro mpasonucy*, In:
YKpaiHCHKUI PABOIMIC 1 HAYKOBA TEPMIHOJOTIS: iCTOPis, KOHIEMNIIT Ta peanii ChOroaeHHS,
JIbBiB, 1996, c. 21.
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zabrane pravopisa pocetkom 30-ih godina u Sovjetskoj Ukrajini (glavni autori
izdanja bili su odmah represirani) taj se pravopis i dalje koristio u Zapadnoj
Ukrajini (njegova pravila prihvatila je, na primjer, ,,Udruga Taras Sevéenko*
u Lavovu) i cijelo sljedece razdoblje u dijaspori (pretisak Pravopisa nastao je
1952. g. u New Yorku). Tek poslije priznanja Ukrajine kao neovisne drzave
reformi pravopisa posvetio se V. V. Nimcuk koji je pokusao prilagoditi njego-
va pravila suvremenoj jezi¢noj situaciji.

Hrvatski pravopis S. Babica, B. Finke, M. Mogusa iz 1971. g.!! bio je
zabranjen u Hrvatskoj gotovo 20 godina (budu¢i da je prva naklada bila uni-
Stena, u vezi s pretiskom tog Pravopisa u Londonu 1972. g. nazvan je ,,Lon-
donac®, pa su ga sve te godine koristili u dijaspori). Njegove postavke su
odstupale od postojece unificirane srpskohrvatske norme s namjerom obil-
nijeg koriSenja vlastitih hrvatskih jezi¢nih sredstava, §to nije bilo u interesu
rukovodecih tijela tadasnje Jugoslavije. Tek pocetkom 90-ih godina XX st.
pravopis je bio ,,rehabilitiran te su ga poceli aktivno koristiti u obrazovnim
institucijama Hrvatske.

Oblikovanje bilo kojeg jezi¢nog standarda povezano je, kao sto je po-
znato, s odredenim uvjetima formiranja normativnog govora, ovisno o soci-
jalno-povijesnim ¢imbenicima. Standardu su svojstvene tendencije uzimanja
u obzir govornih crta ¢itavog naroda u manifestaciji njihove normativnosti.
Poimanje norme (normi) je glavni ¢imbenik u odredivanju standardnog jezika
(u svim njegovim pojavljivanjima). Polivalentnost norme, tj. stupanj obuhva-
¢anja razli€itih grana drustveno-politicke prakse, u velikoj mjeri ovisi o speci-
ficnosti drustveno-povijesnih uvjeta razvoja'?. Svaki nacionalni lingvosocium
na svoj nacin rasporeduje varijacije koje dopusta jezicni sustav, polaze¢i od
socijalne stratifikacije i funkcionalno-stilistickog pogleda.'

11

Babi¢, Stjepan, Finka, Bozidar, Mogus, Milan, Hrvatski pravopis, Skolska knjiga, Zagreb,
1971, 466 str.

Bunorpaznos, Bukrop B., Ilpo6iemvl aumepamypHvix A3b1K08 U 3AKOHOMEPHOCHU UX
obpaszosanus u pazeumus, Hayka, Mocksa, 1967, c. 62—63. Oblikovanje sustava normi jezi-
ka veoma je slozen i trajan proces. Norme razgovornog jezika oblikuju se polazeci od normi
knjizevno-pismenih. Tendencija prema njihovom unutarnjem gramatickom i semantickom
jedinstvu u slucaju postojanja bitnih strukturnih razlika, jedna je od vaznih zakonitosti ra-
zvoja nacionalnih jezi¢nih standarda koja ih izrazito razlikuje od odgovarajucih jezi¢nih
pojava prethodnih epoha.

Napomenimo da se o pitanjima normiranja jezika raspravlja ne samo u krugovima jeziko-
slovaca, ve¢ 1 u Sirem sociumu. Na primjer, u Bosni i Hercegovini, Srbiji, Hrvatskoj i Crnoj
Gori, Ciji su se jezici osamostalili poslije prestanka funkcioniranja srpskohrvatskog jezika,
pozornost na jezi¢na pitanja se izrazito primjecuje. U ukrajinskom sociumu, kako primjecuje
u vezi s normalizacijom i kodifikacijom ukrajinskog jezika G. Javorska, u svijesti sociuma
se izoStrava ,,percepcija problema knjizevne norme: SIBopcbka, ['anuna M., [lpeckpunmus-
Ha ninegicmuka Ax ouckype. Mosa, kyremypa, énada, HAH Yxpainu, Kuis, 2000, c. 163.
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Izbor varijacija pomocu lingvosociuma ponekad mogu vremenski
umjetno zaustaviti ekstralingvalne i sociolingvalne ¢injenice, te ga usmjeriti
na niveliranje ili unifikaciju nekih domacih ¢injenica u korist ¢injenica drugog
jezika (pretezito vladajuceg.) To je bilo karakteristi¢no za jezik Hrvata kada
je on, u razdoblju od gotovo sto godina, bio sastavni dio srpskohrvatskog jezi-
ka, slovenskog jezika u razdoblju Kraljevine Jugoslavije, bjeloruskog jezika,
ukrajinskog jezika od 30-ih godina XX st. i poslije u Sovjetskom Savezu itd.
Nastankom mononacionalnih drzava sva sredstva koja su za svoj utjecaj kori-
stili vladajuéi jezici, nestala su ili su dezaktivirana, a tuda umetanja u razlicite
jezi¢ne podsustave takoder nestaju u korist domacih sredstava.

Danas mozemo konstatirati da je u odredenim slavenskim jezicima
vidljivo porasla tendencija za koriStenje vlastitih povijesno stvorenih jezi¢nih
resursa koji se moraju uzimati u obzir u procesu usavrsavanja ili tijekom stva-
ranja jezi¢nih standarda. U tom pravcu sada se mijenjaju ukrajinski, bjeloru-
ski, slovacki, makedonski i slovenski standardi, potvrduju se i razvijaju novi
standardni jezici — bosanski i crnogorski. U skladu s tim, porastao je interes
govornika tih jezika za jezi¢na pitanja, §to se osobito ocituje u izrazitoj pozor-
nosti jezikoslovaca na usavrsavanju tih standarda.

Vazna sociolingvalna ¢injenica u formiranju ili usavrSavanju jezicnog
standarda je odnos govornika odredenog jezika prema knjizevnojezicnoj tra-
diciji. Problem dijalektalne osnovice i odnos prema jezi¢noj tradiciji bili su
glavni ¢imbenici u procesu izbora odredenog tipa knjizevnog jezika u raz-
doblju nacionalne osvijestenosti, te su danas zna¢ajni za novonastale standarde
—bosanski i crnogorski. U prijasnjim povijesnim razdobljima u standardizaci-
ji jezika bilo je moguce jasno pratiti izvore koji su bili osnova za normiranje
odredenog jezika — narodni izvori ili knjizevna djela itd. Na primjer, V. Ka-
radzi¢ i njegovi sljedbenici svojevremeno su kao uzor za novi knjizevni jezik
smatrali jezik folklora.'* Taj folklorni jezik bio je po svojoj prirodi dovoljno
obraden i u odredenom smislu, zahvaljujuc¢i migracijama, naddijalektalan. Za
razliku od onog vremena, uvodenje dijalektizama u standardni jezik sada se
dogada uglavnom preko jezika pisaca.'

14 Takozvana novostokavska folklorna koine. Vjestina Vuka Karadzi¢a, kako smatra R. Si-
mié, vidi se samo u tome $to je on na temelju folklora stvorio jezi¢ni izraz koji je mogao
~apsorbirati novi materijal...“, jezi¢ni izraz koji je imao mogucnost brze promjene u odnosu
na zahtjeve vremena: Cumuh, Panoje, ,,CMucao u 1oMeTn KiHKEBHO-]€3HYKIX pedopMu
xox CpOa Ha movetky XIX Beka“, u: Hayunu cactanak cnaBucta y Bykose nane, K. 25/2,
1996, str.131-132.

Na primjer, ukr. rije¢ 3asue (Crosnux ykpaincoroi mosu: B 11-tu 1./3a pen. 1. K. binonina,
1.3.AH YPCP, [ncturyt moBo3HaBcTBa, KuiB, 1972, c. 6) dobila je status razgovorne rijeci
zahvaljujuéi djelima pisaca: ,,3a T000r0 3a6uie OymyTh MaHAPYBATH O4i MATEPHHCHKI 1 Oi-
nsBa xata™ (V. Simonenko).
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Polaze¢i od toga da je u ve¢em dijelu slavenskih zemalja knjizevnost
nastala na dijalektalnoj osnovi, jezik pisaca postupno se obogacivao elemen-
tima koji su bili vezani za razvoj kulture i civilizacije odredenih slavenskih
naroda i za zajednicku sferu funkcioniranja tih jezika, kao i za kontakte s
drugim jezicima (na primjer, susjednim ili vladaju¢im, a danas, vezano za
globalizaciju, i sa svjetskim jezicima.)

U standardizaciji jezika ili usavrSavanju standarda treba uzeti u obzir
da, kada postoji jaka tradicija jezicne uporabe, nije uputno odbacivati one
njegove elemente koji su ve¢ usli u njega. S druge strane, sukladno idejama
Ferdinanda de Saussurea, praski lingvisti su zakljucili da postoji mogucnost
svjesne intervencije u razvoj jezika, Sto posebice podrazumijeva povecanje
uloge takvog mijeSanja u govor. Prema njihovim idejama, takva intervencija
je ,,manifestacija reformatorskih pokusaja raznih oblika (narocito purizama) u
lingvistickoj politici u jos izrazenijem obliku — utjecaju jezi¢nog ukusa epohe
(estetika jezika u svojim uzastopnim promjenama.)'® Dakle, tradicija sama
po sebi, po misljenju J. Seveljova, ne moze jaméiti prikladnost (svrsishod-
nost) osiguranja odredene varijante standardnog jezika. Stoga treba obratiti
pozornost ,,ne samo na proslost, nego i na buducnost, uzeti u obzir tendencije
jezi¢nog razvoja, da pronademo ravnotezu izmedu vjernosti tradiciji i poima-
nja linije razvoja“'’. Ta se generalizirana sentencija znanstvenika o pitanju
standardizacije jezika odnosi i na problem normiranja onima (kao sastavnog
dijela bilo kojeg standarda). Fonofonetska, tvorbena, gramaticka, grafijska
struktura u svakome jeziku, ve¢im dijelom, ima jasnu kulturno-povijesnu i
komunikacijsku vrijednost, te se mora sacuvati u standardizaciji'®.

Gramatickoj i pravopisnoj normalizaciji onima posvecuje se pozornost
u svim slavenskim jezicima. U pravopisima se reguliraju dva glavna problema:
1) pisanje vlastitih imena velikim pocetnim slovima i 2) pisanje posudenih
vlastitih imena. U gramatikama se opisuje deklinacija onima, mogucnost
izvodenja izvedenica, fonetska i morfoloska prilagodba posudenih vlastitih
imena'. Ova grada iz pravopisa i gramatika omogucéuje nam istrazivanje kri-

16 Tesucwr Ipasicckoeo nunesucmudeckoeo kpyicka, In: icropus sizpikozHanus XIX—XX Be-

KOB B ouepkax u m3Bneuenusx. U.2., [Iporpecc, Mockaa, 1960, c. 77-78.

IesenwoB, YOpiit, [lopmpemu yxpaincokux mososnasyis, Kuis, 2003, c. 13.

18 Tradiciju ne treba mijeSati s navikama koje su se ustaljivale tijekom nekoliko desetljeca i ne
odgovaraju jezi¢nom sustavu.

19 Sljededi pravopisi i gramatike slavenskih jezika imaju poglavlja posvecena onimima: /lpa-
sinvl benapyckai apghaepadhii i nynxkmyayuwii. Axagsmis HaByk BCCP, Minck, 1959, 154 c.;
IIpasinvl benapyckau apgacpaii i nynkmyaywli (npoexm Hogail pedakywii). 3-i eapusaum,
Trc-1 im. 5. Konaca, Minck, 2004, 153 c.; berapycki kiaceiunvl npasanic. 300p npasinay.
Cyuacnas nopmanizayis; Aynpa, Bimera-Minck, 2005, 159 c.; Bugoeckn, boxunap, du-
mutpoBckd, Tomop, Konecku, Kupun u np., Ilpasonuc na maxeoonckuom numepamyper
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terija koji su u nase vrijeme presudni za standardizaciju onima u slavenskim
jezicima.

Prije svega, napominjemo da je u normiranju vlastitih naziva potrebno
odrzati tradiciju i kontinuiranost. Svaki od slavenskih jezika je tijekom svoje
povijesti stvarao sustav onima iz vlastitih izvora i posudivao nazive iz drugih
jezika. Kao primjer ovdje moze posluziti suvremeni slovenski standard (kao i
drugi slavenski standardi), koji u svom bogatom leksiku ima domace nazive:
Ljubljana, Bled, Maribor, Ptuj, Celje, niz posudenih i slaveniziranih naziva:
Svica, Havaji, Rusija i vlastite posebne slovenske tvorenice koje u jeziku ima-
ju neprekinutu tradiciju uporabe: Dunaj, Gradec, Nemcija, Ogrska, kalkirane
nazive: Zdruzene drzave Amerike, Nova Zelandija i posudenice prilagodene
fonetskom sustavu slovenskog jezika Cikago, Tjorkin, Vinica®

U novonastalom bosanskom standardu mozemo pratiti specificnu po-
javu koja se posebice odnosi na oblike prenosenja nekih Cesto rabljenih he-
brejskih vlastitih imena, $to nije svojstveno drugim slavenskim jezicima. Po
misljenju S. Halilovi¢a, autora Pravopisa bosanskog jezika, ta imena treba
standardizirati u onim oblicima u kojima se koriste u Kuranu: Adam — Adem,
David — Davud, Golijat — Dzalut, Gabrijel — DZibri, Job — Ejub, Abel — Habil,
Aron — Harun, Eva — Hava, Abraham — Ibrahim, Isak — Ishak, Marija — Mer-
jem, Mesija — Mesih, Mojsije — Musa, Noe — Nuh, Solomon — Sulejman itd.?!,
tj. u skladu s islamskom tradicijom obnovljenom u nase vrijeme medu Bosnja-
cima muslimanima.

Pravopis crnogorskog jezika V. Nikcevica predlaze, u vezi sa standardi-
zacijom onima, krenuti od jednostavnog postulata: ,,pisati imena onako, kako

Jjasuk. X usoanue, IlpocetHo neno, Cromje, 1989, 189 c.; Konecku, bnaxe, / pamamuxa
Ha makeOoHCKuom aumepamypen jasuk, Jlercka pagoct, Cromje, 2004, 652 c.; Slovenski
pravopis, Zalozba ZRC, ZRC SAZU, Ljubljana, 2001, 1805 s.; Babi¢, Stjepan, Finka,
Bozidar, Mogus, Milan, Hrvatski pravopis, Skolska knjiga, Zagreb, 1991, 466 s.; Babié,
Stjepan, Ham, Sanda, Mogus, Milan, Hrvatski $kolski pravopis, Skolska knjiga, Zagreb,
2005, 163 s.; Babi¢, Stjepan, Mogus, Milan, Hrvatski pravopis (uskladen sa zaklju¢cima
Vijec¢a za normu), Skolska knjiga, Zagreb, 2011, 454 s.; Ani¢, Vladimir, Sili¢, Josip, Pravo-
pis hrvatskoga jezika, Institut za hrvatski jezik i jezikoslovlje, Pergamena, Skolska knjiga,
Novi Liber, Zagreb, 2001, 970 s.; Nikcevi¢, Vojislav, Pravopis crnogorskog jezika, Matica
crnogorska, Cetinje, 1996, 469 s.; Perovi¢, Milenko, Sili¢, Josip, Vasiljeva, Ljudmila i dr.,
Pravopis crnogorskoga jezika, Ministarstvo prosvjete i nauke Crne Gore, Podgorica, 2010,
384 s.; Halilovi¢, Senahid, Pravopis bosanskoga jezika, Preporod, Sarajevo, 1996, 626 s.;
Vxpaincokuii npasonuc; HaykoBa mymka, Kuis, 1993, 1996, 240 c.; [lemmh, Munopan,
IIpasonuc cpnckoe jesuxa: [lpupyun. 3a wixone, beorpan, 1995, 181 c.; [lemmkan, Mu-
tap, Jeprosuh, JoBan, [Imxypurna, Maro, [Ipasonuc cpnckoe jesuxa, Maruua cpricka, HoBu
Can, 1995, 328 c. i dr.

20 Slovenski pravopis, Zalozba ZRC, ZRC SAZU, Ljubljana, 2001, str. 25, 161, 179, 180.

2l Halilovié, Senahid, Pravopis bosanskoga jezika, Preporod, Sarajevo, 1996, str.139.
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se trebaju izgovarati“ [u skladu s fonoloskim sustavom jezika. Lj. V.], deklini-
rati te nazive polaze¢i od onih obrazaca koji postoje u crnogorskom jeziku su-
kladno njihovom vanjskom obliku, a u slu¢aju da se ne podudaraju ni s jednim
obrascem deklinacije, potrebno je osnovni oblik posudenog onima prilagoditi
osobinama crnogorskog morfoloskog sustava: Leonardo da Vinci (Leonarda
da Vincija...), Pjer (Pjera...), Deli (Delija...)”. Autor pravopisa V. Nikcevi¢
naglasava potrebu normiranja naziva onako kako on danas zvuci u izvornome
jeziku, a ne onako kako je prije funkcionirao u jeziku drzave pod ¢ijom su
vlasc¢u bili (u sljede¢im primjerima u jeziku posredniku — engleskom): Deli,
a ne oblik Delhi, Kalikuta, Lanka®. Taj pristup znanstvenika standardiziranju
posudenih onima smatramo pravilnim.

Onime treba posudivati onako kako se koriste u izvornome jeziku, a ne
odrazavati posudeni onim u svome standardu onako kako se koristi u drugom
standardu. Na tu zakonitost o posudivanju rijeci (a to vrijedi i za onime) obra-
tio je pozornost J. Shevelov i formulirao ju je ovako: ,.kolonizirani narodi u
pravilu ne posuduju rije¢i iz primarnih izvora, nego iz jezika kolonizatora“?*.

Transliteracijsko-transkripcijska pravila za Pravopis crnogorskog jezi-
ka iz 2009. g.* napisali su struénjaci za pojedine jezike. Ta pravila u velikoj
mjeri odgovaraju opisanim postulatima V. Nikcevic¢a. Na raspolaganju struc-
njaka bila su 32 grafema crnogorske abecede (ukljuéujuéi suglasnike S, 7).
Necemo sada detaljno ulaziti u pravila prenosenja onima u tom pravopisu, no
ipak trebamo naglasiti da su u njemu od slavenskih jezika zastupljena samo
dva — poljski i ruski. Sto se ti¢e ruskog, mislimo da bi se jo§ moglo diskutirati
o pitanju preno3enja ruskoga /I crnogorskim grafemom S: Illeapun, Ilykun
kao Sedrin, Sukin. Ruski glas II] doista je mek suglasnik, ali istovremeno je
i skup glasova w'u’, a to bi se ipak trebalo nekako odraziti u njegovu pre-
noSenju u crnogorski jezik. Zanimljivo je usporediti nasu ideju, vezanu za
preuzimanje glasa //] iz ukrajinskog jezika, u kojem je /] tvrdi suglasnik, u
crnogorski: Illonpa kao S¢odra i Il[oromis kao S¢ogoliv.

Vladaju¢i jezici uistinu imaju odreden utjecaj na prilagodbu stranih na-
ziva u jeziku primatelju i oni ponekad uzrokuju odstupanje od tradicije koja
u njemu postoji. Dakle, nedavno se u hrvatsku jezi¢nu praksu vratio formant
eu- koji se prije koristio u rijeima: Europa, europski i drugim izvedenica-

22 Nikeevi¢, Vojislav, Pravopis crnogorskog jezika, Matica crnogorska, Cetinje, 1996, str. 66.

23 Isto, str. 69.

24 Lingvist smatra da odredene rijeci (npr., imimk) za Ukrajince nisu anglizmi, nego rusizmi:
IlesensoB, 0piii, ,JIpo kputepii B muTaHHAX yKpaiHChKOro odimiitHoro mpasomucy*, In:
YKpaiHCHKUIA PaBOIMIC 1 HAYKOBA TEPMIHOJOTIS: iCTOPIs, KOHIEMNIT Ta peanii ChbOroaeHHS,
JIbBiB, 1996, c. 22.

Perovi¢, Milenko, Sili¢, Josip, Vasiljeva, Ljudmila i dr., Pravopis crnogorskoga jezika, Mi-
nistarstvo prosvjete i nauke Crne Gore, Podgorica, 2010, 384 str.

25
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ma (prije toga u srpskohrvatskoj normi bilo je obvezno koristiti ev-: Evropa,
evropski)®. Za vrijeme SFRJ formant eu- bio je ,.kompromitiran zbog toga
$to su ga u aktivnu uporabu u vrijeme NDH vratili P. Guberina i K. Krsti¢.

Obratili smo pozornost na Cesta odstupanja od tradicije u tvorbi rije-
¢i izvedenih od domacih onima u ukrajinskoj normi. Primjeri izvedenica su
sljedeci: npr. normirano je pisuencoxuil, Pienenwuna, umjesto pieercokutl,
Pigenwuna, ali normirano je Pomuu — pomercoKuil, a ne pomMHeHcokuil), u de-
klinaciji prezimena Yoprogin — Yoprogina (usp. tradicionalni postupak al-
ternacije: 6in — 6ona)”’ ili prijedlog promjene u deklinaciji Kuige — Kuesa u
Kuis — Kuiga® itd. Sli¢an pristup narusava jezi¢ni sustav (realizacija -oi-eu
novozatvorenim i otvorenim slogovima). Medu ukrajinskim jezikoslovcima
raspravlja se o usavrSavanju standardnojezi¢ne norme u vezi s posudenim oni-
mima®. Mislimo da je, standardizirajuci ovaj ili onaj naziv, vazno uzeti u obzir
suvremeni oblik i izgovor onima, a ne odrazavati stari povijesni izgovor (prije
se npr. naziv njemacke rijeke Peiin (Rein) izgovarao na njemackom s difton-
gom -ei, a sada je izgovor s -ai — Paiin, $to odgovara normama suvremenog
njemackog jezika, pa je i za ukrajinsku normu pravilno — Paiin)*. Potrebno je
obratiti pozornost na to da cak i u srodnim jezicima mogu postojati razlicite
tradicije vezane za posudivanje vlastitih imena. Na primjer, za europeizme
klasi¢nog podrijetla u Hrvata karakteristi¢an je klasi¢nogrcki izgovor, Sto se
odrazava u pismu, a za Srbe — bizantsko-grcki izgovor:

hrv. Atena stp.  Amuna
(orijentacija na starogrcki izgovor u hrvatskoj normi i na bizantski (novogrcki)
u srpskoj). Ima slucajeva kada se u vezi s tim onimi u oba standarda bitno ra-
zlikuju jedan od drugoga: hrv. Betlehem (starogrcki izgovor) i srp. Bumnejem
(bizantski izgovor). A ova oba jezika temelje svoje standarde na gradi jednog
jezi¢nog sustava — Stokavskoga.

% Brozovi¢, Dalibor, ,,Aktuelna kolebanja hrvatske jezi¢ne norme*, u: Jezik, br. 5, 1998, str.165.
27 Koup-T'puropuyk, Jlizis, ,,3am51s eauroro npasonucy, In: TIpo ykpaiHcekuil npaBomnuc i
poOIeMH MOBH, Hblo-ﬁopK, JIbBiB, 1997, c. 94.

Koup-I'puropuyx, Jliais, Xmo i vomy earomye?, In: CKUHBMO 4yXi IPaBOMUCHI KalIaHU —

JIsBiB, 2001, c. 40.

Vidi npr. ¢lanak lingvistice M. Gablevi¢ koja uzima u obzir rezultate rasprave u Znanstve-

noj udruzi Sevéenko o pitanjima pravilnog pisanja posudenica iz latinskog, starogrékog,

francuskog, Spanjolskog, talijanskog, njemackog, engleskog jezika: I'abmeBmu, Mapis,
nllonmepenHi peKoMeHAalii 10 MpaBOMKUCY CIIiB IHIIOMOBHOTO MOXOMKEHH:, In: Ykpain-

CBKHI IPABOMHC 1 HAYKOBA TEPMIHOJIOTISA: iCTOpis, KOHIIEMIIi] Ta peaii choroaeHHs, JIbBiB,

1996, c. 76-82.

30 P. Naumjak predlaze upotrebljavati upravo naziv Peiin, polazeéi od razdoblja kada je taj
onim posuden: Haym’ sk, [T, ,,/Jleno npo pociiimieHHs yKpaiHChbKOro mpaBomucy ™, In:
YKpaiHCHKUI PABOIMIC 1 HAYKOBA TEPMIHOJOTIS: iCTOPis, KOHIEMNIIT Ta peanii ChOroaeHHS,
JIeBiB, 1996, c. 107.

28

29
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Dosta Cesto djelovanje odredenoga kriterija moZze bitno utjecati na for-
miranje standarda. U standardizaciji odredenih jezika u viSenacionalnim drza-
vama dominirajuéi jezik postaje obrazac’' za kriterij djelovanja, $to ponekad
moze imati negativne posljedice. Obicno se taj kriterij temelji na tvrdnji o
srodnosti* jezika, na primjer ukrajinskog ili bjeloruskog i ruskog, ¢eskog i
slovackog, srpskog i hrvatskog itd.

Bjeloruska istrazivacica T. R. Ramza medu ekstralingvalnim ¢imbeni-
cima koji su razlog gramaticke neuredenosti u uporabi i deklinaciji odrede-
nih vlastitih imena, naroc€ito prezimena, primje¢uje da Bjelorusi zanemaruju
vlastiti jezik 1 orijentiraju se u svojoj deklinaciji na ruski jezik, a Cesto i na
posudivanje ili kalkiranje ruskog oblika*. Kao primjer znanstvenica navo-
di da govornici Bjelorusi, pod utjecajem ruskoga jezika, ne sklanjaju mnoga
bjeloruska Zenska prezimena: Tomxa, Bapsiika, Mewuanka (u ruskome jezi-
ku sli¢na prezimena imaju zavrSetak -o: Tomko, bapetixo, Mewanko te se ne
mijenjaju prema normama ruskoga jezika). Istrazivacica obraca pozornost na
nelogic¢nost bjeloruske norme u kojoj se podjela sklonidba/nesklonidba slic-
nih onima temelji na semantici: a6 Mypawywt, ane a6 Canewrxa™.

Jasan primjer uobicajenog prenosenja iz srodnog jezika (srpskog) moze
biti standardizacija onima u zagrebackoj varijanti nekadasnjeg srpskohrvat-
skog jezika. Pritom se nije uzimala u obzir tradicija njihove uporabe od stra-
ne hrvatskih govornika, ve¢ se prije svega polazilo od zahtjeva, svojstvenih
zajednic¢koj normi*. Tako su specificna domaca hrvatska imena cakavskog ili
kajkavskog podrijetla u srpskohrvatskoj normi obvezno mijenjala svoj oblik,
prilagodavajuci se toj normi koja u svoj sustav nije dopustala ulazenje drugih
dijalektalnih hrvatskih sustava.

U modernizaciji suvremene hrvatske norme ve¢ se uzima u obzir ten-
dencija za koriStenje vlastitih, povijesno prikupljenih, sredstava hrvatskog
jezika. S obzirom na suvremeni hrvatski standard vracaju se onimi s kajkav-

31 KodJ. Seveljova je to ,,uzimanje za uzorak drugi jezik i pravopis*: Illesensos, FOpiit, ,,ITpo

KpHUTepii B MUTaHHIX YKpaiHChKOro odimiitHoro mpasomucy*, In: YkpaiHcpkuii mpaBomuc i
HAyKOBa TEPMIHOJIOTIS: ICTOpisl, KOHIEMLIi Ta peaii chorofeHus, JIpBis, 1996, c. 22.
32 Isto.
3 Pam3a, Taresna P., ,,Imst ynacuae. I'pamazcki rycr i rpamarsianas cicrama®, In: Mosa — JIi-
Tapatypa — Kynerypa: Mar. Mixkaap. HaByK. KoH}., MuHCK, 1999, c. 86-87.
Isto, s. 88. Ilpasinel benapyckau appazpagii i nynkmyayuwii. Axansmis HaByk bCCP, Min-
cK, 1959, c. 114-115.
U pravopisu srpskohrvatskoga jezika ipak su se ocuvale odredene posebnosti vezane za
pravilno pisanje vlastitih imena u srpskoj i hrvatskoj varijanti. Na primjer, u varijantama
su postojale posebnosti grafije vlastitih imena te njihove pripadnosti jednom ili drugom
obrascu deklinacije: /lpasonuc cpnckoxpsamckoza krudicesnoe jesuxa. Ca npasonucHum
peunuxom, Maruna cprcka, Hosu Caz, 1960, 556 c.
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skim sufiksom -ec: Cakovec, Vibovec, prema prethodnoj normi — Cakovac,
Vrbovac. Taj postupak je postao standardnojezi¢na pojava tek nakon raspada
srpskohrvatskog jezika. U bivsoj srpskohrvatskoj normi postojala je dosljedna
zamjena kajkavskog sufiksa -ec Stokavskim sufiksom -ac. Sada kajkavskim
toponimima hrvatska norma preporucuje oCuvanje posebnosti kajkavskoga
jezika u imenima naselja (ojkonimima), kao i derivatima od takvih imena (u
ojkonimima na -ec glas -e je uglavnom nepostojan®®). U procesu stvaranja
derivata od tih imena, prema normi koristi se kajkavski sufiks -ecki, prije se
za hrvatski standardni jezik u tim slu¢ajevima preporucivao sufiks -acki, svoj-
stven $tokavskom dijalektu: Cakoveu — Cakovea — cakovacki, Vibovac — Vi-
bovca — vrbovacki — prema zajednickoj srpskohrvatskoj normi. Dakle, radi se
o tome da suvremena hrvatska norma posuduje kajkavske sufikse, svojstvene
tradicionalnoj uporabi u Hrvata: Cakovec — Cakovca — cakovecki, Vibovec —
Vrbovca — vrbovecki.”’

S obzirom na navedeno, hrvatskom standardu danas je svojstven novi
fonetski fenomen — nepostojano -e — u toponimima i antroponimima. Radi se
o prije navedenom kajkavskom sufiksu -ec koji, s obzirom na uporabu u posu-
denim kajkavskim imenima, izdvajaju kao njegovu karakteristi¢nu osobinu*.
Prema hrvatskoj normi predvida se ispadanje nepostojanog -e u sklonidbi tih
imena, tj. dolazi do alternacije e/@. Istovrstan glas -e imamo u dvosloznim
posudenicama kajkavskog (kao i slovackog, ¢eskog i slovenskog) podrijetla,
uglavnom u antroponimima Sremec — Sremca, Tkalec — Tkalca, Tomec — Tomca,
Vramec — Vramca (u prezimenima i imenima s tim sufiksom takav -e, ali u nji-
ma, prema suvremenoj normi, glas -e ne ispada: Vebec — Vebeca, Ivek — Iveka.
Medutim, ispadanje ili neispadanje glasa -e u sli¢nim prezimenima vezano je za
izvanjezi¢ne ¢imbenike. Smatramo da je pravo svakog nositelja prezimena da
sam odluci je li u njegovu prezimenu glas -e nepostojan ili nije. Isto je u trosloz-
nim i viSesloznim rije¢ima: Medimorec — Medimorca, Putanec — Putanca.”

36 Tezak, Stjepko, Babié, Stjepan, Gramatika hrvatskoga jezika, Skolska knjiga, Zagreb,
1996, str. 55.
37 Pojave svojstvene odredenim ukrajinskim dijalektima u naSe vrijeme rijetko postaju norma-
tivne. Na primjer, ukrajinskim toponimima u nizu govora jugozapadnog narjecja svojstvena
je zamjena -a, koje potjece od *a i *x: 3acip ‘e, 3anyocoice, a to ipak nije postalo normativno.
Bududi da je pojava nepostojanoga -e- navedena u Jezi¢nom savjetniku, svrstavamo ga u
karakteristicne osobine hrvatskoga standarda. U vezi s tim ipak imamo neke primjedbe:
nepostojano -e- se koristi samo u toponimima i antroponimima. Samo na temelju onima ne
mogu se izvoditi op¢i zakljucei. Hrvatski standard se temelji na Stokavstini koja ima nepo-
stojano -a-, nepostojano -e- je kajkavska morfoloSka znacajka. Bari¢, Eugenija, Hudecek,
Lana, Kovacevi¢, Milan i dr., Hrvatski jezicni savjetnik, Pergamena, Zagreb, 1999, str. 115.
3 Ali u hrvatskom standardu u imenima i prezimenima na -ek, posudenima iz kajkavskoga
dijalekta, prema normi -e ne alterira s @: Ivek — Iveka, Macek — Maceka, Slavek — Slaveka.

38

15



Ljudmila VASILJEVA

Jos je jedan primjer ,,uzimanja za uzorak drugi jezik i pravopis* nor-
miranje onima u ukrajinskom jeziku u kojem ostaje nerijeSen niz pitanja. Na
primjer, zbog dugog razdoblja ruske administracije na ukrajinskom podrucju,
u Ukrajini do danas ostaju prema ruskom obrascu promijenjena prezimena:
Deoopos, Yepnoson, [lonyos, Eppemos, Tlonos, burenxos®.

Na standardizaciju onima moze utjecati pojednostavnjivanje odredenih
pravila za uklanjanje dvojnosti u vezi s njihovim pravopisnim i gramatickim
normiranjem. Izrazit slucaj takve pojave imamo u ukrajinskom jeziku, po na-
Sem misljenju, takoder prema ruskom obrascu u kojem je u genitivu jedni-
ne naziva mjesta opéeprihvacen zavrsetak -a, pa je pravilno Kuesa, Jlv60sa,
Joneyvka i Puma®'. Suvremeni jezi¢ni standard, po misljenju J. Seveljova
(upravo je on obratio pozornost na taj primjer pojednostavnjivanja pravila),
zahtijeva zavrSetak -y. Znanstvenik navodi niz primjera uporabe tog zavrset-
ka tijekom povijesti, u lijepoj knjizevnosti: T. Sev&enko, 1. Kotljarevskij, Le-
sja Ukrajinka — svi ti autori upotrebljavaju oblik genitiva Puny*. Kako onda
mozemo govoriti o takvom pristupu pojednostavnjivanja pravila koja nisu u
skladu s tradicijom razvoja jezika?

Izbor varijacija koje su dopuStene u sustavu jezika, tj. cjelokupnost
onih jezi¢nih ¢injenica i procesa koji postoje u odredenom jeziku ,,na razini
funkcioniranja, uzusa i jezi¢ne svijesti“* je ostvarenje koje ima obi¢no ¢vrst i
stabilan temelj.* To nije umjetni naddijalekat ili standard u svom tradicional-
nom poimanju, nije konkretna jezicna manifestacija, ve¢ ,,realna Cinjenica‘,
imajuéi u vidu njegovu ucestalost kod govornika.*

U suvremenom makedonskom jeziku, koji je davno izgubio sklonidbu,
do danas pratimo ocuvanje oblika vokativa, uklju¢ujuéi i uporabu onima.*
Paralelno se u funkciji za imenice muskoga roda rabi nominativ (4eope ma
Hzop) pod znacajnim utjecajem na makedonski standard skopljanskog govora
u kojem samo oko dvadeset pet posto govornika koristi oblik vokativa. Ujed-

4 Svojevremeno su u izvodima iz mati¢nih knjiga i u popisima stanovni$tva u Isto¢noj Ukra-

jini ukrajinskim prezimenima sa sufiksom -enko na zavrSeku dodavali, prema obrascu ru-

skih prezimena, glas -B.

Vrpaincoxuii npasonuc; HaykoBa mymka, Kuis, 1993, 1996, c. 68—69; llleensoB, IOpiii,

.1 Ip0 KpuTepii B MUTaHHAX YKpaiHCHKOTo oQimiifHOro mpaBonucy, In: YkpalHChKUii TpaBo-

MUC 1 HayKOBa TEPMIHOJIOTIS: iCTOpis, KOHIEMI] Ta peaiii chorogenus, JIpBis, 1996, c.2 5.

2 TIsto.

# Barmyr, Ajia, ,,Jlemuns sk pakTop MOBHOT peanbHOCTi, In: Te3u HayKOBOT KOH(pEpEHILi 3

po0iIeM CydacHOTO YKpaiHChKOTO IpaBomucy i TepMinoiorii, Kuis, 1997, c. 23.

Isto.

4 Tsto, str. 24.

4 Komecku, bnaxe, [pavamuka na maxkedonckuom aumepamypen jazux, JIeTcka pamoct,
Cromje, 2004, c. 240-242.
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no treba re¢i da se morfoloska zamjena vokativ — nominativ u ovom standardu
kompenzira drugim sredstvima, na primjer, fonoloskim — duZzina, intonacija
itd. I dalje pratimo tendenciju za jezi¢nim promjenama pod utjecajem ucesta-
losti uporabe.

Jos je jedno nase proucavanje vezano za uporabu vokativa kod vlastitih
imena Zenskoga roda u istome jeziku. Makedonski jezik ima poseban oblik
vokativa i za te imenice. Postoji pravilo da imenice zenskoga roda sa zavrset-
kom -a imaju u makedonskom jeziku oblik vokativa s nastavcima -o i -e*’. Pri-
tom, autor Gramatike makedonskoga jezika, B. Koneski, naglaSava da u po-
sljednje vrijeme imena Zenskoga roda koja zavrSavaju suglasnikom -a nemaju
poseban oblik vokativa, ve¢ se u toj funkciji koristi nominativ. Znanstvenik
smatra da je razlog tomu pojava mnogih posudenih imena u jeziku: Emunuja,
Mumosa, Jluza — te govori o uporabi, npr. oblika Bepa, umjesto Bepo*. Dakle,
kako je danas ispravno govorniku: Awna ili Ano? Nase ispitivanje provedeno
medu govornicima Makedoncima u vezi s uporabom/neuporabom odredenog
oblika ovoga imena pokazalo je da je za govornike makedonskoga jezika,
posebice za zene, bolja percepcija povezana s oblikom 4Axa. U vezi s oblikom
Ano neki su govornici rekli: 1) zvuc¢i nekako neuobicajeno, ime dobiva drugi
oblik, zvuk o je dublji, u odredenom smislu je muski glas, a samoglasnik a
zvuci profinjenije, vise zenski. Smatramo da na tu realnu pojavu treba obratiti
pozornost prilikom usavrSavanja makedonskog standarda i uzimajuci u obzir
pripadnost te jezi¢ne Cinjenice srediStu ili periferiji jezicnog sustava, istovre-
meno postujudi tradicije razvoja jezika.

Za bilo koji pravopis normiranje posudenih onima vrlo je slozeno. Da
zorno predocimo, navest ¢emo cijeli niz moguénosti za njihovu standardi-
zaciju u hrvatskom jeziku, budu¢i da nam se ¢ini da hrvatski jezikoslovci,
normiraju¢i onime, pokusavaju uzeti u obzir tradicije, teritorijalnu posebnost,
realizaciju posudenih naziva, polaze¢i od uzusa jezika recipijenta. Prije smo
ve¢ spomenuli vra¢anje na standard koji se temelji na Stokavizaciji kajkavskih
naziva na -ec. Za njega su i oni zapravo posudene rije¢i.*’.

Hrvatska norma predvida dva nacina grafijskog prenosenja posudenih
onima. Prvi nacin je u prilagodbi naziva grafijskom sustavu hrvatskog jezika i
piSe se prema pravilima hrvatskoga pravopisa. Onim je adaptiran u hrvatskom
jezi¢nom sustavu, pa i u domacem hrvatskom onomastickom fondu i u vezi
s tim moze birati odredene morfoloske moguénosti. Primjer za to su obi¢no
vlastiti nazivi — vlastita imena, zemljopisni pojmovi koji funkcioniraju na po-

47 Tsto, str. 255.

% Tsto, str. 257.

4 Sili¢, Josip, ,,Hrvatski jezik kao sustav i kao standard“, u: Norme i normiranje hrvatskoga
standardnoga jezika, Matica hrvatska, Zagreb, 1999, str. 235.
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drucju stalnih zemljopisnih i kulturnih kontakata Hrvata s drugim narodima,
onomasticke jedinice koje su povezane s krs¢anskom, islamskom, ponekad i
sa zidovskom civilizacijom i religijom. Na primjer, od imena Antun, posude-
nog u prijasnjim razdobljima, u hrvatskom jeziku postoji niz izvedenica. To su
muska imena — Ante, Anto, Toni, Tonci (regionalni oblik Tonci), Tonko, Tune,
Toncek i dr.; zenska imena — Antica, Tonka, Tonkica, Tonca 1 dr.; prezimena —
Anti¢, Anticevié, Antunac, Antunovié, Toncic¢, Tonkovic i dr. Od svakog od tih
vlastitih naziva mogu se tvoriti derivati (izvedenice) — pridjevi. Usvojenice
su u hrvatskom jezicnom sustavu nazivi zemalja, dijelova svijeta, podrucja
s kojima su Hrvati imali kulturne i druge veze. U hrvatskom jeziku odav-
no je usvojena njihova tradicionalna grafija: Albanija, Andaluzija, Bavarska,
Bretanja, Burgundija, Flandrija, Furlandija, Galicija, Korzika; Madarska,
Njemacka, Spanjolska, Kalifornija, Teksas. U tu kategoriju moZemo svrstati
nazive nekih gradova vezanih za povijesni i kulturni razvoj Hrvata: Atena,
Bec, Budimpesta, Bukurest, Carigrad, Lavov, Kairo, Krakov, Pariz, Peking,
Prag, Rim, Solun, Varsava, Venecija (Mleci), Solun, Teheran, Temisvar. Vaz-
no je napomenuti da je prije u hrvatskome jeziku sli¢nih naziva bilo znatno
vise: Jakin (cvo2o0ni Ancona), Lipsko (Leipzig), Monakov (Miinchen), Draz-
dani (Dresden), Rezno (Regensburg), Zakanj (Gyekenes), Pur (Gyér). Oni
su potpuno prilagodeni grafijskom sustavu hrvatskog jezika.*°. Izvorni nazivi
tih imena se ne rabe u hrvatskom jeziku (Wien, Budapest, Tehran, Bucuresti,
Klagenfurt, Durrés, Graz, Jerusalajm, Kahirah, Lisboa, Mekka, Neapoli, Pa-
ris, Pécs, Beijing, Praha, Roma, Shkodér, Thessaloniki, Tehran, Timisoara i
dr.) Drugi nacin prenosenja posudenica sastoji se u tome da se vlastiti nazivi
iz jezika, koji se sluze latinickim pismom, preuzimaju u izvornome obliku (a
iz nelatinickih jezika postupkom transliteracije) Bruxelles, Dublin, Columbia,
Freiburg, Leipzig, Miinchen, Nantes, New Orleans, Toulouse’'.

Izvedenice od onih vlastitih naziva koji se odnose npr. na njihove sta-
novnike transkribiraju se i prilagodavaju grafijskom sustavu hrvatskog jezika:
Dablinac, Dablinka; Tuluzanin, TuluZanka. Odnosni pridjevi izvedeni od vla-
stitih imena — ktetici — tvore se pomocu sufiksa -ski, te se transkribiraju i prila-
godavaju grafijskom sustavu hrvatskoga jezika: lajpciski, frajburski, nantski.
Drugi nacin, koji se smatra dubletnim, odnosi se na to da se imenice i pridjevi
izvedeni od takvih imena tvore dodavanjem hrvatskih tvorbenih sufiksa na
izvornu osnovu: avignonski (Avignon), miinchenski (Miinchen), newyorski
(New York)*2.

30 Takav nain pisanja dokaz je da se Hrvati prili¢no dosljedno pridrzavaju povijesne tradicije.

3 Sliéno je i u ¢eSkome jeziku: Pravidla ceského pravopisu, Academia, Praha, 2002, str. 33.

2 Ani¢, Vladimir, Sili¢, Josip, Pravopis hrvatskoga jezika, Institut za hrvatski jezik i
jezikoslovlje, Pergamena, Skolska knjiga, Novi Liber, Zagreb, 2001, str. 214. Pravopis S.
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Takav nacin prenoSenja koristi se u pravopisu za osobna imena i pre-
zimena. Ti nazivi, kao i njihove izvedenice, prelaze u svojoj grafijskoj inter-
pretaciji u izvornome jeziku u hrvatski jezik dodavanjem sufiksa -ov ili -ev:
Boccaccio — Boccacciov, Chomsky — Chomskyev, Hugo — Hugoov, Florschiitz
— Florschiitzev i dr. Odnosni pridjevi, koji se tvore uz pomo¢ sufiksa -ski od
tih stranih imena i prezimena, transkribiraju se i prilagodavaju grafijskom su-
stavu hrvatskog jezika: bokacovski, comskijevsi, Sekspirovski.

Strana imena i prezimena sklanjaju se prema istim obrascima kao i do-
maca hrvatska: Charles de Gaulle — Charlesa de Gaullea, Dizzy Gillespie
— Dizzyja Gillespiea. Prije smo ve¢ naveli uvjete za dodavanje odgovarajucih
pridjevnih sufiksa tim nazivima. Treba napomenuti da je u sklonidbi takvih
imenica moguca varijantna uporaba u skladu s hrvatskim morfolosko-fono-
loskim pravilima Chomsky — Chomskyja; Chomsky — Chomskoga. Govornici
hrvatskoga jezika ve¢ dugo koriste takav nacin prenosenja vlastitih imena.
Iako nije uvijek ocit, on ipak ne izaziva protivljenja. Danas se taj nacin koristi
i za prenoSenje vlastitih imena koja je hrvatski jezi¢ni sustav ve¢ prije posudio
zbog Sirenja medunarodnih kontakata, funkcioniranja interneta i povecanja
broja govornika Hrvata koji vladaju stranim jezicima.

Ocito je da Hrvati pokuSavaju pronaci puteve rjesavanja problema koji
su vezani za standardizaciju onima. Koriste¢i domace sufikse za tvorbu izve-
denica od posudenih onima, pokuSavaju prilagoditi nazive zahtjevima svoga
sustava, brinu se o tome da u onomastici vladajuci polozaj ponovno zauzmu
povijesno prikupljena jezicna sredstva. Polazeci od toga, postupak hrvatskih
znanstvenika, vezan za normiranje vlastitih imena moze biti zanimljiv za
Ukrajince, kao 1 za druge Slavene.

No, pojavljuju se neke nedoumice u pogledu pristupa normiranju onima
u hrvatskim pravopisima i gramatikama. Na primjer, postavlja se pitanje je
li dopusteno uvodenje u standard, koji se temelji na Stokavstini, kajkavskih
onima koji su elementi drugog jezi¢nog sustava, budu¢i da to naruSava te-
melj hrvatskog standarda. S druge strane, Hrvati osjecaju kajkavski sustav kao
svoj, a ne tud. Oni uvode one Cinjenice koje su dugo vremena bile sastavni dio
hrvatske jezicne tradicije te su samo nakratko umjetno uklonjene iz aktivne
uporabe jer su narusavale srpskohrvatsku normu.

Babica, B. Finke, M. Mogusa preporucuje dvojnost za uporabu sli¢nih pridjeva — za adapti-
rane i za one koji su izvedenice od originalnog naziva sa sufiksom -ski: bochumski i bohum-
ski od Bochum, leipzigski i lajpciski od Leipzig itd.: Babié, Stjepan, Finka, Bozidar, Mogus,
Milan, Hrvatski pravopis, Skolska knjiga, Zagreb, 1991, str. 61), a takoder Babi¢, Stjepan,
Ham, Sanda, Mogus, Milan, Hrvatski Skolski pravopis, Skolska knjiga, Zagreb, 2005, 163
str., Babi¢, Stjepan, Mogus, Milan, Hrvatski pravopis (uskladen sa zaklju¢cima Vijeca za
normu), Skolska knjiga, Zagreb, 2011, 454 str.
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U ovom velikom spektru moguénosti normiranja domacih i posude-
nih onima u hrvatskome jeziku, htjeli bismo obratiti posebnu pozornost i na
pitanje standardizacije ukrajinskih onima u tom jeziku, s kratkim osvrtom o
tom pitanju i na druge slavenske jezike. U pravopisu S. Babica, B. Finke, M.
Mogusa prenosenje specificnih glasova iz ukrajinskog jezika spominje se vrlo
povrsno. Navode se zajedno s ruskim glasovima. U Ani¢-Silicevom pravo-
pisu uopc¢e se ne navode pravila prenosenja ukrajinskih i bjeloruskih onima.
Pratimo samo ona pravila koja su vezana za standardizaciju ruskih®. U njemu
nailazimo na niz transliteriranih i transfonemiziranih ruskih imena medu koja
je uvrsteno 1 rusificirano ime ukrajinskoga grada Harkiva (od rus. Xapbskos
— Harkov). Nerijesenost tog pitanja odnosi se i na druge hrvatske pravopise,
samo Sto neki hrvatski izvori biljeze kao ravnopravna i normativna po dva
oblika nekih onima. To se odnosi samo na najc¢esce uporabljene ukrajinske na-
zive, medu kojima je Kijiv i Cornobilj, a u posljednje vrijeme i Ljviv, Dnjipro,
Dnjipropetrovsk, Harkiv.

Hrvatski jeziéni savjetnik (1999) biljezi oblike Cornobilj i Cernobilj
(str. 442, 449)*, derivati su navedeni od oblika Cornobilj (Cornobiljski, Cor-
nobiljanin i Cornobiljanka, str. 449) prema izvornom ukrajinskom Yopro6us
i od Cernobilj, prema ruskom obrascu cernobiljski, Cernobiljanin i Cernobi-
ljanka. Istovremeno u istom savjetniku nailazimo na onim Kijev (str. 701),
oblik prema ruskomu obrascu Kueg bez dvojnosti. Derivati su Kijevijanin,
Kijevljanka (usp. rus. Kuesnsanun, Kueensnka). Nazive drugih velikih ukra-
jinskih gradova Hrvatski jezi¢ni savjetnik ne biljezi. U Skolskom rje¢niku
hrvatskoga jezika naveden je samo jedan oblik za Cernobil (str. 942) i jedan
— za Kijev (str. 950) s izvedenicama Cernobilac, Cernobilka, cernobilski, Ki-
Jevljanin, Kijevljanka, kijevski (str. 942, 950).

3 Ani¢, Vladimir, Sili¢, Josip, Pravopis hrvatskoga jezika, Institut za hrvatski jezik i

jezikoslovlje, Pergamena, Skolska knjiga, Novi Liber, Zagreb, 2001, str. 200-201.
Naziv Cornobilj poput onima Kijiv jedan je od najuéestalijih onima u slavenskim pravopisi-
ma. Oko preno$enja ovog konkretnog onima u hrvatski jezik mozemo se sloziti s misljenjem
M. Nosica da je bio posuden u vezi s nesre¢com nuklearne elektrane 1986. god., upravo je
tada ime ovog ukrajinskog grada postalo medunarodnica i u sve jezike je uslo posredstvom
ruskoga jezika; prije toga je malo tko znao za taj ukrajinski grad. TASS (Telegrafska agen-
cija Sovjetskoga Saveza) je informirala svijet o nuklearnoj katastrofi u Cornobilju, od nje su
naziv preuzele druge svjetske agencije, medu njima i jugoslavenski TANJUG. Budu¢i da je
ruski jezik u to vrijeme u Sovjetskom Savezu bio ,,jezik medunacionalne komunikacije®, a
Ukrajina je u svijetu bila shva¢ana kao dio Sovjetskoga Saveza, svi jezici svijeta (slavenski
jezici takoder) preuzeli su ruski oblik imena ukrajinskog grada (Srbi kao Yepmo6mun (Cerno-
bil), Hrvati i Slovenci kao — Cernobil, Cesi kao — Cernobyl, Slovaci kao — Cernobyl’, Bugari
kao — Yepnobun itd.):Nosi¢, Milan, ,,Hrvatski jezik i ukrajinsko ime Cornobylj*, https:/
www.hkv.hr/kultura/jezik/23718-m-nosic-hrvatski-jezik-i-ukrajinsko-ime-cornobylj.html
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U Hrvatskom pravopisu Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje (2013)
¢itamo da je moguce koristiti onime Kijev i Kijiv, Lvov i Ljviv, Dnjepar i
Dnjipro, Cernobil i Cornobilj, Dnjepropetrovsk i Dnjipropetrovsk, Harkov i
Harkiv (str. 71, 191). Tako da su u njemu navedeni nazivi prema ukrajinskom
i prema ruskom obrascu, a u uporabi tih i drugih ukrajinskih onima dopusta se
dvojnost. Evo kratkog navoda iz tog pravopisa koji zorno predocuje netom na-
vedeni pristup: ,,S obzirom na to da su i osobna i ostala imena iz ukrajinskoga
u hrvatski ¢esto usla prema ruskom izgovoru, istovrijedno je i njihovo pisanje
prema transfonemizacijskim pravilima koja vrijede za prenosenje ukrajinske
¢irilice na hrvatsku latinicu: Cornobilj, Kijiv, Ljviv, Dnjipro, Dnjipropetrov-
sk, Harkiv, Sergij Bubka, Andrij Sevéenko, a za nova imena mjesta i osobna
imena preporucuje se transfonemizacija iz ukrajinskoga jezika. Za znanstve-
ne potrebe (zemljovidi, filoloska istrazivanja i sl.) moguce je primjenjivati i
transliteraciju® (str. 71). I ovdje ¢itamo da se ukrajinska imena mogu preno-
siti u hrvatski jezik transfonemizacijski i transliteracijski te se moze postaviti
pitanje zasto se preporucuju dva istovrijedna nacina prenoSenja ukrajinskih
imena? U vezi s takvim pristupom standardizaciji onima treba navesti mislje-
nje lingvista M. Nosi¢a da su u Hrvatskom pravopisu navedena ,,dvojna ime-
na ukrajinskoga grada Cornobylja (njegovo istraZivanje posveéeno je upravo
ovom konkretnom onimu — Lj. V.) za koja je receno da su istovrijedna, §to
znaci da je svejedno koji ¢emo oblik rabiti u grafijskom i fonijskom ostvare-
nju. Oblici Cernobil i Eernobilski, po njemu, jesu srbizmi ruskoga podrijetla,
a oblici Cornobilj i Cornobiljski su isto to, samo §to je na drugoj poziciji u tim
rijeCima transliteriran ukrajinski vokal o umjesto srpskoga e.>

Prije nego prijedemo na tvorbu derivata od ukrajinskih naziva u hr-
vatskom jeziku, treba spomenuti kako se tvore rijeCi izvedene od ukra-
jinskih onima u ukrajinskom jeziku. Derivati se tvore uglavnom pomocu
niza razliCitih sufiksa: (etnici — -anun/-amxa (-siHun/-sinka) NOHEYYAHUH,
noHeuydaHka (J{oHelpK), TyraH4aHuH, JyraHuanka (Jlyrancebk), JbBiB’sIHUH,
nbBiB’stHKa (JIBBIB)S; — e1b / -Ka, -€11b / -Ka, XepCOHEIb, XepCOHKA (XepcoH),

3 Isto.

% U ukrajinskom tvorbenom sustavu taj tip derivata je prili¢no produktivan. Vecina je rijeci
tvorbenoga nacina sa sufiksom -awur (-amun) — nazivi prema nacionalnoj pripadnosti,
boravistu ili mjestu rodenja (motivirajuce rije¢i su uglavnom toponimi koji oznacavaju
zemlje, gradove, mjesta, rjede opc¢e imenice koje znace kraj: pocianun, ¢innuuanun, nobe-
pedcanun, copanun: Cnrogomeip cyuacnoi ykpaincovkoi nimepamyproi mosu /AH YPCP, Iu-T
moBo3zHaBcTBa iM. O. O. [Toredni, Hayk. mymka, Kuis, 1979, c. 79—-80. Toj skupini pripadaju
rijeci koje znacCe pripadnike starih slavenskih plemena: nonauun, opeeranun, 6onrunaHuH
tomo. U manjim skupinama su zastupljene tvorenice ovoga tipa sa znacenjem ,,sljedbenik
odredene vjerske skupine* (rromepanun, xpucmuanun), kao 1 ,,¢lan odredenog kolektiva,
grupacije® (kamoporcanun, MUPAHUH, OOHOCITLYAHUH).
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qopHoOmienp, uyopHoOMIbHAa (YOpHOOWIB) KPUBOPOXKELb, KPHUBOPOXKKA
(Kpuswii Pir), konomu-€enp — konomuii-k-a (Komomust), -uHens/-nHK-a: amymT-
WHelb — alymT-uHK-a (Anymra); -iBeus/-iBk-a (bpoxamn). Po izboru se sufiksi
-aHuH, -STHHH, -4aHUH spajaju s nekim osnovama toponima koji u svom sustavu
imaju pripadnost -iB/-iB, npr., KuiB — ku-stH-uH (nije KHEBISHUH) — KU-STH-K-a
ili paralelni oblik prema xapkiB-1-1 — XapKiB ’-sH-1 — XapKiB *-siH-K-a; Ktetici
— -cbK(Ull) PIBEHCHKHA, -IBCHK(MI) XMEIIIBCbKHIA, ~-UHCHK(UI1) IIIAXTUHCHKUH,
-unpk(uit) (ramuuekuii)’’). Velik izbor sufiksa iz jezi€nog sustava za tvorbu
etnika i ktetika koji se precizno u ukrajinskom jeziku ne normiraju, razlog je
$to znanstvenici tvrde da za tvorbu ove skupine rije¢i nije moguce to¢no odre-
diti stroga pravila tvorbe imenica i pridjeva, a to se potkrepljuje rjecnicima.

Dapace, nije ¢udno da ima problema i u tvorbi izvedenica od ovih ukra-
jinskih naziva prenesenih u druge jezike. Npr. u najnovijim hrvatskima pra-
vopisima i pravopisnim rjeénicima imamo oblike cornobiljski, Cornobiljanin
i Cornobiljanka, str. 449 prema izvornom ukrajinskom YopHoOmis i prema
ruskomu obrascu Yeprobwine — cernobiljski, Cernobiljanin i Cernobiljanka,
str. 443, kijevski, Kijeviljanin, Kijevljanka prema ruskomu obrascu Kues, str.
701. (Hrvatski jezi¢ni savjetnik); Cernobilac, Cernobilka, ¢ernobilski prema
Cernobil, Kijevljanin, Kijevljanka, kijevski prema Kijev (Skolski rjeénik, str.
942, 950); Cernobilac; Cernobilka, cernobilski (Hrvatski pravopis, 2013).
Oblici Cornobiljac i Cornobiljka u tom pravopisu nisu navedeni, ali se podra-
zumijeva da se mogu tvoriti na na¢in naveden u pravilu na str. 71. Sva tri ova
izdanja objavili su znanstvenici Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje, ali
se unjima daje prednost razli¢itim tvorbenim nastavcima $to, naravno, izaziva
odreden normativni nered.

Ipak primjecujemo da je prije navedeni navod u Hrvatskom pravopisu,
po nasem misljenju, prvi korak prema ostvarivanju temeljnog principa za koji
se zalazemo u ovom c¢lanku, posudivati onime onako kako se koriste u izvor-
nome jeziku bez posrednika. Navedeno je dokaz da i danas u tom problemu
postoje tragovi nekadasnje srpskohrvatske norme, kada su ukrajinska imena u
hrvatski jezik ulazila prema ruskom izgovoru, pa bi slijedom toga ruski jezik
bio posrednik izmedu ukrajinskoga i srpskohrvatskoga (u tom smislu i da-
nasnjeg hrvatskog) jezika®®. Smatramo da hrvatski jezikoslovci trebaju iznaci

57 A takoder:-oBenbK(uii), -aHeubK(uii), -uHenbK(Mii), (-iB), -aHCbK(Mii), -enbK(Hii):

% M. Nosi¢ smatra da je ukrajinska imena potrebno izravno preuzimati iz ukrajinskoga jezika,
a ne iz srpskoga (sva ta imena su, po njemu, srbizmi ruskoga podrijetla, uneseni u hrvat-
ski standardni jezik), a ne posredniStvom dvaju jezika, srpskoga i ruskoga. Prema njemu,
ruski jezik je, kad se radi o ukrajinskim imenima, bio samo posrednik izmedu ukrajin-
skog i srpskog jezika. Ipak smatramo da je to posljedica prethodne srpsko-hrvatske norme.
Nosié, Milan, ,,Hrvatski jezik i ukrajinsko ime Cornobylj*, https://www.hkv.hr/kultura/je-
zik/23718-m-nosic-hrvatski-jezik-i-ukrajinsko-ime-cornobylj.html
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rjesenje i ovog pitanja, kao i pitanja standardizacije bjeloruskih onima®, jer se
u Pravopisu Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje bjeloruski onimi uopce
ne spominju. Dakle, nije jasno vrijedi li taj prije navedeni pristup za ukrajin-
ske 1 za bjeloruske onime, kako ih treba pisati, treba li i njih preuzimati po-
sredstvom ruskoga jezika, transfonemizacijski ili transliteracijski, ili koristiti
oba principa..? Mislimo da bi transfonemizacija prilikom preuzimanja rijeci
iz stranoga jezika u hrvatski jezi¢ni sustav na nacin da se strani fonemi zami-
jene hrvatskim fonemima, fonoloski istima ili slicnima, za pocetak mogla biti
prikladan nacin za preuzimanje ukrajinskih i bjeloruskih onima, bez obzira na
to Sto to pitanje jos treba razmotriti.

Vratimo se ipak transliteraciji®, jer upravo se za nju zalaze lingvist Mi-
lan Nosi¢ koji tvrdi: ,,Kad se preuzimaju rijeci iz latinickih jezika u ¢irilicke,
onda se na osnovi izgovora vrsi transfonemizacija, odnosno fonetizacija, jer
u ¢irilickim pismima ne postoje slova za sve latinicke foneme, temeljeci se
na tome da je transliteracija, kao nacin grafijskoga prenosenja imena iz jezika
u jezik, normativan postupak u hrvatskom, a transfonemizacija u srpskom 1i
u drugim slavenskim jezicima koji se sluze ¢irilicom (bjeloruski, bugarski,
crnogorski, makedonski, ruski i ukrajinski.)*“! Kako slijedi iz Pravopisa srp-
skoga jezika, uobicajen pristup na kojem se temelji prenosenje stranih onima
u srpskom jeziku je normativna transfonemizacija (i u slucajevima kada se
ta imena pisu latinicom). U vezi s tim M. Nosi¢ smatra da je prije navedeni
pristup koji se odnosi na prenosenje ukrajinskih onima u Pravopisu Instituta
za hrvatski jezik i jezikoslovlje, tj. transfonemizacija, nepotrebno prenesen u
hrvatski standardni jezik iz srpskoga jezika, te je u normi hrvatskoga jezika
doveo do uporabe dvojnih stranih imena, npr. Dnjepar i Dnjipro, Harkov i
Harkiv, Lvov i Ljviv..., dakle vidimo posrednicko i izvorno ostvarenje ukra-
jinskih imena®. Da se taj postupak ukine, M. Nosi¢ predlaze u hrvatskom
jeziku uporabu oblika Corndbylj, a za slovenski — oblik Cornobylj, koristeci
za nepalatalni straznjojezic¢ni vokal 4 u ukrajinskom jeziku slovo y koje nije
grafijsko ostvarenje nijednog fonema u tim jezicima®.

% Pravila grafijskog prenoSenja specifiénih ukrajinskih i bjeloruskih glasova dosljedno su
razradena u ¢eSkom pravopisu: Pravidla ceského pravopisu, Academia, Praha, 2002, str.
79-81.

% Prijenos slova iz pisma sustava jednoga jezika u pisani sustav drugoga jezika, dakle iz jedne
grafije u drugu grafiju.

61 Nosi¢, Milan, ,,Hrvatski jezik i ukrajinsko ime Cornobylj*, https://www.hkv.hr/kultura/je-
zik/23718-m-nosic-hrvatski-jezik-i-ukrajinsko-ime-cornobylj.html

2 TIsto.

% Prema M. Nosi¢u, u hrvatskom jeziku nenormativnima treba smatrati sve oblike imena
Cornobylj i njegovih izvedenica Gornobyljski, Cornobyljac, Cornobyljka ako imaju fonem
/e/ umjesto /o/ nakon fonema /¢/, ako imaju fonem /i/ umjesto /y/ na poziciji nakon /b/,
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Medutim, u svim slavenskim jezicima postoji mnogo onima motivira-
nih razli¢itim op¢im nazivima koji nastaju onimizacijom apelativa (biljaka,
zivotinja, boja, zanimanja, zanata itd.). Medu njima je, npr. ukrajinski onim
Lavov, kao i Cornobilj. Posljedni je onim nastao onimizacijom apelativa
yoproouns Sto je jedan od ukrajinskih naziva za biljku ,,crni pelin®. Buducéi
da postoji gotovo istoimeni hrvatski naziv ove biljke — crnobilj, kao naziv
ukrajinskog grada sasvim bi bio u redu i onim Crnobilj. Npr. ve¢ se dugo u
hrvatskoj jezi¢noj praksi koristi kalkirani onim Lavov!

Oko prenosenja ovog onima u hrvatski jezik mozemo se sloziti s mi-
Sljenjem M. Nosica da je poslije nesre¢e u nuklearnoj elektrani taj ruski oblik
ukrajinskog naziva u veéini slavenskih jezika postao normativan, Sto jeziko-
slovci opravdavaju udomacenoscu izraza, umjesto da taj normativni nedosta-
tak uklone u skladu s normom vlastitoga jezika, osobito poslije nastanka neo-
visne Ukrajine. Iznimku pak do sada ¢ini bjeloruski jezik u kojem se taj onim
odrazio kao Yapnobwvinw (u bjeloruskom uapnobwine zapravo je naziv prije
spomenute biljke), tj. zamijenjen je udomacenim bjeloruskim oblikom (kao i
izvedenica uaprobvLiey, uapHodbLILKA, YapHOOBLILCKI (Str. 517).

Ve¢ samo pitanje ovog konkretnog onima koji je, kao $to vidimo, postao
poznat Sirom svijeta, karakterizira op¢i pristup jezikoslovaca prilikom preno-
Senja drugih ukrajinskih onima. Gotovo svi slavenski jezici i dalje koriste preu-
zete ruske oblike imena i tog ukrajinskog grada i drugih gradova Ukrajine, pri-
lagodivsi ih vlastitom grafijskom sustavu i u tom pristupu u posljednje vrijeme
nema nikakvih promjena. Do sada je bila opca praksa da su svi slavenski jezici
bjeloruska i ukrajinska imena preuzimali u ruskom obliku, a to i dalje ostaje
norma uporabe. Treba napomenuti da se ta praksa odnosi i na nazive iz drugih
jezika republika bivseg Sovjetskoga Saveza: zemljopisna imena u hrvatskome
i drugim slavenskim jezicima funkcioniraju onako kako su bila preuzeta po-
sredstvom ruskoga jezika jos za vrijeme Sovjetskog Saveza.

Polazeéi od toga, sada je posebice vazno da norma suvremenoga hrvat-
skoga jezika uskladi barem uporabu ukrajinskih onima s vlastitim normativ-
nim pravilima®. To pak ne vrijedi za druge pravopise. Npr. slovenski pravopis
i dalje koristi onime preuzete posredstvom ruskog jezika. To pokazuje sljedeci
navod iz Slovenskoga pravopisa (2001. g.): ,,Ruski oblici ukrajinskih imena

ako imaju fonem /I/ umjesto /I/ na kraju rije¢i, ako imaju inicijalni kratkosilazni umjesto
medijalnog kratkouzlaznog naglaska. Normativan treba biti samo jedan oblik (Cornobylj,
ornobyljski, Cornobyljac, Cornobyljka). Isto.

Iako je osnovno pravilo da se strana imena preuzimaju iz jezika s latinicnom abecedom u
izvornom grafijskom obliku, a iz onih jezika koji nemaju latini¢ne sustave grafije u trans-
literiranom obliku. To vrijedi za sva imena, osim za pojedine zemljopisne pojmove koji su
davno kroatizirani.

64
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Guvaju se, jer su kod nas uobiéajeni nazivi, npr. Kijev, Lvov, Harkov, Cernobil
(ukrajinsko YopnoOuis), Zaporozje™ (str. 180). Od nastanka neovisne Ukra-
jine do nastanka pravopisa proslo je vise od deset godina, $to vjerojatno nije
bilo dovoljno da se ukrajinski oblici utemelje medu posudenim onimima.

Treba spomenuti i uporabu nekih ukrajinskih naziva u suvremenom
poljskom jeziku. U njemu umjesto ocekivanog grafijskog ostvarenja ukrajin-
skog onima Czornobyl prema YoproOwuis, sluzbeni poljski pravopis propisuje
oblik Czarnobyl! koji koriste pripadnici poljske manjine u Bjelorusiji (usp.
bjelor. Yaprobwvinw), dakle prema bjeloruskom obrascu, a umjesto Lwiw, Ki-
Jiw, Zaporiza rabe se povijesni poljski onimi Lwow, Kijow, Zaporoze, tako da
imamo samo polonizirane oblike imena ukrajinskih gradova.

U bugarskom, crnogorskom, makedonskom i srpskom jeziku /7 se tran-
sliterira kao /7 — Yepnobun. Npr. za Yoproduns prikladniji oblik bi, naravno,
bio Yoprobun (Cornobilj), ako bi se uzeo u obzir princip prenosenja naziva
prema izvornom jeziku. U posljednim srpskim pravopisima je ¢ak bila izvr-
Sena jedna promjena u odnosu na nekadasnje normativno rjeSenje na kraju
onima Cernobil te su tako, u skladu sa zakonitostima transfonemizacije, dvo-
slov zis u ¢irilici ostvarili jednoslovom ,», a u latinici dvoslovom /j, ali i dalje
prema ruskom obrascu (rus. Yepuoooiis — srp. Yepnobusw, Cernobilf)®, isto je
navedeno u Pravopisnom re¢niku srpskog jezika sa pravopisno-gramatickim
savetnikom M. Sipke, normativan oblik u njemu je isti — Cernobilj (str. 1284).

Kao $to vidimo, ve¢ina slavenskih jezika i dalje zadrzava oblike ukra-
jinskih onima prema ruskom obrascu, a ne preuzimaju ih izravno iz ukrajin-
skog jezika u obliku koji grafijski sustav tih jezika omogucava. Ostaju takoder
nerijeSena pitanja u vezi s dvojnosc¢u u uporabi i tvorbi hrvatskih izvedenica
od ukrajinskih onima: Kijev — Kijiv, Cernobil — Cornobylj, ali taj prvi ko-
rak hrvatskih lingvista za izvorno ostvarenje ukrajinskih imena jako je va-
zan postupak koji ¢e, nadamo se, utjecati na pristup njihove standardizacije u
drugim slavenskim jezicima. Naravno, drugi Slaveni ne mogu primjenjivati
sve pristupe koje koriste Hrvati, barem ne oni slavenski narodi koji se sluze
¢irilicom. Ali i mi Ukrajinci imamo posudene zemljopisne nazive s kojima
ukrajinski narod trajno vezu kulturne i druge Cinjenice, npr. Bidens, Kpaxis,
Hepemuuinws, kao i Pum, Ilapuoc — oni imaju tradicionalno udomacene ukra-
jinske oblike. U tu skupinu svrstavamo nazive Boponeaic, bereopoo, Jloonin
(prema ukrajinskoj tradiciji bi trebalo biti Boponioc, Bineopoo, Jlobnun®®),

% To potvrduju navodi iz Pesikan-Jerkovi¢-PizuriCina Pravopisa srpskog jezika sa pravopis-
nim reénikom: ,,rusko I' i 11 ...na kraju reci 16, H > 1B, B (str. 219) i ,,Cernobilj, ne Cer-
nobil®“. [Temmkan, Murap, Jepkosuh, JoBan, [Tikypuna, Maro, [lpasonuc cpnckoe jezuxa,
Marwuna cprcka, Hosu Caz, 1995, 328 ctp.

¢ TIlesenboB, IOpii, ,,[Ipo kpuTepii B mUTaHHSIX yKpaTHCHKOTO odimiitHoro mpasomucy, In:
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koje je ukrajinski jezik usvojio tijekom povijesti. Zasto onda i dalje koristimo
Boponedc, beneopoo, Jloonin, a ne oblike Bopowisc, bineopoo, Jlrobnun, to je
u suprotnosti s jezi¢nim sustavom? A zasto je danas normirano ime Cenxeguu,
ane Cinxesuu ili Cenxesuy? Oblik Cenxesuu ne mozemo smatrati ni tradicio-
nalnim nazivom, ni nazivom prenesenim prema obrascu iz izvornog jezika.

Cesi imaju moguénost sredstvima svog jezika prenijeti ukrajinsku i ru-
sku varijantu prezimena JKumnux — Zytnyk i Zitnik, pise ukrajinski istrazivag
V. K. Zitnik® (oni imaju i domade &esto rabljeno prezime Zitnik — koje odgo-
vara ukrajinskoj i ruskoj varijanti®®). Ceski jezikoslovci pokusavaju maksi-
malno prilagoditi svom jezicnom sustavu ove strane onime transliteriraju¢i ih
i za prenosenje posudenih vlastitih prezimena ne koriste domaca prezimena, te
tako ne izazivaju nesporazume u vezi s nacionalnom pripadnoséu govornika.
Sli¢no ¢ine i Poljaci: Nalyvajko, Kotas, Mohylnycki®.

Nazalost, listaju¢i Pravopis ukrajinskog jezika vidimo da ima pravila
(koja su vezana i za onime) iza kojih slijedi niz iznimaka, ponekad ih ima
onoliko koliko ima i pravila, a ponekad imamo viSe iznimaka nego pravila.
1z toga proizlazi da nije prikladno na takav nac¢in utvrdivati iznimke. Stvara
se dojam da taj pristup u navodenju grade u pravopisu ne odgovara pravilima
normiranja, on je prikladniji za mrtve jezike.

Zakljucak

U uvjetima postojanja jezika vladaju¢ih nacija i u odredenom smislu je-
zika drugih nacija ovisnih o vladaju¢ima, postoje razliciti pristupi normiranju
onima. U suvremenoj promijenjenoj jezicnoj situaciji u Slavena pojavljuje se
neophodnost usavrSavanja norme njihovih jezika, u istoj koli¢ini i u odnosu na
onime koji su neodvojiv dio jezi¢nog sustava svakog jezika. Dakle, formira-
juci pravopisnu normu domacih onima svaki slavenski jezik trebao bi se, prije
svega, pobrinuti za o¢uvanje identi¢nosti i odgovarajuce sustavno-struktural-
ne posebnosti vlastitoga jezika. Sva sredstva kojima se koriste pravopisi, a
odnose se na onime, moraju se temeljiti na sustavnim cinjenicama tog jezika.

Prilikom normiranja posudenih onima, racionalno je uzeti u obzir slje-
dec¢e glavne mogucnosti: 1) navoditi onime prema izvornome jeziku; 2) kal-
kirati onim u skladu s mogu¢nostima sustava jezika primatelja, zaobilaze¢i

YKpaiHCHKUIA PaBOIIC 1 HAYKOBA TEPMIHOJOTIS: iCTOPIs, KOHIEMNIT Ta peanii ChOroJaeHHS,
JIbBiB, 1996, c. 27.
¢ Pravidla ¢eského pravopisu, Academia, Praha, 2002, s. 77-80.
% Kurnuk, Bomogumup K., ,,BinTBOpeHHs CIOB’SHCHKHX Ha3B yKPaiHCHKOIO MOBOIO®, In:
KueBo-MorunsHcbka akagemis. Haykosi 3amuckwu, T.18, 2000, c. 17.
Stownik poprawnej polszczyzny, PWN, Warszawa, 2002, s. 1697.
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jezik posrednik. U prvom slu¢aju navodenja naziva prema izvornome jeziku
postoji opasnost niveliranja odredenog jezika s drugim jezikom (susjednim,
vladajuc¢im ili svjetskim). Zato u standardu mora biti jasno odredena granica
$to u procesu posudivanja treba navoditi bukvalno, a Sto zahtijeva korekciju u
skladu sa sustavom jezika primatelja.

Primjeri onima koje smo naveli u ovome ¢lanku svjedoce da upravo
nedovoljno promisljen pristup njihovom normiranju ponekad moZze narusiti
sustav vlastitoga jezika/jezika primatelja. Dakle, smatramo da je osnovno pra-
vilo normiranja onima, domacih i posudenih, maksimalno uzimanje u obzir
sustavnih osobitosti vlastitoga jezika/jezika primatelja. Potrebno je obratiti
pozornost i na razli¢ite tradicije vezane za posudivanje onima koji postoje ¢ak
i u srodnim jezicima, a uvjetovani su povijesnim razvojem.
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Liudmyla VASYLYEVA

DEVELOPMENT OF ORTHOGRAPHIC NORMS OF SLAV
ONOMASTICS (THE END OF THE 20™ AND THE
BEGINNING OF THE 215" CENTURIES)

The onyms from the ancient times gave the possibility to investigate
the elements of the living people’s speech most completely. The proper names
of separate peoples can also indicate the cultural, religious, language, and na-
tional belonging of their bearers. In the opinion of some linguists the proper
names do not belong to the language and are not the object of their activity,
but they are separate extralinguistic factors. Taking this into account the very
language status of the onyms, particularly this concerns the proper names and
surnames, is rather contradictory: they are and are not the language factors at
the same time. They are influenced by different criteria that are used during
compiling or changing the orthographic rules of the particular language or its
grammar normalizing. The problem of the onyms is among those that need to
be defined taking into consideration certain changes of the language situation
in the Slav region. It is determined by the extraliguistic factors, i.e, it is conne-
cted with the disappearance of the multinational states on the geographic map
and the tendency to forming the mononational states to a great extent, which
has become the cause of certain changes of the general approaches to standar-
dizing the Slav languages, the onyms standardizing as well. Standardizing
onyms it is worth taking into account the inner reserves of each language in
the historical context and its systematic and structural peculiarities.

Key words: onym, standardization, orthographic and grammar norma-
lizing, language system
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ANALIZA LEKSICKOG NIVOA PREVODA DIPLOMA I
POTVRDA O STECENOM OBRAZOVANJU SA
ITALIJANSKOG NA CRNOGORSKI JEZIK

U radu se iznose rezultati kvalitativne analize leksickog ni-
voa paralelnog korpusa diploma i uvjerenja o ste¢enom obrazo-
vanju, sacinjenog od italijanskih dokumenata i njihovog ovjere-
nog prevoda na crnogorski jezik. Rezultati rada su upotrebljivi
kako u prevodilackoj, tako i u nastavnoj praksi, a sluze i kao
potvrda neophodnosti poznavanja vanjezickih elemenata kao
preduslova za ostvarivanje ispravnog prevoda, ali i kao potvr-
da neophodnosti postojanja pravilnika koji bi detaljnije i preci-
znije definisao postupak pismenog sudskog prevodenja u Crnoj
Gori.

Kljuene rijeéi: jezik prava, pravni tekst, sudsko prevodenje,
diplome, crnogorski, italijanski, lazni parovi

1. Uvod

Budu¢i da ovaj rad, najsire gledano, spada u domen proucavanja jezika
prava s jedne i sudskog prevodenja s druge strane, u njegovom uvodnom dije-
lu nastoja¢emo da blize definiSemo ta dva klju¢na pojma.

Jezik prava spada u posebnu vrstu sektorskih ili strucnih jezika. Kako
objasnjava Maria Laura Pierucci (2009: 161), rije¢ je o varijetetu obi¢nog je-
zika koji se koristi kada ,,pravo govori“ ili kada se ,,0 pravu govori®, a ka-
rakteriSu ga poseban izbor leksike i morfosintakse tipican za razliite proi-
zvode pravnog teksta.! U definisanju jezika prava, Giuliana Garzone (2007:

' ,[Clon I’espressione ‘lingua del diritto’ si intende quella varieta della lingua comune (o lin-

guaggio ordinario) che viene utilizzata nei ,,discorsi de/ diritto* e nei ,,discorsi su/ diritto*
e si caratterizza per specifiche scelte lessicali e morfosintattiche che contraddistinguono i
vari prodotti della testualita giuridica“ (M. L. Pierucci 2009: 161).
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196-197) napominje da razlicite vrste pravnih tekstova, pored specifi¢nosti
u leksici i morfosintaksi, odlikuju i specificnosti u semanticko-pragmatickim
aspektima i tekstualnoj organizaciji, kao i razli€iti stepen strucnosti i funkcije
koju tekst ima u vanjezickom kontekstu. Prema funkciji, pravne tekstove au-
torka dalje dijeli u dvije makrokategorije — tekstove sa pravnom vrijednoséu
ili dejstvom (ugovori, presude, zakonski tekstovi i sl.) i tekstove sa informa-
tivnom vrijedno$¢u (naucni ili strucni ¢lanci u kojima se diskutuje o nekom
pravnom problemu i sl.). Sli¢nu podjelu daje i Susan Sargevi¢ (2006: 26), razli-
kujuci pravne tekstove sa preskriptivnom od onih sa deskriptivnom funkcijom.
Vrstama pravnih tekstova bavi se i Bice Mortara Garavelli (2001: 26-34), koja
nudi njihovu nesto precizniju klasifikaciju dijeli¢i ih na normativne, aplikativ-
ne (tekstove koji predstavljaju proizvod primjene normativnih pravnih teksto-
va) 1 interpretativne, napominjuci da ova podjela ni u kom slucaju ne smije da
se shvati kao kruta ili konacna. Nju dalje razraduje Stefania Cavagnoli (2009:
163) dijeleci svaku od gore navedenih kategorija na potkategorije, pri ¢emu u
normativne tekstove ubraja zakone, zakonske akte, pravilnike, internacionalne
i nadnacionalne propise, ugovore, upravne akte; u aplikativne ubraja parni¢ne
i pretparnicke akte, zalbe, presude, dok pod interpretativne svrstava udzbeni-
ke, prirucnike, monografije, zbornike sa nau¢nih skupova, pripremne zakonske
tekstove, clanke u nau¢nim ¢asopisima, eseje, tumacenja, komentare.

Budu¢i da nastaju kao proizvod primjene normativnih pravnih tekstova,
razlicite potvrde o steCenom stepenu obrazovanja, koje predstavljaju predmet
ovog rada, mozemo svrstati u aplikativne pravne tekstove. Rijec je, naime, o
dokumentima koji imaju pravno dejstvo — sluze kao dokaz Cinjenica koje se
u njima iznose i u skladu sa tim proizvode odredene pravne efekte u kulturi
primjenom &ijih zakona su nastali. Cesto se desava da navedena dokumenta,
iz razliCitih razloga, treba da posluze i kao dokaz Cinjenica u kulturi koja se
sluzi drugim jezikom. U tom slu¢aju zahtijeva se njihov ,,ovjereni prevod*, tj.
sudski prevod ¢iju ,,vjernost® originalu svojim potpisom i peCatom garantuje
sudski prevodilac. Pitanje vjernosti, medutim, mnogo je kompleksnije nego
$to se u prvi mah ¢ini. Njime su se bavile razliite teorije prevodenja, kao
jednim od klju¢nih problema nauke o prevodenju ili traduktologije. Zajednic-
ki zakljucak savremenih teorija prevodenja jeste da se poimanje vjernosti, tj.
ekvivalentnosti izvornog i ciljnog teksta mijenja u zavisnosti od vrste prevo-
denja, vrste teksta koji se prevodi i od svrhe prevodilackog procesa.

Pismeno sudsko prevodenje, spada u poseban vid stru¢nog prevode-
nja’. Ono podrazumijeva prevodenje, prije svega, aplikativnih pravnih teksto-

2 O specifi¢nostima sudskog prevodenja i posebnim kompetencijama kojima sudski prevodi-

lac mora vladati da bi mogao obavljati ovu vrstu prevodilacke djelatnosti svjedoc¢i i ¢injen-
ica da se u pojedinim drzavama, a medu njima je i Crna Gora, podrazumijeva posjedovanje
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va veceg ili manjeg stepena strucnosti, a ciljni tekst kao ishod prevodilackog
procesa, izaziva odredene posljedice u ciljnoj kulturi — u konkretnom slucaju
prevodenja univerzitetskih diploma i uvjerenja, pruza dokaz i detaljne infor-
macije o steCenom stepenu obrazovanja i stru¢nim kvalifikacijama na osnovu
kojih se dalje odlucuje o moguénostima zaposlenja ili nastavku skolovanja u
odredenoj drustvenoj zajednici. Zbog toga je izuzetno vazna preciznost u pre-
vodenju, koja, pak, velikim dijelom zavisi od vanjezickih znanja prevodioca,
vezanih konkretno za sistem obrazovanja u izvornoj i ciljnoj kulturi, ali i od
njegove prevodilacke kompetencije — vladanja odgovaraju¢im prevodilackim
strategijama kojima prevazilazi prevodilacke probleme nastale prije svega
usljed nepoklapanja izvorne i ciljne kulture u datom segmentu i kojima posti-
Ze propisanu vjernost originalu. Nagla§avamo — propisanu — iz razloga §to u
pojedinim sredinama postoje posebni pravilnici u pogledu pismenog sudskog
prevodenja kojih se sudski prevodioci moraju pridrzavati. U tom smislu An-
tony Pym (1992: 174) navodi takoreéi ekstremni primjer Spanije, gdje, u skla-
du sa strogim pravilima sudskog prevodenja, prevodioci veoma ¢esto toliko
doslovno prenose izvorni tekst, da prevod ponekad bude gotovo nerazumljiv?.
U svakom slucaju, nepostojanje bilo kakvog pravilnika koji bi davao
smjernice, kako tehnicke (izgled prevoda, njegova formalna podudarnost sa
izvornikom i sl.), tako i prevodilacke prirode (u smislu opstih strategija u pre-
vodenju odredenih vrsta pravnih tekstova), u specificnom i zahtjevnom proce-
su kao $to je sudsko prevodenje, donosi rizik nastanka neadekvatnih prevoda,
a svakako ne doprinosi postizanju precizne i ujednacene terminologije koja bi
trebalo da karakteriSe sve sudske prevode odredene vrste tekstova, bez obzira
na to koji ih prevodilac potpisuje. Upravo takav je slucaj sa Crnom Gorom,
gdje ne postoji organizovana obuka za sudske prevodioce, a postupak sudskog
prevodenja u potpunosti je prepusten intuiciji svakog prevodioca ponaosob.

2. Cilj rada i metodologija

posebne licence za sudsko prevodenje. Ona se dobija ispitnom provjerom poznavanja prav-
ne terminologije oba jezika, kao i poznavanja Ustava i ogranizacije sudske vlasti.

3 The Spanish translation of legal documents, for example, is traditionally literalist to the
point of illegibility. A group of teachers from the Granada Translation School have never-
theless begun arguing for explanatory expansion and addition as legitimate strategies in
such cases. Their innovations might be criticised as an imposition of English criteria on
Spanish tradition. But from the perspective of translation as intercultural communication,
their attempt to change conventions is surely laudable. It should moreover be noted that this
change has necessarily come from within the profession itself, since the government exam
for sworn translators still recommends basic literalism.*
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U radu se bavimo kvalitativnom analizom leksickog nivoa prevoda di-
ploma i uvjerenja o studijama budu¢i da se upravo na tom nivou ogledaju
specificnosti ove vrste pravnog teksta, koju, s druge strane, karakterise pri-
licno jednostavna sintaksicka struktura i morfosintaksicke osobine tipicne za
stru¢ne jezike uopste.

Cilj nam je da utvrdimo kojim se prevodilackim strategijama koriste
prevodioci u prevodenju kulturno i sektorski specifi¢nih termina, te koliko
se u praksi vodi racuna o ,,nevidljivosti prevodioca®, tj. o prirodnosti jezika
ciljnog teksta, $to se, kada je u pitanju leksic¢ki nivo, posebno odnosi na (ne)
upotrebu ustaljenih kolokacija koje karakteriSu istu vrstu teksta na ciljnom
jeziku. Posebnu paznju posveticemo laznim parovima, koji predstavljaju naj-
vecu zamku u prevodenju svih vrsta tekstova, pa tako i ovih.

Svrha istrazivanja je da se doprinese ustaljivanju najadekvatnijih pre-
vodilackih ekvivalenata, kako bi se postigao Sto bolji kvalitet i Sto veca pre-
ciznost prevoda ove vrste dokumenata sa italijanskog na crnogorski jezik i
izbjegle prevodilacke greske, te da se, na jednom Sirem planu, skrene paznja
na neophodnost institucionalnog definisanja prevodilackih strategija ove spe-
cificne vrste pismenog stru¢nog prevodenja.

Istrazivanje je sprovedeno na paralelnom korpusu koji obuhvata uku-
pno 60 dokumenata na italijanskom jeziku (diplome (sa ili bez dodatka uz
diplomu), uvjerenja o poloZenim ispitima/ studijama/ stepenu obrazovanja) i
njihove prevode na crnogorski, s potpisom i pecatom prevodilaca licenciranih
za sudsko prevodenje od strane Ministarstva pravde Crne Gore.

Pristup evaluaciji prevoda uskladen je sa pristupom prevodenju struc-
nih tekstova koji predlaze Federica Scarpa (2001).

U evaluaciji prevodilackih rjesenja koristimo se kriterijumima zasno-
vanim na rezultatima ranijeg istraZivanja sprovedenog na uporednom korpusu
italijanskih i crnogorskih diploma, a koje je, izmedu ostalog, imalo za cilj
utvrdivanje prevodnih ekvivalenata na leksickom, ortografskom, sintaksic-
kom i morfosintaksickom nivou. Rezultati tog istrazivanja dijelom su objav-
ljeni u radu ,,I dottori del triennio — doktori trogodis$njih studija: le sfide della
traduzione giuridica in Montenegro® (Pileti¢ 2018). Kako bismo S$to bolje
objedinili teoriju i praksu, u analizi prevoda oslanjamo se i na smjernice sadr-
zane u ,,Priru¢niku za prevodenje pravnih i drugih akata u procesu evropskih
integracija“* koji je izdala Vlada Crne Gore (u daljem tekstu Prirucnik), kao
i na savjete koje Udruzenje prevodilaca Italije (AITI) daje kandidatima za
polaganje ispita za prijem u UdruZenje. Savjeti su sadrzani u dokumentu ,,Va-

*  Prirucnik za prevodenje pravnih i drugih akata u procesu evropskih integracija, Vlada

Crne Gore, Ministarstvo vanjskih poslova i evropskih integracija, Podgorica, 2012.
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demecum per i candidati alla prova di idoneita per traduttori* (u daljem tekstu
Vademekum), pretezno su tehniCke prirode, a nastali su na osnovu najucesta-
lijih greSaka uocCenih na korpusu prevodilackih ispitnih zadataka izradenih od
strane prevodilaca sa razli¢itim brojem godina iskustva.

3. Pristup prevodenju i kriterijumi za
evaluaciju leksickog nivoa prevoda

Kao i svaka druga vrsta prevodenja i sudsko prevodenje zavisi od spe-
cificnih faktora koji se nalaze unutar i izvan teksta koji se prevodi, tj. od ka-
rakteristika samog teksta, kao i od konkretnih pragmatickih faktora koji ¢ine
kontekst prevodilackog procesa (Eva Wiesmann 2011: 1). Iz tog razloga, prije
nego §to se zapocne sa prevodenjem, neophodno je naciniti niz koraka koji
vode ka odabiru odredene prevodilacke strategije. Federica Scarpa (2001: 88)
predlaze sljedece:

1. Utvrditi tip izvornog teksta (IT);

2. Utvrditi karateristike iste vrste teksta u ciljnom jeziku (CJ);

3. Utvrditi ko su korisnici prevoda, tj. ciljnog teksta (CT);

4. Utvrditi koji se tip prevoda zeli ostvariti 1 to u skladu sa: a) stepenom
zavisnosti izmedu IT i CT; b) upotrebom prevoda.

Navedeni pristup je neohodno sprovesti i prilikom evaluacije prevoda,
kako bi se utvrdili osnovni kriterijumi koje bi ciljni tekst morao da zadovolji.
Primijenjeno na na$ konkretan slucaj, mozemo zakljuciti sljedece:

1. Izvorni tekst spada u aplikativne pravne tekstove. U izvornoj kulturi
on ima pravno dejstvo, dok u ciljnoj ima prevashodno informativnu vrijed-
nost, koja, medutim, ima presudan znacaj: na osnovu prevoda odlucuje se
dalje o priznavanju stecenih zvanja i izdavanju ekvivalentnih javnih isprava u
ciljnoj kulturi.

2. Tekstovi iste vrste u ciljnoj kulturi su analizirani i utvrdene su njiho-
ve leksicke odlike, te ustanovljen izvjestan broj prevodnih ekvivalenata.®

3. Korisnik ciljnog teksta je Ministarstvo prosvjete Crne Gore, koje na
osnovu njega odlucuje o priznavanju datog stepena obrazovanja.

4. Imajucéi u vidu upotrebu prevoda u ciljnoj kulturi, kao i ¢injenicu da
izvorni 1 ciljni tekst imaju istu funkciju, ali ne i isto pravno dejstvo, osnovni
cilj prevodenja treba da bude pronalazenje odgovarajucih prevodnih ekvivale-
nata ili prevodnih rjeSenja za steCena zvanja, kvalifikacije i postignuti uspjeh,
Sto ponekad iziskuje prevodioceva objasnjena ili napomene.

5 www.aiti.org/.../vademecum_candidati_prova_idoneita_traduttori

¢ V. Pileti¢ 2018.
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Osim toga, treba zadrzati istu formalnu strukturu izvornog teksta, tj. ras-
pored informacija prezentovanih u njemu. Medutim, kako bi se obezbijedilo
da ciljni tekst bude jasan i u duhu ciljnog jezika, u prevodu treba koristiti funk-
cionalno ekvivalentnu jezicku strukturu, kao i registar karakteristiCan za datu
vrstu teksta u ciljnoj kulturi. Ove prevodilacke strategije u skladu su sa uput-
stvima datim u Vademekumu’, kao i sa smjernicama sadrzanim u Priru¢niku.®

4. Evaluacija leksi¢kog nivoa prevoda — rezultati

Kada se uporedi leksicki nivo diploma i uvjerenja pisanih na italijan-
skom i crnogorskom jeziku, i na jednom i na drugom korpusu uocavaju se
neke od tipi¢nih osobina leksike pravnog registra o kojima govore Bice Mor-
tara Garavelli (2001: 10-19), Fabrizio Megale (2008: 74—75) i Eva Wiesmann
(2011: 2). Tako, primje¢ujemo prisustvo takozvanih ,,semantickih redefini-
cija, tj. specijalistiCke upotrebe leksike obi¢nog jezika (corso, indirizzo...
— kurs, smjer...), kao i prisustvo ,,kolateralnih tehnicizama®, tj. stereotipnih
izraza i kolokacija koji nijesu svojstvo samo pravnog vec i birokoratsko-ad-
ministrativnog stila, a ne koriste se radi postizanja preciznosti, ve¢ vise radi
svog ,,stru¢nog prizvuka®. Osim toga, primjetno je i o¢ekivano prisustvo op-
Ste pravne terminologije (articolo, comma, decreto, legge, legislativo, ordi-
namento, vigente... — Clan, stav, uredba/ukaz, zakon, zakonski, propisi, va-
ze€i/na snazi...), kao i ,,specifi¢nih tehnicizama*!?, tj. termina koji pripadaju
akademskom kontekstu i koji velikim dijelom vode zajednic¢ko porijeklo iz
latinskog ili grckog jezika, Sto Cesto utiCe na stvaranje laznih parova u prevo-
denju (laurea, diploma, tesi, curricolo, anno accademico... — diploma, teza,
disertacija, kurikulum (nastavni plan), akademska/skolska godina...). UocCena

7 ,Birajte odgovarajuéi registar (jezik, nivo formalnosti) u skladu sa vrstom teksta. Budite
dosljedni u stilu i u terminologiji. Nemojte dodavati objasnjenja ili napomene osim ako
nijesu neophodne kako bi se ciljnom ¢itaocu omogucilo da u potpunosti shvati poruku. Ne
mijenjajte formu izvornog teksta (masna slova, podvucena mjesta, stavke s oznakama i sl.)
i nemojte dodavati oznake za nove odjeljke* — prevod autorke ¢lanka.

,,Vademecum per i candidati alla prova di idoneita per traduttori* www.aiti.org/.../vademecum_
candidati_prova_idoneita_traduttori.p

»~Prevodioci imaju obavezu da naprave ,,vjeran“ prevod, ali ne prenoseci svaku rije¢ izvor-
nog teksta 1 preslikavajuci njegovu sintaksu, tj. stvarajuci prevod koji ¢e biti u potpunosti
orijentisan ka jeziku izvoru. [...] Neophodno je, zatim, da prevodilac u potpunosti razumije
normu napisanu na jeziku izvoru, ali i da ne bude optere¢en njenom formom, ve¢ da njeno
znacenje prenese na jezik cilj u formi koja se u jeziku cilju koristi.”

Prirucnik za prevodenje pravnih i drugih akata u procesu evropskih integracija, Vlada
Crne Gore, Ministarstvo vanjskih poslova i evropskih integracija, Podgorica, 2012, str. 4, 5.
Prevod je autorke teksta. Italijanski termin glasi ridefinizione semantica.

10 V. Megale (2008: 74).

9
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je i upotreba skracenica, kao i posudenica iz engleskog jezika. O tome ¢emo
govoriti u poglavljima koja slijede.

4.1. Lazni parovi

Iako se pod laznim parovima najcesc¢e podrazumijevaju dvije rijeci dva
razlicita jezika, koje imaju isti ili sli¢ni oblik, a sasvim razli¢ito znacenje, Vla-
dimir Ivir (1984: 106) daje detaljnije pojasSnjenje i klasifikaciju ovog jezickog
fenomena. On, naime, lazne parove definise kao ,,parov[e] jezi¢nih (ne samo
leksickih) jedinica u dva razna jezika koje imaju nesto zajednickog, ali nisu
u svemu jednake®, pojasnjavajuci da se problem stvaranja laznih parova na
leksic¢kom nivou narocito ispoljava u prevodenju na strani jezik, ali se, iako
u prilicno manjoj mjeri, srije¢e i u prevodima na maternji. Razlozi njihovog
nastanka najcesce su vezani za zajednicko porijeklo, direktno ili indirektno
posudivanje.

Na leksickom nivou Vladimir Ivir (1984: 108—122) razlikuje lazne pa-
rove s jednakim znacenjima; lazne parove sa sasvim razli¢itim znacenjima;
laZne parove sa djelimi¢nim poklapanjem u znacenju i izmisljene parove.

Na nasem korpusu najprimjetnije je prisustvo laznih parova sa jednakim
znacenjem, a nailazimo i na parove sa djelimi¢nim poklapanjem u znacenju.

Lazne parove sa jednakim znaCenjem cine rijeCi dva razlicita jezika
koje imaju slican oblik i isto znacenje, ali ne i istu upotrebnu vrijednost i kolo-
kacijski potencijal, tj. moguénost kombinovanja sa drugim rije¢ima i stvaranje
manje ili vise ¢vrstih leksic¢kih sklopova (Ivir 1984: 108). Ova vrsta laznih pa-
rova najcesce ne utiCe na razumijevanje ciljnog teksta, ali se negativno odra-
Zava na njegovu ,,pitkost* jer doslovno prenesene kolokacije izvornog jezika
nijesu u duhu jezika cilja, Sto se vidi iz primjera prikazanih u Tabeli 1.
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Certificato — cer- | Certificato di studi | Certifikat o studi- | Uvjerenje/Potvrda
tifikat jama o studijama
Direttore — direktor | Direttore del dipar- | Direktor odsjeka Sef/rukovodilac
timento Studijskog progra-
ma

Finale — finalni

Votazione finale

Finalna ocjena

Konacna ocjena

Funzionario —
funkcioner

Funzionario inca-
ricato

Ovlaséeni funkci-
oner

Ovlasceni sluzbe-
nik

Settore — sektor

Settore scientifico
disciplinare

Naucni sektor

Naucna oblast

Segreteria — sekra- | Segreteria studenti | Studentski sekre- | Studentska sluzba
terijat tarijat

Legislativo — legi- | Decreto legislativo | Legislativni dekret | Zakonodavni
slativni dekret

Tesi — teza Tesi di laurea Diplomska teza Diplomski rad

Titolo — titula

Titolo di studio
acquisito

Titolo accademico

Stecena titula

Akademska titula

Steceno zvanje/ste-
pen obrazovanja

Akademski naziv

Tabela 1 — Lazni parovi sa jednakim znacenjem

Lazni parovi sa djelimi¢nim poklapanjem znacenja, pak, kako Ivir
(1984: 111) navodi, rijetko se spominju kao lazni parovi, iako su oni poten-
cijalno daleko opasniji kao izvor prevodilackih greSaka nego pravi lazni pa-
rovi'l. Ovu ¢injenicu autor objasnjava psiholoskim razlozima koji su, kada je
u pitanju pogresno poistovjecivanje leksickih jedinica iz dva jezika, znatno
jaci nego u slucaju laznih parova sa sasvim razli¢itim znacenjem budu¢i da,
kako on kaZze, ovdje djeluje i pritisak slicnog oblika i zajednickog dijela zna-
cenja. Ova vrsta laznih parova nerijetko uti¢e na greske u prevodenju koje
narusavaju smisao ciljnog teksta, a nastaju najesce iz nedovoljnog poznavanja
kako vanjezickog konteksta, tako i precizne terminologije jezika cilja. Tipic¢an

Pravi lazni parovi su, prema Ivirovoj definiciji, parovi rijeci istog ili slicnog oblika ali
sasvim razli¢itog znacenja. Ilustracije radi, na primjeru italijanskog i crnogorskog jezika,
to bi bio leksicki par comma — ,.koma‘ zato Sto u italijanskom pravnom registru comma
znaci ,,stav®, dok u crnogorskom jeziku ima znacenje interpunkcijskog znaka ,,zarez*. Pori-
jeklo rijeci je isto — gréka rije¢ xopua u znacenju fragment, odsjecak, sto se i prepoznaje u
osnovama znacenja ove dvije rijeci koje, ipak, oznacavaju razlic¢ite pojmove u dva razlicita
jezika.
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slucaj jeste prevodenje titula i zvanja, koje, iako imaju isto jezicko porijeklo
(najcesce latinsko ili grcko) nemaju isto znacenje u svim kontekstima. Kada
je u pitanju nas istrazivacki uzorak, ovu pojavu mozemo ilustrovati prevodi-
ma italijanske imenice dottore/dottoressa. Samom zvanju dottore/dottoressa
u crnogorskom jeziku odgovara nivo svrSenog studenta osnovnih studija, pa
je odgovaraju¢i ekvivalent u crnogorskom jeziku ili ,,diplomirani student* ili
,bacelor”, a ne ,,doktor*. Osim toga, titula ,,dott./dott.ssa“ veoma Cesto stoji
uz ime i prezime osobe kojoj se izdaje uvjerenje ili potvrda o zavrSenim studi-
jama i u tom slucaju ispravno je prevesti kao ,,gdin/gda* ili, jos bolje, izosta-
viti u prevodu jer je takvo rjeSenje najvise u duhu istog registra u crnogorskom
jeziku, a ni u kom slucaju ne prevoditi sa ,,dr*, osim ako nije rije¢ o svrSenom
studentu medicine ili stomatologije. Dalje, italijansko dottore magistrale od-
govara zvanju ,,magistar* ili ,,master u crnogorskom sistemu obrazovanja, a
jedino sintagmem dottore di ricerca (skraceno dott. ric. ili Ph.D) odgovara na-
Sem zvanju ,,doktor (nauka)* — skra¢eno ,,dr*. Sli¢no je i sa titulom prof./prof.
ssa koja u kontekstu crnogorskih univerzitetskih diploma ima znacenje ,,prof.
dr* a ne samo ,,prof.*, kao §to ¢esto nalazimo na nasem istrazivackom uzorku,
pa je tako treba i prevesti. Takode, uz titulu profesora, u crnogorskom jeziku
nije uobicajeno dodavanje i titule inzenjera, pa italijansko prof. (dott.) ing. ne
treba prevoditi ,,prof. dr ing.”, ve¢ samo ,,prof. dr. Vrstu laznih parova, koji
ukljucuju apelative tipicne za akademski kontekst, ilustruju i primjeri poput
il docente — ,,docent”, gdje pravi ekvivalent za imenicu docente u crnogor-
skom jeziku jeste ,,predavac*, ,,profesor, dok se ,,docent” upotrebljava samo
u kontekstu akademskih zvanja, Sto priblizno odgovara italijanskom ricer-
catore/-trice, jer potpunog ekvivalenta nema. Zatim, diplomato — diplomac,
kada imenica diplomato oznacCava osobu sa srednjom stru¢nom spremom, pa
u tom slucaju ,,diplomac* predstavlja njen lazni par u crnogorskom jeziku;
ili laureato — laureat, gdje laureato znaci ,,diplomirani student”, a ne laureat,
tj. dobitnik neke prestizne nagrade na polju nauke ili umjetnosti. I u oblasti
srednjoskolskog obrazovanja nailazimo na lazne parove poput istituto tecnico
— tehnicki institut, umjesto: ,,srednja stru¢na skola“. Paznju treba obratiti i na
imenicu licenza (media) kada ona ima znacenje ,,svjedoCanstvo (o zavrsenoj
nizoj srednjoj Skoli)“, a ne ,,licenca®.

4.2. Doslovni prevodi

Kao §to smo ranije zakljucili, najvazniji segmenti prevoda o kojima
je ovdje rijec jesu akademski nazivi i nivoi postignutih kvalifikacija i uspje-
ha, koji se moraju adekvatno prenijeti iz izvornog u ciljni jezik tj. iz izvorne
u ciljnu kulturu. Budu¢i da se italijanski i crnogorski obrazovni sistem ne
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poklapaju u potpunosti, prevodilac mora biti upoznat sa jednim i sa drugim,
kako bi izbjegao greske u prevodu, odnosno pronasao adekvatna prevodilacka
rjesenja.

Analizirajuci istrazivacki uzorak, primjecujemo glavne strategije kojih
se prevodioci pridrzavaju: 1. upotreba ekvivalenata ukoliko ih ima; 2. doslovan
prevod ukoliko ekvivalenti ne postoje, uz, veoma rijetko, objasnjenje u fusnoti
ukoliko je od izdavanja konkretne diplome ili uvjerenja doslo do izmjena u
sistemu obrazovanja, $to se odrazava i na vrijednost odredenih zvanja.

Doslovan prevod, iako poZeljan u prenoSenju naziva studijskih progra-
ma i struénih smjerova koji najées¢e nemaju potpune ekvivalente u jeziku
cilju, u nekim sluc¢ajevima moze da uzrokuje greske u prevodenju. Uzmimo
za primjer prevod sintagmema Scuola media — ,,srednja Skola® (umjesto ,,niza
srednja skola“ $to, pored prevoda ,,osnovna skola“, na nasem istrazivaCkom
uzorku nalazimo kao jedno od mogucih rjesenja, uz neophodno pojasnjenje
prevodioca u fusnoti'?. Takode, neadekvatan je i doslovni prevod sintagmema
scuola superiore kao ,,visa“ umjesto ,,srednja Skola®, dok istruzione superio-
re, u nekim kontekstima, moze znaciti ,,visokoskolsko obrazovanje®. Sli¢no
je 1 sa pogresnim prevodima sintagmema Laurea specialistica ili Corso di
Laurea Specialistica kao ,,specijalisticka diploma® i ,,specijalisticke studije*
umjesto kao ,,diploma magistra/master, odnosno ,,magistarske/master studi-
je, Sto jeste nivo koji im kod nas odgovara, dok specijalisticke studije, prema
donedavno vaze¢em crnogorskom sistemu visokoskolskog obrazovanja, pred-
stavljaju stepenik ispod magistarskih/master studija.

Kada su doslovni prevodi u pitanju, na istrazivackom korpusu primje-
¢ujemo i pojavljivanje sintagmema ,,fiskalni kod* ili ,.fiskalni/poreski broj*
$to ne smatramo adekvatnim prevodom italijanskog codice fiscale (C. F.) koji
je jedistven za svaku osobu i koji u Italiji ima vrijednost naseg ,,jedinstvenog
mati¢nog broja gradanina (JMBG)®, pa ga treba prevesti tako, ili opisno kao
,jedinstveni identifikacioni kod* budu¢i da sadrzi i slova i brojeve.

Kada je u pitanju postignuti uspjeh u okviru pojedinih predmeta u skoli
ili na studijama, on se u crnogorskoj i italijanskoj kulturi ne izrazava na jed-
nakim brojcanim skalama. Primjera radi, ocjena 5 u italijanskom osnovnos-
kolskom sistemu je negativna i nalazi se na skali koja se kre¢e od 1 do 10.
Na italijanskom univerzitetskom nivou, pak, raspon pozitivnih ocjena krece
se od 18 do 30, a za izuzetan uspjeh na maksimalnu ocjenu dodaje se: con
lode — $to se u prevodima najcesce ispravno prenosi: ,,sa pohvalom*, mada
je na odredenom broju prevoda iz naseg istrazivackog korpusa upotrijebljen i

12 Ttalijanski sistem obaveznog obrazovanja ukljucuje dva ciklusa: scuola elementare (pri-

maria) u trajanju od pet i scuola media (secondaria di primo grado) u trajanju od tri godine.
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latinizam cum laude, $to nam se, zbog transparentnosti znacenja, ¢ini manje
adekvatnim rjesenjem od prvog navedenog. Adekvatna prevodilacka strategi-
jau prenoSenju ocjena svakako ne podrazumijeva pronalazenje ekvivalenata u
ciljnoj kulturi jer je to nemoguce ako se ima u vidu da se sami rasponi ocjena
ne podudaraju. Medutim, njihovo doslovno prenosenje, na koje nailazimo u
odredenom broju prevoda, takode se ne Cini pravim rjeSenjem jer ne pruza
cjelovitu informaciju. Najadekvatnijim nam se u ovim slucajevima namece
strategija dodavanja informacije o skali ocjenjivanja, ukoliko ona nije sadrza-
na u samom tekstu diplome.

4.3. Specifi¢ni i kolateralni tehnicizmi

Pod specificnim tehnicizmima ovdje podrazumijevamo termine koji
pripadaju akademskom kontekstu, a u njih spadaju i ranije pomenute ,,seman-
ticke redefinicije® — rijeci obi¢nog jezika koje posebno znacenje dobijaju u
datom stru¢nom registru. Upotreba adekvatnih prevodnih ekvivalenata kada
su tehnicizmi u pitanju otkriva kako jezicku, tako i vanjezicku (ne)kompeten-
ciju prevodioca. Na naSem korpusu pronalazimo neadekvatna prevodilacka
rjeSenja poput: il relatore — ,,izvjestilac*, umjesto ,,mentor*’; /'indirizzo comu-
ne nije ,,opsta adresa® ve¢ ,,opsti smjer’; preside (della Facolta) je ,,dekan®,
ane ,,predsjedavajuci fakulteta; laurea triennale nije ,,trogodisnja diploma*,
ve¢ ,,diploma osnovnih/trogodis$njih studija“; riportare la votazione ne zna-
¢i ,,podnositi ocjene® vec ,,ostvariti ocjene”, crediti formativi universitari ili
CFU su ,,ECTS krediti“ i nema potrebe prevoditi ih doslovno kao ,,obrazovni
univerzitetski krediti* i sl.

Na korpusu italijanskih diploma uocena je i upotreba specifi¢nih teh-
nicizama preuzetih sa engleskog govornog podrucja, a vecina njih, kada su
u pitanju zvanja stecena na univerzitetskom nivou, upotrebljava se i kada je
crnogorski jezik u pitanju. Ipak, postoje razlike u ucestalosti njihove upotrebe,
a ponekad i u znacenju koje imaju u izvornoj i ciljnoj kulturi. Primjera radi, u
crnogorskom jeziku titula ,,master* gotovo je izjednacena je sa titulom ,,magi-
star, dok u italijanskom jeziku ne postoji podudarnost izmedu zvanja master
i dottore magistrale. Zvanje Master u italijanskom obrazovnom sistemu ima
nesto drugadiju vrijednost u odnosu na ostatak Evrope.'* Ima dva razli¢ita ni-

13 T’Ttalia ha costituito una propria interpretazione del Master universitario, che non trova
alcuna similarita con il sistema europeo. Il master universitario ¢ rilasciato dalle universita
italiane al termine di ,,corsi di perfezionamento scientifico e di alta formazione permanente
e ricorrente®. Il master universitario di I livello ¢ rilasciato al termine di corsi a cui si pud
accedere con la laurea (o titoli legalmente equipollenti, come i diplomi ISEF, AFAM o
equiparati come ad esempio i titoli accademici stranieri); quello universitario di II livello
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voa (master di I 1 master di Il livello'*) i ne omoguéava uvijek prolaz ka nivou
doktorskih studija. Stoga je, u vezi s tim, neophodno voditi racuna posebno
u smjeru prevoda sa crnogorskog na italijanski jezik. Zvanje steCeno nakon
zavrSenih trogodi$njih studija u Italiji jeste dottore, premda se ponekad pojav-
ljuje 1 anglicizam bachelor. Budu¢i da je ovaj posljednji u redovnoj upotrebi u
crnogorskom sistemu obrazovanja, treba ga koristi kao prevodni ekvivalent u
oba navedena slucaja. U italijanskom korpusu nailazimo takode i na upotrebu
anglicizma workshop, u korpusu prevoda najcesce ,,radionica“, mada nailazi-
mo i na sluc¢ajeve neopravdanog prenosenja engleske rijeci, uz mijenjanje po
u broju ,,workshopovi* bez primjene obavezne fonetske transkripcije.
Upotreba odgovarajucih ,kolateralnih tehnicizama*, stereotipnih fra-
za tipicnih za birokratsko-administrativni stil u jeziku cilju umjesto prevo-
da ,rijeC za rijec¢®, ¢ini da prevod bude ,,pitak. Analiziraju¢i u tom pogledu
istrazivacki uzorak, primje¢ujemo da se prevodioci uglavnom pridrzavaju ove
strategije, iako je uocen i znatan broj doslovnih prevoda. Kao ilustraciju ade-
kvatnih prevodilackih rijesenja, u Tabeli 3, navodimo nekoliko primjera:

Ai sensi dell’articolo... U skladu sa ¢lanom...
L’addetto al rilascio Ovlaséeni sluzbenik

...alla data odierna... ...na dan izdavanja potvrde...
Dagli atti depositati presso questa Na osnovu sluzbene evidencije...
segreteria/ufficio...

Dichiarazione sostitutiva di Izjava

certificazione

Dichiarazione non veritiera LaZna izjava

Firma per esteso del dichiarante Potpis davaoca izjave

Firma autografa Svojerucni potpis

Risulta quanto segue Potvrduje se da je...

Su/A richiesta personale dell’intere- |Na li¢ni zahtjev imenovanog/
ssato imenovane...

Si attesta che... Potvrduje se da...

...si rilascia per gli usi consentiti ...izdaje se u zakonom propisane
dalla legge svrhe.

¢ rilasciato al termine di corsi a cui si viene ammessi se in possesso di laurea magistrale o
equivalenti. (https:/it.wikipedia.org/wiki/Master universitario); Za detaljne informacije v.
takode: https://miur.gov.it/web/guest/offerta-e-orientamento.

Najpozeljnije je prevesti doslovno ,,master prvog* i ,,master drugog nivoa“ — uz objasnjenja
u fusnoti ukoliko prevod ne ukljucuje dodatak uz diplomu.

14
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In virta dei poteri di (legge) U skladu sa (zakonskim)
ovlas¢enjima
Visti gli atti d’ufficio... Na osnovu uvida u dokumentaciju...

Tabela 3: ,,Kolateralni tehnicizmi*

U kategorije specifi¢nih i kolateralnih tehnicizama svrstavamo i skra-
¢enice 1 akronime tipi¢ne za odgovarajuce registre. Na italijanskom korpusu
nailazimo na skracenice koje su karakteristi¢ne za birokratsko-administrativni
i pravni stil (Reg. n. — br. iz evidencije, F.to — svojerucni potpis, D.M. — mi-
nistarska uredba, L. — zakon, art. — €lan...), kao i one (pored skracenica za
zvanja i titule o kojima smo govorili ranije u tekstu) specificne za akademski
registar (ann. — godina studija, CFU — ECTS krediti, DU — univerzitetska
diploma, LM — diploma magistarskih studija, MD — modul...) Analizom istra-
zivackog korpusa primje¢ujemo da se u vecini slucajeva skracenice prevode,
iako su prevodi prilicno neujednaceni, ali i da ponekad bivaju samo prenese-
ne, Sto, ukoliko se skrac¢enica ne pojasni u zagradi ili u fusnoti, moze negativ-
no da utice na razumijevanje ciljnog teksta.

4.4. Vlasite imenice i pravopis

Prema pravopisu crnogorskog jezika (u daljem tekstu Pravopis), sve
rijeci stranog porijekla moraju biti fonetski transkribovane. 1z tog pravila se
izuzimaju slucajevi stranih toponima i antroponima u posStanskom saobracaju
(Pravopis: 44, 45). Kada je rije¢ o vlastitim imenima u javnim ispravama,
premda o tome nema pomena u Pravopisu, niti u dostupnim prevodilackim
priru¢nicima, €ini se najispravnijim ostaviti ih u izvornom obliku, onom u
kom su navedena u licnim ispravama. Na istrazivaCkom korpusu primjecuje-
mo takvu praksu, premda ima slucajeva fonetske transkripcije vlastitih ime-
na, iako su znatno manje prisutni. Razli¢it pristup, kod razli¢itih prevodila-
ca, primjecujemo u prenosenju naziva univerziteta i fakulteta — od fonetske
transkripcije, preko prilagodavanja (Politecnico di Milano — Politehnikum/
Politehnika/Politehnike...), do prenosSenja u izvornom obliku, §to se ¢ini naj-
¢eS¢om i najopravdanijom strategijom, uz eventualno pojasnjenje ili dodatnu
prevodiocevu intervenciju: ,,Politecnico di Milano — Politehnicki fakultet u
Milanu“ i sl.

Imajuéi u vidu da poznavanje jednog jezika ukljucuje poznavanje i nje-
govog pravopisa, te da se kvalitet svakog pisanog teksta, bilo da je rije¢ o
prevodu ili ne, mjeri i njegovom uskladenos¢u sa pravopisnim normama datog
jezika, pravopisne greske na koje nailazimo u korpusu crnogorskih prevoda
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¢ine se neprihvatljivim. Nepoklapanje italijanskog i crnogorskog pravopisa u
segmentima kao $to su oblici navodnika, (ne)upotreba tacke uz redne brojeve i
skracenice, upotreba velikog slova, ne bi smjele biti izvor gresaka u jeziku ci-
lju, te 1 tom jezickom nivou treba posvetiti duznu paznju prilikom prevodenja.

5. Zakljuci

Ovaj rad predstavlja uvod u jedno Sire istrazivanje koje ¢e imati za cilj
poredenje italijanskog i crnogorskog jezika prava u funkciji sudskog prevo-
denja. U njemu smo izlozili rezultate kvalitativne analize leksickog nivoa re-
prezentativnog korpusa prevoda italijanskih diploma i uvjerenja o studijama i
steCenom stepenu obrazovanja na crnogorski jezik. Neophodnost istrazivanja
ove vrste nametnula se iz prevashodno prakti¢nih razloga. Imajuci, u vidu
na jednoj strani izuzetnu slozenost i odgovornost sudskog prevodenja, a na
drugoj nepostojanje preciznih smjernica kako u formalnom smislu (potreba
za opisivanjem logoa, pecata, potpisa, rukom ispisanih intervencija u tekstu
ili na marginama originala i sl.), tako i u pogledu koncepta ,,vjernosti origina-
lu“ 1 osnovnih prevodilackih strategija vezano za ovu posebnu vrstu stru¢nog
prevodenja, cilj nam je bio da, na osnovu postojece literature pokusamo da
postavimo odgovarajuci prevodilacki pristup'> na osnovu koga ¢emo kasnije
i analizirati paralelne korpuse ne samo ove ve¢, u buduénosti, i ostalih podvr-
sta pravnih tekstova. IstraZivanje smo zapoceli, analizom prevoda diploma i
uvjerenja, kao tekstova koji, i pored svoje sintaksicke jednostavnosti, sadrze
leksicke, morfosintaksicke i pragmaticke karakteristike stru¢nih uopste i kon-
kretno, pravnih tekstova. Nastojali smo da skrenemo paznju na greske koje
smo uocili na korpusu prevoda na crnogorski jezik i da ustanovimo njihov
uzrok, te da na osnovu rezultata ranije izvrSene analize uporednog korpusa ita-
lijanskih i crnogorskih tekstova, kao i na osnovu konkretnih primjera nadenih
na istrazivackom uzorku, izdvojimo odredeni broj ekvivalenata na leksickom
nivou i time doprinesemo ustaljivanju prevodilackih rjeSenja za ovu vrstu tek-
stova, a posebno u slucajevima gdje ne postoje podudaranja u izvornoj i cilj-
noj kulturi.

Analiza prevoda ove vrste tekstova otvorila je i nova pitanja, kao Sto je
pitanje vidljivosti prevodioca. Naime, osim prenoSenja sadrzaja izvornog tek-
sta, jedan od osnovnih prevodilackih ciljeva, jeste postizanje prirodnosti u je-
ziku cilju, tj. nastojanje da prevodilac ostane ,,nevidljiv®, da Citalac prevod ne
dozivljava kao takav. U sudskom prevodenju se pitanje (ne)vidljivosti prevo-
dioca relativizuje: samim pecatom i potpisom na svakoj stranici prevedenog

5 V. Pileti¢ 2018.

44



Analiza leksi¢kog nivoa prevoda diploma...

teksta prevodilac skrec¢e paznju na svoje prisustvo. To mu otvara ve¢e moguc-
nosti za intervencije u vidu pojasnjenja i tumacenja odredenih sadrzaja kako
bi ih ciljnom ¢itaocu ucinio jasnijim, ali ga, kao $to smo vidjeli, ne oslobada
zahtjeva da se u prevodenju koristi jezickim konstrukcijama i terminologijom
karakteristicnom za dati registar jezika cilja, kako bi prevod bio pitak i jasan.

Zbog svoje sintaksicke jednostavnosti, specificne morfosintakse, lek-
sickih posebnosti i specificnog prevodilackog pristupa, ova vrsta teksta se ¢ini
jako pogodnom za didakticku vjezbu u nastavi stru¢nog prevodenja, narocito
imajuéi u vidu segmente nepoklapanja u izvornoj i ciljnoj kulturi kao ilustra-
ciju karakteristicnih prevodilackih problema i strategija u njihovom prevazi-
lazenju.

Rezultati rada mogu koristiti u prevodilackoj praksi, a tabele sa ponu-
denim primjerima, koje svakako nijesu kona¢ne, moguce je prosirivati doda-
vanjem novih primjera iz prakse 1 literature.
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ANALYSIS ON THE LEXICAL LEVEL OF TRANSLATIONS
OF DIPLOMAS AND CERTIFICATES FROM
ITALIAN TO MONTENEGRIN

The paper presents the results of a qualitative analysis on the lexical
level of a parallel corpus consisting of the Italian diplomas and certificates
and their certified translations into the Montenegrin language. The results of
the analysis are applicable both in translation and translation didactics, and
serve as a proof of the importance of the encyclopedic knowledge as an in-
dispensable part of translation competence and a precondition for the proper
translation, but also as a proof of the necessity of the existence of a rulebook
that would define more precisely general strategies and procedures of the wri-
tten legal translation in Montenegro.

Keywords: language of law, legal text, legal translation, certified tran-
slation, false pairs, diplomas, Montenegrin, Italian
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JEZYK CHORWACKI, JAKO JEZYK MNIEJSZOSCIOWY
W USTAWACH ZASADNICZYCH WYBRANYCH
PANSTW BYLEJ JUGOSLAWII*

Artykul zwigzany jest z konstytucyjnymi gwarancjami
prawnymi jezyka chorwackiego, jako jezyka mniejszosciowe-
go w wybranych panstwach byltej Jugostawii, tzn. w Republice
Czarnogoéry, Republice Kosowa, Republice Macedonii i Re-
publice Serbii. Kazde z tych panstw zamieszkuje réznorodna
mniejszo$¢ chorwacka. Z réznorodnych wzgledow prawa do
jezyka, a tym bardziej do narodowosci chorwackiej jako mniej-
szoS$ci nie s3 w kazdym z tych podmiotow panstwowych zagwa-
rantowane w rOwnomiernym stopniu.

Stowa-klucze: wybrane panstwa bylej Jugostawii, mniej-
szoS¢ chorwacka, jezyk chorwacki jako jezyk mniejszosci, gwa-
rancje prawne, ustawa zasadnicza

Po rozpadzie Jugostawii Chorwaci, ktérzy pozostali poza terytorium
Republiki Chorwacji w nowopowstatych panstwach postjugostowianskich
znalezli si¢ w r6znorodnej sytuacji polityczno-spotecznej. Roznorodne byty /
staly si¢ tez gwarancje prawne na zachowanie i pielggnowanie swojej odrgb-
nosci, a zwlaszcza jezyka. Poczatkowo, z uwagi na konflikt zbrojny, problem
ten byl bagatelizowany i pomijany. P6zZniej jednak, w miare¢ jak nalezato sobie
utozy¢ poprawne stosunki z sgsiadami, a przede wszystkim — w zwigzku z
aspiracjami zwigzanymi z akcesja — z Unig Europejska, zaczeto rozpatrywac i
ten problem.

Jezyk jest dobrem ogolnoludzkim o wyjatkowym charakterze — jest nie
tylko najistotniejszym srodkiem komunikacji migdzy ludzmi, ktorzy naleza

Artykut jest zmieniong i poszerzona wersja tekstu: Robert Bonkowski, Sytuacja prawna
Jezyka chorwackiego jako mniejszosciowego w konstytucjach panstw bylej Jugostawii, [w:]
Komparativnolingvisticke lingvokulturalne teme, ur. N. Pintari¢, 1. Cagalj, I. Vidovi¢ Bolt,
Srednja Europa, Zagreb, 2019, s. 25-32.
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do danej [...] wspolnoty kulturowo-jezykowo-komunikacyjnej ale tez i swoistg
formgq diugoterminowego zapisu kultury tejze wspolnoty |[...], jej modelu swia-
ta, bogactwa nagromadzonej w diuzszym przedziale czasu wiedzy o swiecie
Jjak i ewolucyjnie rozwinigtych i preferowanych przez te¢ wspolnote form komu-
nikacji werbalnej'.

Niewatpliwie najbardziej istotnym w tym zakresie wzorcem jest Eu-
ropejska karta jezykow regionalnych lub mniejszosciowych?, ktora daje gwa-
rancje ochrony w wielorakich aspektach. Poszczegolne jezyki, analogicznie
do gatunkow biologicznych, poddawane sg tym samym procesom zanikania,
ktore nosza nazwe ,,Smierci / zaniku jezykow . Dlatego obecnie, jako szcze-
golnie istotne dobro kulturowe, kazdy jezyk (narodowy, etniczny itp.) podlega
wyjatkowej ochronie w nastgpujacy aspektach:

a) (...) obiektywnego faktu, tj.:

— istnienia jezyka jako doniostego faktu spoteczno-kulturowo-komuni-
kacyjnego, obejmujqcego catq ludzkos¢ zorganizowang w lokalne wspolnoty
kulturowo-jezykowo-komunikacyjne,

— istnienia roznorodnosci jezykowej przejawiajgcej si¢ w formie ist-
nienia ciggle jeszcze wielkiego bogactwa jezykow narodowych i etnicznych o
roznym zasiegu i sile oddziatywania jako jednego z najistotniejszych elemen-
tow dziedzictwa kulturowego okreslonych wspolnot kulturowo-jezykowo-ko-
munikacyjnych, a wiec roznorodnosci wartej nie tylko zachowania ale i staty-
ch wysitkow pielegnacyjnych zarowno przez indywidualnych uzytkownikow
Jjak i organizacji do tego powotanych,

b) w wymiarze uniwersalnego prawa kazdej ludzkiej jednostki do uzywa-
nia jezyka tej wspolnoty kulturowo-komunikacyjnej, w ktorej wyrosta i z ktorg
dana jednostka si¢ utozsamia, zarowno w warunkach cztonkostwa w uprzywi-
lejowanej wigkszoSciowej wspolnocie kulturowo-komunikacyjnej jak i w waru-
nkach uczestnictwa w podobnej wspolnocie o charakterze mniejszosciowym®.

W zwiazku tym instytucje i organizacje mi¢dzynarodowe, zar6wno o
znaczeniu $wiatowym (np. ONZ), jak tez regionalno-kontynentalnym (np.
Rada Europy), czynig starania, aby jezyk, jako dziedzictwo kulturowe i skarb
ludzkosci, podlegal wyjatkowej ochronie przede wszystkim za pomoca rdzne-
go rodzaju dokumentoéw prawnych, ktore dzielg si¢ na nastgpujace kategorie:

Ochrona jezykow naturalnych, red. S. Puppel, t. 1., Wydawnictwo UAM, Poznan, 2007, s. 9.
Europejska karta jezykow regionalnych lub mniejszosciowych, Strasburg, 5 listopada 1992
roku, wyd. internetowe: http://www.dbg.vdg.pl/attachments/article/10/Europejska Kar-
ta Jezykow Regionalnych lub Mniejszosciowych.pdf (dostep: 2. 8. 2019).

Ochrona jezykow naturalnych, red. S. Puppel, t. 1., Wydawnictwo UAM, Poznan, 2007, s. 9.
Ochrona jezykow naturalnych, red. S. Puppel, t. 1., Wydawnictwo UAM, Poznan, 2007, s.
9-10.
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— deklaracje;

— konwencje;

—ugody;

— traktaty;

— konstytucje

— statuty;

— rekomendacje oraz

— inne (w tym np.: decyzje konferencji na szczycie, protokoty, o§wiad-
czenia i wytyczne stowarzyszen i organizacji naukowych itd.)".

Priorytetem staje si¢ zagwarantowanie kazdemu cztowiekowi prawa do
wypowiedzi w jego ojczystym jezyku naturalnym jako najistotniejszym sktad-
niku tozsamosci kulturowe;j, etnicznej i narodowe;j. O ile jednak oficjalne jezyki
urzgdowe posiadaja zabezpieczenie prawne w ustawach zasadniczych, o tyle
jezyki mniejszosci narodowych i regionalne, jako wyjatkowo delikatna materia
w tym zakresie, zostaly objete szczegdlng troska instytucji i organizacji.

Poszanowanie praw cztowieka oraz praw mniejszosci narodowych i et-
nicznych, umozliwienie im pielggnowania wlasnego jezyka, tradycji, religii,
ogoblnie mowigc wilasnej kultury, jest podstawa norm dotyczacych tych spote-
cznosci w Unii Europejskiej. I chociaz Unia jako catos¢ nie sprecyzowata je-
szcze wlasnych standardow w tym wzgledzie, to jednak za jeden ze wzorcow
uwaza si¢ podpisang 5 listopada 1992 roku w Strasburgu Europejska Karte
Jezykow Regionalnych lub Mniejszosciowych (European Charter of Regi-
onal Or Minority Languages). W zakresie wlasnego ustawodawstwa poszc-
zegolne kraje szczegdlowo same rozwigzuja problemy mniejszosci. Opieraja
si¢ przy tym na wytycznych zawartych w Karcie.

Panstwa — czlonkowie Rady Europy, sygnatariusze Karty, wychodza
z zatozenia, ze celem Rady jest [...] osiggnigecie wigkszej jednosci miedzy jej
cztonkami, szczegolnie w celu zabezpieczenia i urzeczywistnienia idealow
i zasad stanowigcych ich wspolne dziedzictwo, jak tez [...] zwazywszy, ze
ochrona historycznych jezykow regionalnych lub mniejszosciowych Europy,
w sytuacji, kiedy niektorym z nich grozi ostateczna zagtada, stanowi wkiad
w zachowanie i rozwdj bogactwa kulturalnego i tradycji europejskiej® [9].
Wskazuja takze na prawo do uzywania tychze jezykéw w zyciu prywatnym i
publicznym jako niezbywalnych praw cztowieka i podkreslajg wartos$¢ wielo-
kulturowosci, wielojezycznosci oraz ochrong i popieranie jezykow regional-

5 Ochrona jezykow naturalnych, red. S. Puppel, t. I., Wydawnictwo UAM, Poznan, 2007, s.
10-11.

¢ Europejska karta jezykow regionalnych lub mniejszosciowych, Strasburg, 5 listopada 1992
roku, wyd. internetowe: http://www.dbg.vdg.pl/attachments/article/10/Europejska Kar-
ta Jezykow Regionalnych lub Mniejszosciowych.pdf (dostep: 2. 8. 2019).
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nych i mniejszo$ciowych. Biora tez pod uwagg specyficzne uwarunkowania
i tradycje historyczne w poszczegoélnych regionach panstw europejskich. W
zwigzku z powyzszym zobowigzujg si¢ m.in. do:

— oparcia swojej polityki, ustawodawstwa i praktyki dziatania w uzna-
niu jezykow regionalnych lub mniejszosciowych za przejaw wlasnego boga-
ctwa kulturowego;

— respektowania zasiggu geograficznego kazdego z jezykow, bez admi-
nistracyjnego wptywania powodujgcego jego zmiany;

— wspierania tych jezykow w celu ochrony;

— ulatwiania lub popierania postugiwania si¢ nimi zarowno w mowie i
pismie, tak w zyciu prywatnym, jak i publicznym;

— zapewnienia metod i §rodkéw do nauczania i studiow w tych jezykach;

— wspierania badan i studiow nad tymi jezykami w osrodkach uniwer-
syteckich lub innych instytucjach rownorzednych’ itd.

Srodkami promocji jezykow regionalnych lub mniejszosciowych na
terenach, w ktorych liczba mieszkancéw postugujacych sie jezykiem regio-
nalnym lub mniejszo$ciowym to uzasadnia, ma by¢ o$wiata, wtadze sagdowni-
cze, wladze administracyjne i stuzby publiczne, media, dziatalno$¢ kultural-
na i jej baza materialna oraz zycie ekonomiczne i spoleczne. W przypadku,
gdy ktory$ z jezykow regionalnych lub mniejszosciowych dzieli granica
panstwowa, zaleca si¢ umozliwienie wspolpracy transgranicznej (tak w sferze
kultury, o$wiaty, informacji, szkolenia zawodowego, jak i edukacji ciggtej)®.

Ustawy zasadnicze — konstytucje, czyli jeden z istotnych dokumentow
prawnych (jesli nie najistotniejszy) wskazany przez instytucje i organizacje
miedzynarodowe, zar6wno o znaczeniu $wiatowym (np. Organizacja Narodow
Zjednoczonych) jak tez regionalno-kontynentalnym (np. Rada Europy), czyli
instytucje czynigce starania, aby jezyk, jako dziedzictwo kulturowe i skarb
ludzkosci, podlegal wyjatkowej ochronie, omawianych czterech podmiotow
panstwowych oznaczonych w tytule w réoznym stopniu gwarantujg prawa do
jezyka swoich mniejszo$ci narodowych (w tym rozumieniu rowniez mniej-
szosci chorwackiej).

7 Europejska karta jezykow regionalnych lub mniejszosciowych, Strasburg, 5 listopada 1992
roku, wyd. internetowe: http://www.dbg.vdg.pl/attachments/article/10/Europejska Kar-
ta Jezykow Regionalnych lub Mniejszosciowych.pdf (dostep: 2. 8. 2019).

$  Europejska karta jezykow regionalnych lub mniejszosciowych, Strasburg, 5 listopada 1992
roku, wyd. internetowe: http://www.dbg.vdg.pl/attachments/article/10/Europejska Karta
Jezykow Regionalnych lub Mniejszosciowych.pdf (dostep: 2. 8. 2019) oraz Bonkowski
R., Stowianie srodkowopotudniowi na przetomie XX i XXI wieku. Jezyk — religia — narod
— panstwo, Uniwersytet Slqski w Katowicach, Wydawnictwo PARA, Katowice, 2010, s.
269-272.
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Republika Czarnogory

Autochtoniczni Chorwaci w Czarnogoérze zamieszkujg wybrzeze Boki
Kotorskiej, z czego najwiecej z nich w Tiwacie, Kotorze, Herceg Nowym,
Budwie i Barze. Wedtug spisu ludnosci z 2011 roku, Czarnogére zamieszkuje
6.021 Chorwatdw. Jednak na podstawie danych koscielnych uwaza sie, ze jest
ich w tym panstwie minimum 10.000.

Narodowosciowa sytuacja w Czarnogorze jest swoista, poniewaz samo
pojecie ,,mniejszos¢ narodowa“ w tym panstwie jest bardzo specyficzna, gdyz
ostatnie rezultaty spisu ludno$ci wskazuja, iz w panstwie tym nie ma narodu
wickszosciowego, a sami Czarnogorcy stanowia 44,98 % populacji tego kraju’.

Z checi 1 potrzeby utrwalenia czarnogdrskich instytucji panstwowych
oraz stworzenia szerszych ram prawnych do dalszej demokratyzacji spote-
czenstwa 1 panstwa czarnogorskiego oraz z uwagi na brak przewazajacej
wigkszo$ci narodowej w Czarnogorze nowa konstytucja akcentuje koncepcje
panstwa obywatelskiego. Podobnie czyni nazywajac nosicielem suwerenno-
$ci rownoprawnego obywatela (Czarnogodrca, Serba, Boszniaka, Albanczyka,
Muzulmanina, Chorwata i innych) posiadajgcego obywatelstwo czarnogor-
skie (Ustav Crne Gore, ¢l. 1, 2). Konstytucja zabrania wywotywania niena-
wisci (Ustav Crne Gore, ¢l. 7) oraz dyskryminacji (Ustav Crne Gore, ¢l. 8).
Prawa mniejszosci narodowych szeroko i jasno okreslaja w oddzielnej czesci
(Posebna — manjinska prava) dwa jej paragrafy dotyczace zagwarantowa-
nia im oraz innym narodowym wspolnotom mniejszo§ciowym praw i swobod
obywatelskich tak w przypadkach pojedynczych, jak i we wspdlnocie.

Chorwaci w Czarnogdrze majg przyznany status mniejszo$ci narodo-
wej, por. ,,Pripadnicima manjinskih naroda i drugih manjinskih nacionalnih
zajednica jamce se prava i slobode koja mogu koristiti pojedinacno i u za-
jednici sa drugima: [...] na upotrebu svog jezika i pisma u privatnoj, javnoj i
sluzbenoj upotrebi* (Ustav Crne Gore, ¢l. 79).

Jezykiem urzedowym jest zatwierdzony w Konstytucji Republiki Czar-
nogory z pazdziernika 2007 roku jezyk czarnogérski'®. Oprocz niego w tej
republice za urzgdowe uwazane sg takze jezyki serbski, bosniacki, chorwacki
i albanski''.

9

Crna Gora, Zavod za statistiku (wyd. internetowe: https://www.monstat.org/userfiles/file/
popis2011/saopstenje/saopstenje(1).pdf).

Konstytucyjny zapis o jezyku czarnogoérskim przecigt wszelkie wezesniejsze spekulacje,
nieporozumienia i niescistosci co do nazwy jezyka oficjalnego w Czarnogodrze. Od 2004
roku np. w o$wiacie uzywano roéwniez terminu ,,maternji jezik™ (materinski), ktéry definio-
wano jako ,,czarnogorski, serbski, bo$niacki, wzglgdnie chorwacki®.

Por.: Oodnyka o npoerawersy Yemasa Llpne Iope, [in:] ,,Ciryx0enn muct Lpae ['ope*, 6p. 1,
rox. LXIII, IToxnropuua, 25. okrobap 2007.
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Republika Kosowa

Chorwaci w Kosowie nie sg liczng grupa mniejszosciowa. Obecnie sta-
nowig oni w tej republice 0,017%. Do starej mniejszosci chorwackiej zalicza
si¢ Zupe Swietego Mikotaja w Janievie. Nieznaczna liczba Chorwatow za-
mieszkuje takze kilka kosowskich miast. Konstytucja tego panstwa, oprocz
jezykom urzedowym — albanskiemu i serbskiemu gwarantuje urzgdowe pra-
wa z nazwy takze jezykom tureckiemu, bosniackiemu i romskiemu, por.: ,,1.
Sluzbeni jezici u Republici Kosovo su albanski i srpski jezik. 2. Turski, bo-
sanski i romski imaju status sluzbenih jezika na opstinskom nivou ili ¢e biti
koriséeni kao sluzbeni na svim nivoima, u skladu sa zakonom* (Ustav Repu-
blike Kosova, ¢l. 5). Jednak w dalszej czesci konstytucji Kosowa znajduje si¢
potwierdzenie ochrony prawa mniejszosci (cho¢ bez wskazania z nawy), w
tym i prawa do jezyka, por.:

,» Opsta Nacela] 1. Stanovnici koji pripadaju istoj nacionalnoj ili etnickoj, je-

zickoj ili verskoj grupi koja je tradicionalno prisutna na teritoriji Kosova (za-

jednice), uzivaju posebna prava koja su odredena ovim Ustavom, pored ljud-
skih prava i osnovnih sloboda, odredenih Poglavljem II ovog Ustava® (Ustav

Republike Kosova, ¢l. 57).

Warto jednak zaznaczy¢, ze dnia 8 grudnia 2011 roku Skupstina Repu-
bliki Kosowa 8 uchwalita nowelizacj¢ konstytucji o promowaniu praw wspol-
not i ich cztonkéw w Kosowie, w ktdorej Chorwaci i Czarnogorcy eksplicite
uzyskali oficjalny status mniejszosci. Akt ten zagwarantowat instytucjonalng
ochrone i prawo do pracy w zgodzie z kwotami mniejszosciowymi w instytu-
cjach lokalnych i panstwowych.

Republika Macedonii

Najwicksze skupiska Chorwatdéw znajduja si¢ w Skopje i Bitoli, a
w mniejszych grupach mieszkajag w innych miastach srodkowej i wschod-
niej Macedonii. Wedtug spisu z 1994 r. w Republice Macedonii bylo 2,248
Chorwatow, co stanowito 0,1% ogoétu ludnosci. W 2003 r. Centralne Biuro
Statystyki Republiki Macedonii oglosito, ze w spisie z 2002 r. 2 686 0so6b
zadeklarowato, Ze s3 to etniczni Chorwaci.

Ustawa zasadnicza tego panstwa daje rowniez mozliwos¢ pielggnowa-
nia jezyka i komunikowania si¢ w jezyku mniejszo$ci, por.:

,,B0 Perybnika MakeioHuja ci1y>kOeH ja3uK € MaKeOHCKHOT ja3UK U HErOBOTO

KHUPHUJICKO THUCMO. Bo CAWHULIATEC Ha JIOKAaJIHaTa CaMOyIipaBa BO KOH Kako

MHO3MHCTBO JKMBEAT NPUIIAJHUIIUTEC Ha HAOUOHAJIIHOCTUTE, BO CJ'Iy)K6€Ha
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ynorpeba, MOKpaj MAaKeJOHCKUOT ja3UK W KHPUIICKOTO IHCMO, CE M ja3UKOT U
MTMCMOTO Ha HallMOHAJIHOCTUTE HAHAYMH YTBPJICH CO 3aKoH. Bo exnuumnure Ha
JIOKaJTHaTa caMoyIpaBa BO KOM Kako 3HaYHUTEJIeH Opoj »KMBeaT MpHUIa IHULINTE
Ha HaI[MOHAJIHOCTHTE, BO CIY)XOeHa ynorpeda, MOKpaj MaKeJOHCKHOT ja3nK U
KHPUJICKOTO ITUCMO, C€ U jJa3HKOT ¥ IIMCMOTO Ha HALMOHAIHOCTHTE, T10]] YCJIOBU
1 Ha HAYMH YTBPJICHNU co 3aKoH" (Ycmae na Penyonuxa Maxkeoonuja, 4. 7).

Republika Serbii

Wedhug danych serbskiego Republikanskiego Zaktadu Statystyki (Re-
publicki zavod za statistiku Republike Srbije) dotyczacego spisu ludnosci
z 2011, w stosunku do 2002 roku obecnie w Serbii mieszka prawie 13.000
Chorwatow mniej. Wczesniejszy spis z 2002 roku wskazywat, ze wowczas
70.602 obywateli Serbii okreslito si¢ jako Chorwaci podczas, gdy w ostat-
nim (z 2011 roku) — 57.900. Oznacza to, ze w przeciagu dziewigciu lat liczba
Chorwatow w Serbii zmniejszylta si¢ o okoto 13.000 i ich udziat w ogélnej
liczbie mieszkancow zmniejszyt si¢ z 0,94% do 0,81%. Mimo wszystko dalej
najwigcej Chorwatow w Republice Serbii (47.033) zamieszkuje Wojwodine,
z czego najwiecej w Suboticy, Somborze i Nowym Sadzie.

Poréwnanie wezesniejszych spisow ludnosci w Wojwodinie wskazuja
na stalg tendencj¢ zmniejszania si¢ populacji chorwackiej w tym regionie.
Podczas gdy w 1971 roku byto 120.303 Chorwatow, to w 1991 roku 74.808.
Uwaza sig¢, ze migracjach z poczatku lat dziewigc¢dziesigtych XX wieku ucie-
kto miedzy 30.000 a 40.000 Chorwatow. Najwieksza populacja Chorwatow
mieszka w Suboticy, Somborze i Nowym Sadzie.

Chociaz Serbia podpisata wiele dokumentéw dotyczacych ochrony
mniejszosci narodowych i ich jezykoéw'?, to jednak w najnowsza konstytu-
cja serbska w zakresie jezykow mniejszosciowych zawiera jedno ogdlniko-

12 Wedtug Komitetu Helsinskiego rozwiazania dotyczace zagadnienia mniejszosci narodo-
wych w przypadku Serbii nie nalezy rozpatrywac¢ wylacznie pod katem jej demokratyzacji,
ale takze z punktu widzenia normalizacji stosunkow z panstwami sasiednimi oraz integracji
ze wspolnota migdzynarodowa. W celu jak najszybszego odcigcia si¢ od polityki Sloboda-
na MiloSevicia, po przewrocie pazdziernikowym w 2000 roku, problem mniejszoSci stat si¢
otwarty, jak nigdy wezesniej. Dnia 11 maja 2001 roku, jeszcze jako Federacyjna Republika
Jugostawii Serbia przystapita do Konwencji Ramowej o Ochronie Mniejszosci Narodo-
wych. Z koncem lutego 2002 roku uchwalita Ustawe o Ochronie Praw i Wolno$ci Mniej-
szo$ci Narodowych (3axon o sawmumu npasa u c10600a HAYUHATHUX MATLUHA) OTAZ TOK
pozniej — 28 lutego 2003 roku — Karte Praw Cztowieka, Mniejszosci Narodowych 1 Wolno-
$ci Obywatelskich (I1osewa o wyOckum u MarUHCKUM NPAsUMA U SpalancKum c1o600ama)
(Ljudska prava i kolektivni identitet — Srbija 2004, Beograd, 2005, s. 530, 531). Akta te
gwarantuja rownouprawnienie i rowno$¢ obywateli bez wzgledu na swoja przynaleznosé
narodowa, religi¢ i jezyk.
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we zdanie, por.: ,,CnyxOeHa ynoTrpeda Ipyrux jesuka u nucama ypehyje ce
3aKOHOM, Ha OCHOBY YcrtaBa“ (Vemaes Penyonuxe Cpouje, an. 10).

Analizujac ustawy zasadnicze Republiki Czarnogory, Republiki Ko-
sowa, Republiki Macedonii i Republiki Serbii wydaje si¢, ze najpeiejsze
gwarancje w zakresie jezyka chorwackiego, jako jezyka mniejszosciowego
daje w swojej konstytucji panstwo czarnogorskie. Fakt wyszczegdlnienia
jezyka chorwackiego, jako jednego z jezykéw urzedowych w tej republice
jest wyrazeniem i checig wskazania na autochtoniczne narodowos$ci zamie-
szkujace to panstwo (w tym oczywiscie i narodowos¢ chorwacka), a takze
specyfike narodowos$ciowa samej Czarnogoéry. Czarnogorscy ustawodawcey w
tym zakresie przyjeli, wydaje sie, stuszng koncepcje mianowanie jezykow ur-
zedowych w tym panstwie pochodzacych od nazwy swoich autochtonicznych
spoleczenstw.
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CROATIAN LANGUAGE AS A MINORITY LANGUAGE
IN THE BASIC LAWS SELECTED COUNTRIES OF THE
FORMER YUGOSLAVIA

The article is about constitutional legal guarantees of the Croatian lan-
guage in the countries of the Republic of Montenegro, Republic of Kosovo,
Republic of Macedonia and Republic of Serbia. There is a diverse Croatian
minority in each of these countries. However, the right to language, and in
particular the right of the Croatian national minority, is not universally gua-
ranteed everywhere. Analyzing the basic laws — the laws of the Republic of
Montenegro, the Republic of Kosovo, the Republic of Macedonia and the
Republic of Serbia, it seems that the Montenegrin state provides the most
complete guarantee regarding the Croatian language as a minority language.
The fact that the Croatian language is listed as one of the official languages in
this republic is an expression of the desire to underline the indigenous people
living in this republic.

Keywords: some countries of the former Yugoslavia, Croatian minority,
Croatian language, legal guarantees, constitution
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O NJEMACKIM PREFIKSALNIM GLAGOLIMA
I NJIHOVOM PREVODENJU NA HRVATSKI JEZIK

Iako su glagoli prema svojoj brojnosti tek na trecem mjestu u
njemackom vokabularu oni imaju zna¢ajnu ulogu. S jedne strane
glagol je jezgra predikacije, a s druge strane ima veoma vazne
semanticke zadaée. Osim jednostavnih glagola u njemackom je-
ziku ima 1 veliki broj glagola koji su tvoreni pomocu razlicitih
prefiksa. Svaki dodani prefiks mijenja u cijelosti ili djelomic¢no
znacenje novonastaloga glagola. Prefiksi se u njemackom jeziku
pojavljuju kao odvojivi ili neodvojivi tvorbeni elementi. U ovom
radu se analiziraju njemacki prefiksalni glagoli na morfoloskoj
i semantickoj razini i usporeduju s prijevodnim realizacijama u
hrvatskom jeziku.

Kljuene rijeci: prefiksalni glagoli, odvojivi, neodvojivi, nje-
macki, hrvatski, morfoloska analiza, semanticka analiza, prije-
vodne realizacije

Uvod

U pogledu tvorbe u njemackom jeziku razlikujemo jednostavne glagole
(Stammverben): backen, denken, lesen, trennen, ziehen; izvedene glagole (ab-
geleitete Verben): hiisteln, ldcheln, steigern ili erbliihen, vernetzen, zerlegen
i slozene glagole (zusammengesetzte Verben): bankrottgehen, handarbeiten,
héingenbleiben ili annehmen, nachmachen, vorkommen.

U njemackom jeziku glagolski fond se ve¢inom obogacuje pomocu
izvodenja iz drugih vrsta rijeci (Dank > danken, blod > blodeln, du > duzen)
ili dodavanjem razlicitih prefiksa na ve¢ postojece glagole (fahren — abfahren,
anfahren, ausfahren, befahren, erfahren, mitfahren, nachfahren, zuriickfa-
hren idr.) pri ¢emu svaki od ovih prefiksa mijenja semanticko znacenje novo-
nastaloga glagola.
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Sustav prefiksa u njemackom jeziku je jako kompleksan ponajvise zbog
¢injenice da postoje razlicite vrste prefiksa u pogledu njihove naglasenosti/
nenaglaSenosti §to uvjetuje razlicito pisanje glagola, ali i njihovo znacenje.

I razli¢ito nazivlje u okviru lingvisticke literature dodatno zbunjuje stra-
ne govornike. Vode¢i njemacki jezikoslovci imaju razlicite poglede o tome $to
je to ‘glagolski prefiks’ stoga se u prvom dijelu rada bavimo interpretacijama
toga veoma znacajnog tvorbenog elementa, ali i morfoloskim i semantickim
osobinama prefiksalnih glagola.

U drugom dijelu rada bavimo se prijevodnim realizacijama u hrvat-
skom jeziku s posebnim naglaskom na njemacke ‘prefiksalne glagole’ s istim
prefiksom koji mogu biti i naglaSeni i nenaglaseni, ali sa znatnom semantic-
kom razlikom.

1. Glagolski prefiksi u njemackom jeziku

Tvorbeni ili derivacijski morfem (Wortbildungsmorphem/Derivation-
smorphem) pozicioniran ispred osnovnog morfema naziva se prefiks (njem.
Prifix, prema lat. praefigere ‘vorn anhaften’). Rijec je o vezanom morfemu
koji stoji lijevo od osnove, ima apstraktno znacenje tako da se znacenjski ne
moze izjednacavati s drugim jednosloznim morfemima. Skoro svaki njemacki
glagol moze se modificirati pomocu prefiksa §to ovaj nacin derivacije €ini
jako produktivnim. Kao jedan od najvec¢ih problema namece se promisljanje
Sto je to uopce prefiksalna tvorba, ali i ve¢ spomenuta neujednacena termino-
logija koju nalazimo u relevantnoj lingvistickoj literaturi." Moramo naglasiti
da se razliciti termini pojavljuju samo kada je rije¢ o ‘odvojivim prefiksima’
koji u njemackom jeziku svoju primjenu imaju i kao slobodni leksi¢ki morfe-
mi, tj. spadaju u inventar drugih vrsta rijeci.

Engel® tako pravi razliku izmedu ‘feste’ i ‘abtrennbare Prdfixe’ koje
potom oznacava kao ‘Verbzusiitze’. Kod Eisenberga® imamo podjelu u ko-
joj su Prifixverben (npr. befragen) oni koji imaju neodvojive prefikse, dok
glagole s odvojivim prefiksima naziva ,,Partikelverben* (npr. anfragen). U

' Grimm (1878) i Paul (1920) smatraju da se radi o kompoziciji te da su prefiksi prva sa-
stavnica slozenice. Henzen prefigiranje cak smatra tre¢im tipom tvorbe u njemackom jezi-
ku pored izvodenja (Ableitung) i slaganja (Komposition). Usp. Henzen, Walter: Deutsche
Wortbildung (= Sammlung kurzer Grammatiken germanischer Dialekte, Ergdnzungsreihe
Nr. 5), 3., durchgesehene und ergidnzte Aufl., Max Niemeyer Verlag, Tiibingen, 1965.
Engel, Ulrich: Deutsche Grammatik, 3., korrigierte Auflage, Julius Gross Verlag, Heidel-
berg, 1996, str. 439.

3 Eisenberg, Peter: Grundriss der deutschen Grammatik, Bd. 1: Das Wort. Stuttgart/Weimar,

1998, str. 254.
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DUDEN-Grammatik* takoder nalazimo podjelu na ,,Prifixverben® i ,,Parti-
kelverben‘ s napomenom da su prefiksalni glagoli naglaseni na glagolu, a ovi
drugi na partikuli. Vazno je napomenuti da se u ranijim izdanjima pojavljuje
i termin Halbprifixe za koje se kaZe: ,,Sie gehdren dem Ubergangsbereich
zwischen Prdfixbildung und Wortkomposition an.*

Neki prefiksi pojavljuju se i kod drugih vrsta rijeci (imenice, pridjevi),
medutim u njemackom jeziku imamo prefikse koji se mogu povezati samo
s glagolima. Donalies® o tome kaze slijedece: ,,Die zentralen einheimischen
Prifixe, die Verben aus Nomina oder Adjektiven ableiten, namlich be-, ent-,
er-, ver- und zer- (...) werden ausschlielich zur Verbderivation verwendet.*
Za Donalies su samo ovi prefksi ‘pravi prefiksi’, jer se oni nikada ne mogu
odvojiti od glagola, uvijek stoje ispred pa otuda i ovo ,,Pra-*“. Vecina ostalih
tvorbenih elemenata moze se odvojiti od glagola i stajati iza njega (Sie sieht
ihn unglaublich gerne an. / Er steht immer friih auf. / Geh du schon mal vor!).
Ona takve primjere svrstava pod ,,Priaverbfiigungen®, tj. kaze za njih da se
sastoje od glagola i prijedloga koji stoji ispred njega, dakle sastoje se od sin-
takticki mobilnih elementa.

Osim g. n. pojavljuju se i drugi nazivi koji ¢esto dovode do zabune, pa
¢emo za nase istrazivanje prefikse oznacavati kako to ¢ine Fleischer i Barz®,
jer je njihova podjela na ‘untrennbare Prifixe’ i ‘trennbare Prifixe’ naj-
jednostavnija za one koji njemacki uce kao strani jezik. Vazno je pri tome
napomenuti da glagole s neodvojivim prefiksom tvorimo pomocu izvodenja
(derivacije), a s odvojivim prefiksima pomocu slaganja (kompozicije) iako se
i 0 ovom pitanju misljenja mnogih lingvista razilaze.

1.1. Neodvojivi prefiksi

Prefiksi be- (beampeln, befragen, bemuttern, beschmutzen, betonen),
ent- (entbinden, entfallen, entkommen, entlasten, entschuldigen), er- (erblic-
ken, erfordern, erkdlten, erleben, erwerben), ver- (verderben, verlesen, ver-
meiden, verstofien, vertun) i zer- (zerbrechen, zerkauen, zermatschen, zers-
chlagen, zertrennen) spadaju u domace prefikse i sudjeluju samo u tvorbi
glagola. Oni su nenaglaseni i uvijek ¢vrsto vezani uz osnovni glagol bez ob-
zira u kojem vremenu se pojavljuju (npr. beampeln — beampelte — beampelt;

*  DUDEN: Die Grammatik 4, 5. / 8. Aufl., Dudenverlag, Mannheim, Wien, Ziirich, 2005,
2009, str. 4391 i str. 690ft.

5 Donalies, Elke: Die Wortbildung des Deutschen, 2. iiberarbeitete Auflage, Narr Franke Ver-
lag, Ttbingen, 2005, str. 26-30.

¢ Fleischer, Wolfgang i Barz, Irmhild: Wortbildung der deutschen Gegenwartssprache, 2.,
durchgesehene und ergéiinzte Auflage, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen, 1995.
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entbinden — entband — entbunden)’. Pomocu njih znatno se obogacuje inventar
glagola, medutim ne sudjeluju svi prefiksi podjednako u tvorbi novih glagola®.
Osim domacih glagoli se tvore i pomocu prefiksa iz drugih jezika (latinskoga,
francuskoga) kao npr. de(s)- (debitieren, deformieren, demarkieren, desorga-
nisieren, desoxidieren), dis- (disharmonieren, diskreditieren, diskriminieren,
diskutieren, dislozieren), in- (infiltrieren, inkorporieren, insolieren, inszenie-
ren, integrieren), re- (reaktivieren, redefinieren, refinanzieren, rekreieren, re-
vakzinieren). Ovo su samo neki od neodvojivih stranih prefiksa i ve¢ na prvi
pogled uocavamo da su ovakvi glagoli razumljivi bez vec¢ih poteskoca u osta-
lim europskim jezicima pa tako i u hrvatskom. Oni spadaju u tzv. internacio-
nalizme (hrv. debitirati, infiltrirati, reaktivirati itd.) pa se njima vise ne¢emo
baviti.

Ve¢ smo ranije spomenuli da svaki prefiks modificira semanti¢ko zna-
¢enje osnovnoga glagola bilo djelomicno ili u cijelosti. To mozemo pokazati
na glagolu ‘fahren’ koji povezujemo s neodvojivim domacim prefiksima tako
da dobijemo nove glagole befahren, entfahren, erfahren, verfahren, zerfahren.
Donalies’ upozorava na ¢injenicu da semanticki gledano glagolski prefiks s
jedne strane moze biti ,,Determinans‘ (npr. erbliihen), a s druge strane i ,,De-
terminatum‘* (npr. u vergolden ‘mit etwas versehen, und zwar mit Gold’).

Od osnovnih intranzitivnih glagola uz dodatak prefiksa be-, er-, ver- i
zer- postaju tranzitivni glagoli. Tako /iigen postaje jmdn. beliigen ili npr. za ‘in
einer Villa wohnen’ (Dat.) mozemo reci ‘eine Villa bewohnen’ (AKk.). Naroci-
to tvorben je prefiks ver- koji se pojavljuje s osnovnim glagolima izvedenim
od pridjeva (veralten, verjiingen, verldingern, versiifien, vertiefen) i imenica
(vergittern, verglasen, verschalen, versteinern, verzdunen). Tako npr. Er ve-
raltet znaci Er wird alt. Dok kod glagola vergittern imamo znacenje ‘etw. wird
mit Gittern versehen’. Glagoli s prefiksom zer- nesto su ceséi s glagolskom
osnovom (zerbrechen > etw. vollig brechen) nego s imenicama (npr. zerscher-
ben > etw. zu Scherben machen) ili pridjevima (npr. zerkleinern > in kleinere
Stiicke schneiden, d. h. etwas kleiner machen). U svakom slucaju radi se o
opisu necega u $to se objekt pretvara, odnosno signalizira se provodenje neke
radnje koja vodi do totalnog unistenja istoga (‘zerbricht jemand ein Glas’ zna-
Ci ‘das Glas ist vollig zerstort und unbrauchbar’). Osim prethodno navedenih
kao neodvojivi pojavljuje se i prefiks miss- (missachten, missbilligen, miss-

7 Karakteristi¢no za ove glagole je da se particip II. ne tvori pomocu prefiksa ge- §to je pra-
vilo za ve¢inu njemackih glagola (gelernt, gedacht, gegessen, geschrieben, gezogen i sl.).

§ U DUDEN Grammatik (1995) na str. 445 nalazimo slijede¢e podatke o frekventnosti: pre-
fiks ver- oko 45%, be- oko 25%, ent- oko 15%, er- oko 10%, a za zer- i ostatak prefiksa koji
se ubrajaju u ovu skupinu oko 5%.

°  Donalies (2005), str. 114. Usp. i (2007), str. 89.
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handeln, misstrauen, missverstehen). Medutim on se uzima kao iznimka zbog
¢injenice da se pomocu njega takoder prefigiraju imenice (Misserfolg, Miss-
heirat, Missverstdndnis) i pridjevi (missmutig, missvergniigt, misstraurisch).
Glagola s ovim prefiksom nema mnogo, a pomocu miss- negira se ono $to
je opisano osnovnim glagolom (npr. ‘jmdn. / etw. missachten’) ili dopunjava
znacenje ,,falsch, schlimm* (npr. jmdn. misshandeln’ = ‘jmdn. schlimm be-
handeln’)."

Neke od ovih glagola jako je tesko analizirati ponajprije zbog Cinjeni-
ce §to nije sasvim jasno ako uzmeno pravilo ‘Righthand Head Rule’ §to bi u
stvari bila glava izvedenice. Ni pridjev, ni imenica, ali ni prefiks koji stoji li-
jevo ne mogu se smatrati glavom izvedenice pa stalno predstavljaju izazov za
lingviste i rjeSenja koja nam oni nude. Donalies'' pak smatra da su glagolski
prefiksi mogu¢i kao glava derivata, jer u svakom slu¢aju oni mogu biti njihova
semanticka jezgra. Ona u svom razmisljanju nije usamljena, jer su postojala i
ranija tumacenja o tome da se germanski prefiksi smatraju glavom komplek-
snih glagola. I Olsen'? navodi da tvorbeni element koji se nalazi lijevo i kojeg
mozemo smatrati glavom kompleksne rijeci prenosi svoje morfosintakticke
specificnosti na cijelu konstrukciju te da je u stanju imenice i pridjeve pretvo-
riti u glagole.

1.2. Odvojivi prefiksi

U skupinu prefiksalnih glagola spadaju i glagoli koji uz sebe vezu neki
od odvojivih prefiksa u njemackom jeziku (ab-, an-, auf-, aus-, bei-, dur-
ch-, ein-, los-, mit-, nach-, iiber-, um-, unter, vor-, wider- i zu-)'*. Ve¢inu
navedenih glagolskih prefiksa u njemackom jeziku nalazimo i kao slobodne
morfeme, tj. formalno nas podsjec¢aju na prijedloge'. Njihova glavna karakte-
ristika je da su naglaseni te da se u prezentu i preteritu odvajaju od osnovnog
glagola i zauzimaju poziciju iza njega (aufinachen — macht auf — machte auf).
lako se u participu II. ponovo spajaju s osnovnim glagolom ipak dolazi do
morfoloskog odvajanja kod glagola koji particip II. tvore pomocu ge- (auf-ge-

10" Usp. Fleischer, W. i Barz, 1. (1995), str. 324.

" Vise o tome kod Donalies (2005), str. 119f.

12 Olsen, Susan: GE-Prifigierungen im heutigen Deutsch. Ausnahmen von der ‘Righthand
Head Rule’?, In: Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur (PBB Tii-
bingen) 113, 1991, str. 336-366.

13 Usp. Fleischr, W. i Barz, 1. (1995), str. 29 i kod Talanga, T. (2013): Einfiihrung in die
Wortbildung der deutschen Sprache, Filozofski fakultet, Osijek, str. 115-127. Talanga ovu
temu obraduje pod naslovom ‘Verbale Derivate mit stets trennbaren Halbprdfixen (I)’.

14 Ovaj tip glagola Gesto se svrstava u tvorbeni na¢in kompozicije (Prifix + Verb = verbales
Kompositum). Oni ¢ak ispunjavaju ve¢inu od 16 kriterija koje su Ortner i Ortner (1984)
postavili kao pravila za svrstavanje neke rijeci u sloZenicu.
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macht). Isto je 1 kod infinitivnih konstrukcija sa ‘zu’ (npr. ein-zu-bauen, a ne
*zu einbauen) za razliku od g. n. glagola s neodvojivim prefiksom (beratet, zu
beraten, ali ne *be-zu-raten).

Njihovo semanticko znacenje je posebno kompleksno. Fleischer i
Barz'® upozoravaju na ¢injenicu da znacenjski odnos izmedu osnovnog mor-
fema 1 istozvucnog prefiksa moze biti razlicito izraZzen ovisno o derivacijskoj
osnovi. Oni navode tri moguénosti:

a) znacenje prefiksa i osnovnog morfema podudara se u bitnim obi-
ljezjima (usp. etw. an die Wand (an)kleben — etw. ankleben);

b) znacenje osnovnog morfema i znacenje prefiksa nemaju zajed-
nic¢ka obiljeZja (anbraten znaci ‘nur teilweise braten’) i

c) prefiks povezan s istom osnovom ima razli¢ita znacenja koja ma-
nje ili viSe odstupaju od znacenja osnovnog morfema (eine Stadt anfahren
znaci ‘Richtung auf ein Objekt zu’ za razliku od npr. eine Person anfahren sa
znacenjem ‘Richtung auf ein Objekt zu und Beriihrung des Objekts’, am Berg
anfahren ‘Beginn des Prozesses’ ili angefahren kommen ‘Bewegung auf den
Sprecher zu’.

Odvojivi prefiksi mogu modificirati jednostavne i slozene glagole, ali
u nekim slucajevima mogu posluziti i kao tvorbeni element za transpoziciju
pridjeva (ab-fett-en) i imenica (ab-sahne-n) u glagole. Za svaki od navedenih
prefiksa postoji velik broj razli¢itih semantickih nijansi koje ¢emo predstaviti
u kratkim crtama.

Prefiks ab- opisuje: ‘das Fortbewegen oder Entfernen’, Cesto sluzi kao
antonim za an-: (abfahren, abmarschieren, abschneiden); ‘ Abtrennen, Unter-
brechen oder auller Betrieb setzen’ (abklemmen, abstellen, abgrenzen); ‘die
Tatigkeit lduft von Anfang bis zum Ende ab’ (abbezahlen, abpumpen, abwar-
ten); ‘Bedeutungsintensivierung des Basisverbs’ (abdndern, absichern, absc-
huften); ‘Zustandsverdnderung’ (abkiihlen, abmagern, abschwdchen); ‘Vorbi-
ldnachahmung’ (abbilden, abschreiben, jmdm. absehen); ‘etw. Negatives und
Abwertendes beim Basisverb’ (annutzen, abqualifizieren, abwerten); ‘Bese-
itigung von etw.” (abbestellen, abmelden, abgewdhnen); ‘etw. wird vertikal
nach unten vollzogen, antonim za auf-’ (abrunden, abspringen, absteigen).

Prefiks an- je visoko produktivan i moze imati slijede¢a znacenja:
‘Beriihren od. Verbinden von etw.’ (anbinden, anfiihlen, ankniipfen); ‘die
Handlung ist auf jmdn. / etw. gerichtet’ (jmdn. anblinzeln, anflehen, anldic-
heln); ‘die Tatigkeit wird nur bis zu einem gewillen Grad vollzogen’ (anbe-
ifien, anbrechen, anzahlen), ‘Beginn einer Tatigkeit’ (anfahren, angreifen,
anschalten); ‘Intensivierung des im Basisverb genannten’ (anhdufen, anlii-

15 Vise o tome kod Fleischer, W. i Barz, 1. (1995), str. 29.
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gen, anzweifeln). Vrlo Cesto se particip 1. kod takvih glagola pojavljuje s gla-
golom kommen i oznacava ‘Bewegung eines Objekts auf den Sprecher zu’
(angerannt kommen, angeritten kommen, angeschlichen kommen).

Za prefiks auf- takoder mozemo re¢i da je dosta produktivan. Povezuje
se najcesce s drugim glagolima (aufbeifen, auffallen, aufklappen, aufpassen,
aufschneiden i sl.). Rjede se pojavljuje s imenicama (auftischen) i pridjevi-
ma (aufbessern). Njegova znacenja mogu biti: ‘etw. wird gedffnet (suprot-
nost izrazavaju s zu-)’ (aufbinden, aufinachen, aufschlieffen); ‘ein Geschehen
wird nach oben vollzogen’ (aufblicken, sich aufrichten, aufwirbeln); ‘Beginn
eines Geschehens’ (aufbliihen, aufflammen, aufleuchten); ‘ein plotzliches
(meist kurzes) Geschehen’ (aufbriillen, aufleuchten, aufschluchzen); ‘Vollen-
dung eines Geschehens’ (aufessen, aufheben, aufrauchen); ‘auf- izrazava da
se nesto moze s neCim drugim dovesti u vezu (= an-)’ (etw. / auf etw. (Akk)
aufdrucken, etw. / auf etw. (AKK) aufndhen, etw. / auf etw. (AkK) aufspriihen);
‘Uberfithrung / Ubergang in einem anderen Zustand’ (etw. auffiischen, etw.
auflockern, jmdn. aufmuntern); ‘Intensivierung des im Grundwort genannten
Geschehens’ (aufbewahren, sich aufopfern, auftauen).

I prefiks aus- je dosta produktivan, posebno s glagolima (ausatmen,
ausdenken, ausgeben) dok se s imenicama (auszahlen) i pridjevima (ausnii-
chtern) tjede povezuje. ZnaCenja mnogih glagola s ovim prefiksom su vi-
Seznacna tako da je precizna podjela vrlo tesko ostvariva. Glagol auslesen
moze znaciti slijedece: ‘zu Ende lesen / authoren zu lesen / aussondern / au-
swihlen’'®. Ostala moguca znacenja su: ‘etw. kommt nach auflen oder wird
nach aullen gebracht’ (ausatmen, auslaufen, ausladen, a dovode se u vezu s
prefiksima hinaus-, heraus- 1 ein-); ‘etw. wird intensiv bis zum Schluss ge-
macht’ (ausbrennen, ausschlafen, ausziehen); ‘ein Gerit wird auBler Funktion
gesetzt’ (ausdrehen, ausloschen, ausschalten); ‘etw. wird leer gemacht’ (etw.
ausgieflen, etw. ausleeren, etw. ausschiitten); ‘Entfernung des im Basiswort
Gennanten (= enf)’ (auskernen, auskrauten, aussteinen); ‘negatives AuBern
gegeniiber einer Person’ (auslachen, auspfeifen, ausschimpfen).

Prefiks bei- se uglavnom povezuje s glagolima (beifiigen, beibringen,
beidrehen, beimessen, beispringen, beitragen). Mnogi glagoli ovoga tipa su
leksikalizirani. Bei- dakle znaci ‘dass etw. zu anderem hinzukommt oder bei
ihm dabei ist (= hinzu-)’. Cesto stoje s objektom u dativu, npr. jmdm. be-
ispringen zna¢i ‘jmdm. der in Not ist (schnell) helfen’, ali i s dva objekta
Jjmdm. etwas beibringen znaci ‘jemanden etwas lehren’ i sl. Fleischer i Barz
navode da se s ovim prefiksom ne tvore vise novi glagoli.'” S ovim prefiksom

16 Usp. Talanga (2013), str. 119f.
17" Usp. kod Fleischer i Barz (1995), str. 337.
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rijetko se tvore tranzitivni glagoli (etw. beisetzen, etw. beibehalten).

S prefiksom ein- povezuju se glagoli (einbrechen, eindrehen, einfa-
hren), nesto rjede imenice (eincremen, einrahmen) i dosta rijetko pridjevi
(einfetten, eintiefen). Etimoloski ein- odgovara prijedlogu in (mhd. Tn) Sto se
moze dokazati na primjeru glagola einbegriffen i inbegriffen koji se koriste
paralelno s istim znacenjem.'® Prefiks ein- moze signalizirati slijede¢e: ‘jmd. /
etw. bewegt sich von auflen her in das Innere von etwas’ s glagolima kretanja
kao osnovom (intranzitivni glagoli), npr. einfahren, einparken, einwandern ili
s glagolima koji oznacavaju ‘etw. wird in das Innere von etw. gebracht’ (etw.
in etw. + Akk.), kao npr. einbauen, einfiillen, einstecken; ‘etw. umschlieit das
im Basiswort Genannte’ (eingittern, einkreisen, einzdunen); ‘Intensivierung
des im Basisverb Genannten’ (einnehmen, einmassieren, einstiirzen), ‘der
Ubergang / die Uberfithrung in einen anderen Zustand’ (einbiirgern, einde-
utschen, einschlafen). S ovim prefiksom se tvore brojni novi glagoli, a velik
broj glagola se smatra leksikaliziranim (eintreffen sa znaCenjem ‘ankommen’,
einladen sa znacenjem ‘zum Besuch auffordern’ i sl). Za mnoge glagole mo-
zemo potvrditi 1 njihovu polisemanti¢nost koja ¢esto predstavlja problem za
one koji se njemackim bave kao stranim jezikom. Talanga'® navodi zanimljiv
primjer, tj. glagol einweihen. S jedne strane imamo znacenje ‘etw. in feier-
licher Form der Offentlichkeit iibergeben’ (Die neue Schule wurde gestern
eingeweiht. / Jucer je otvorena nova Skola.) ili sa znacenjem ‘jmdn. mit etw.
vertraut machen’ (Sie ist in seine Pldne eingeweiht. / Ona je upoznata s nje-
govim problemima.). Glagoli s ovim prefiksom mogu biti intranzitivni i tranzi-
tivni pri ¢emu mogu zahtijevati razlicite padeze (s dat. sich einbilden; s akuz.
einladen jmdn. zu; dat. / akuz. sich einbilden etw.; s prijedloznim objektom
sich einstellen aufitd.).

S mach- povezuju se uglavnom glagoli (nacharbeiten, nachbilden,
nachlegen), a dosta rijetko s glagolima nastalim od imenica (nachdffen, na-
chzahlen) ili pridjeva (nachdunkeln). Fleischer i Barz** napominju da su gla-
goli s ovim prefiksom Cesto komplementarni s vor- , osobito pri opisu hori-
zontalnog kretanja ili za vremenske odnose ali s napomenom da se oni ne
mogu proizvoljno mijenjati kod jednog te istog osnovnog glagola. Raspon
njihovog znacenja je slijedeci: s glagolima kretanja, ako opisuju ‘hinter etw.
her’ (jmdm. nacheilen, nachfahren, nachrennen / jmdm. etw. nachsenden, na-
chschicken, nachwerfen); takoder opisuju i ‘Wiederholung des im Basisverb
Genannten’ (nachimpfen, nachpriifen, nachrechnen); ‘etw. wird nachtriglich,
spater als erwartet gemacht’ (nacharbeiten, nachliefern, nachzahlen); ‘die In-

18 Tsto.
19 Talanga, T. (2013), str. 123.
20 Fleischer i Barz (1995), str. 340.
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tensivierung des im Basisverb genannten Geschehens’ (nachdenken, nachfra-
gen, nachsehen); kod glagola koji opisuju akusticko opazanje oznacavaju ‘die
Dauer des im Basisverb Gesagten’ (nachhallen, nachklingeln, nachténen);
‘jmd. orientiert sich nach dem Vorbild / dem Original, das er imitieren will’
(nachbauen, nacherzdihlen, nachsingen).

Prefiks vor- se uglavnom povezuje s glagolima kao osnovom (vordrin-
gen, vorfahren, vortreten itd.) i za njega se moze reéi da je slabo produk-
tivan. Znacenja glagola s ovim prefiksom su slijedeca: opisuje ‘eine Bewe-
gung nach vorn bzw. bis zu jmdm. oder einem Ziel’ (vorriicken, vorfahren /
s. vordrdngen, vorgehen); ‘ein Geschehen, um zu zeigen, wie etw. gemacht
wird’ (vormachen, vorspielen, vortanzen); ‘eine Handlung, die vor der eigen-
tlichen Haupthandlung stattfindet’ (vorarbeiten, vorkochen, vorwdrmen); ‘ei-
ne Handlung, die vor jmdm. ausgefiihrt wird’ (vorbringen, vorlesen, sich vor-
stellen); ‘ein Plan liegt vor’ (vordatieren, sich vornehmen, vorsehen). Mnogi
glagoli s ovim prefiksom su leksikalizirani (npr. etw. vorschreiben znaci ‘ein
bestimmtes Verhalten oder Handeln fordern’). Ve¢inom su tranzitivni glagoli,
a nije rijetkost da zahtijevaju dva objekta (dat. + akuz.).

Kod odvojivih prefiksa zu- spada u jako produktivne prefikse. Povezuje
se s jednostavnim (zuhauen, zumachen, zunehmen) ili slozenim glagolima (zu-
bereiten, zubekommen, zugestehen). Nekolicina glagola moze biti povezana i s
osnovama od imenica (zuschlagen «— schlagen («— Schlag) ili jos rjede pridjeva
(zuheilen «—heilen (<« heil). Moguca znacenja su: ‘dass etw., was offen war,
geschlossen, bedeckt oder gefiillt wird’ (zudecken, zunageln, zuschauffeln), a
Cesto se koristi kao suprotnost za auf- (aufimachen < zumachen); ‘bezeichnet
die Richtung auf jmdn. / etw. hin’ (auf jmdn. / etw. zufahren, auf jmdn./ etw.
zufliegen, auf jmdn. / etw. zuspringen); ‘jmd. wendet sich durch eine Geste an
eine bestimmte Person’ (jmdm. zublinzeln, jmdm. zuldcheln, jmdm. zuwinken);
‘jmd. / ein Tier macht etw. mit viel Energie’ (zubeifien, zugreifen, zuschlagen);
‘jmd. bekommt etwas’ (jmdm. etw. zubilligen, jmdm. etw. sichern, jmdm. etw.
zuteilen); ‘etw. wird in eine bestimmte Form / einen Zustand gebracht’ (efw.
zuschneiden, etw. zurichten, etw. zuspitzen), ‘jmd. / etw. kommt hinzu’ (etw.
zugieflen, etw. zurechnen, etw. zuwenden). Najveéi broj ‘zu-glagola’ spada u
tranzitivne glagole, a imamo i glagole koji zahjevaju dva objekta (akuz. i dat.).

1.3. Odvojivi / neodvojivi glagolski prefiksi

Ostali prefiksi koji se pridodaju glagolima kako bi se modificiralo nji-
hovo znacenje su i durch-, iiber, um-, unter- i wider->2' 1zdvojili smo ih u
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Talanga (2013), str. 128 navodi da je broj glagola tvorenih s ovim prefiksima 735 poziva-
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posebnu skupinu iz razloga Sto ovisno o njihovom naglasavanju oni mogu biti
odvojivi, ali 1 ¢vrsto povezani s osnovnim glagolom, dakle neodvojivi.

Ako je naglasak na prefiksu on se uvijek odvaja od glagola u prezentu
(durchlesen — liest durch) i preteritu (las durch) dok se u participu II. pono-
vo spaja s osnovnim glagolom uz napomenu da se izmedu prefiksa i osnove
glagola dodaje ge-** ukoliko je to prema pravilima o tvorbi participa II. (dur-
ch-ge-lesen). Ako je naglasak na osnovi rije¢ je o neodvojivom prefiksu koji
ostaje uvijek ¢vrsto povezan uz glagol bez obzira u kojem se vremenu koristi
(durchschreiten — durchschreitet / durchschritt) uz napomenu da u tom slucaju
particip II. tvore bez prefiksa ge- (durchschritten).

Posebnu podskupinu ¢ine glagoli koji su naocigled isti, samo njihov
izgovor ukazuje na morfoloske i semanticke razlike medu njima $to ¢emo po-
kazati na slijede¢im primjerima: durchfahren — fihrt durch — fuhr durch — dur-
ch-ge-fahren. Znacenje ovoga glagola je ‘durch eine enge Stelle, eine Offnung
(hindurch)fahren / durch etw. (quer) durchfahren (/Im Urlaub fahren wir durch
Kroatien durch.) / ohne Pause durchfahren’. Za razliku od prvoga glagol dur-
chfahren — durchfihrt — durchfuhr — durchfahren je naglaSen na osnovnom
glagolu, ne odvaja se nikada od osnove i ne tvori particip II. s prefiksom ge-.
Njegovo znacenje je ‘von einer Grenze eines Gebietes zur anderen fahren (/m
Urlaub durchfuhren wir Kroatien)’.

Prefiks durch-** povezuje se iskljucivo s jednostavnim glagolima
(durchgehen), ali i s denominalnim tvorenicama nastalim konverzijom (dur-
chbluten). Znacenja prefiksalnih glagola s naglasenim durch- su: ‘etw. ist
vollstdndig, von Anfang bis zum Ende, gemacht’ (etw. durchdiskutieren,
etw. durchlesen, etw. durchrechnen); ‘etw. wird geteilt oder gespalten’ (etw.
durchbeifien, etw. durchreifien, etw. durchsdgen); ‘jmd. / etw. geht in einen
Raum, ein Gebiet hinein- und wieder hinaus’ (durch etw. durchgehen, durch
etw. durchreisen, durch etw. durchschwimmen); ‘ein Material, Stoff wird als

juéi se na Velimira Petrovi¢a (1991) i njegovu knjigu Bildung und Gebrauch des Verbs in

der deutschen Gegenwartssprache, Osijek, str. 214-273. Glagoli su pobrojani u Das grofse

Wérterbuch der deutschen Sprache in 6 Bdnden (Dudenverlag Mannheim, 1977-1981).

Particip II. se u njemackom jeziku tvori pomocu prefiksa ge- (kommen / gekommen, lernen

/ gelernt) osim kod glagola koji zavrSavaju na -ieren (studieren / studiert) i glagola kojima

prethodi nenaglaSeni prefiks (bekemmen / bekommen; erlernen/ erlernt). Kod prefiksalnih

glagola s naglaSenim prefiksima ge- se pozicionira izmedu prefiksa i osnovnog glagola

(ankommen / an-ge-kommen; anlernen / an-ge-lernt).

» Talanga (2013) na str. 129 navodi da ima oko 290 glagola s durch- od kojih je 160 (55,2%)
uvijek odvojivo (naglaseno na prefiksu), 40 (13,8 %) uvijek neodvojivo (naglaseno na
osnovnoj rijeci), 70 (24,1%) glagola se upotrebljava i naglaSeno i nenaglaSeno, ali sa se-
manti¢kom razlikom, a 20 (6,9%) glagola se koristi i kao odvojivi i kao neodvojivi glagol
bez semanticke razlike.

22
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Hindernis tiberbriickt’ (durch etw. durchblicken, durch etw. durchhoren, durch
etw. durchsehen); ‘Uberwindung eines Hindernisses’ (sich durchboxen, sich
durchliigen, sich durchschlagen); ‘Intensivierung des im Basisverb Gennan-
ten’ (durchbiegen, durchhauen, durchpeitschen).

Glagoli kod kojih se prefiks durch- ne odvaja od osnove imaju slijedece
znacenje: ‘eine Bewegung geht von der Grenze eines Raumes oder Gebietes
zur anderen’ (etw. durcheilen, etw. durchsegeln, etw. durchwandern).

S prefiksom iiber- spajaju se uglavnom jednostavni glagoli (éiberfa-
hren, iiberlesen), rijetko konverzijom od imenica ili pridjeva nastali glagoli
(@itberpflanzen «— pflanzen («— Pflanze) / iibermiiden («— miide)). Uglavnom
se radi o neodvojivim glagolima. Njihova znacenja su: ‘eine Bewegung von
einem Punkt zum anderen machen, indem man iiber etw. fahrt, fliegt, springt
usw.’ (iiberfliegen, tiberschreiten, iiberqueren); prefiksom se izrazava da ‘etw.
eine Flache bedeckt’ (etw. iiberdecken, etw. iiberkleben, etw. iiberziehen); ‘e-
ine Person oder Sache ist groBer, linger, stirker u. A. als eine andere’ (jmdn /
etw. tiberbieten, etw. tiberragen, etw. iibertonen); ‘man priift etw., um es dann
besser zu machen’ (iiberarbeiten, iiberdenken, iiberpriifen).** Broj glagola s
naglasenim prefiksom je dosta manji i njima se opisuje ‘dass etw. liber eine
Grenze oder iiber einen Rand hinausgeht’ (éiberkochen, iiberschdumen, iiber-
sprudeln); oni takoder oznacavaju ‘dass eine Handlung von einer Seite zur
anderen geht’ (irgendwohin éiberlaufen, iibertreten, iiberwechseln).

Um- se kao prefiks pojavljuje kod jednostavnih (umdrehen, umkehren,
umschreiben) 1 slozenih glagola (umbenennen, umbesetzen, umerziehen) ali i
osnovama koje su izvedene od pridjeva (umrunden «— runden («— rund)) ili
imenica (umsegeln < segeln < (Segel)). Ako je prefiks naglasen znacenja
su slijedec¢a: ‘die Stellung oder Lage einer Person oder Sache wird, z. B. von
vorn nach hinten, von innen nach aulen oder vom Stehen zum Liegen veréin-
dert’ (etw. umbiegen, etw. umhauen, jmdn. / etw. umstofsen); ‘eine Bewegung
filhrt von einem Ort an einen anderen, von einem Behélter in einen anderen’
(etw. umgiefien, etw. umladen, umziehen); ‘eine Handlung wird in neuer, an-
derer Weise wiederholt, um einen Zustand zu dndern’ (etw. umbauen, jmdn.
/ sich umkleiden, etw. umstellen). Ako je prefiks um- nenaglasen on opisuje
‘eine Bewegung oder Lage in der Form eines Kreises oder eines Bogens’ (etw.
umfahren, etw. umfliegen, jmdn. / etw. umlagern).

24

Ovih glagola je 203. Od toga je uvijek neodvojivo (nenaglaseno) 90 (55,2%) glagola, uvi-
jek odvojivo 30 (18,4%), i odvojivo i neodvojivo 40 (24,5%), a tek 3 (1,8%) glagola bez ob-
zira jesu li naglaSena ili nenaglasena ne pokazuju nikakvu semanticku razliku (itberfiihren /
tiberfiihren, iiberpflanzen / iiberpflanzen, iibersiedeln / iibersiedeln). Usp. Talanga (2013),
str. 130f.

2 0d 278 glagola s prefiksom um- 136 spada u odvojive, a 72 glagola u neodvojive glagole.
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Glagoli s naglasenim prefiksom unter- imaju slijede¢a znacenja: ‘eine
Bewegung verlauft so, dass jmd. / etw. nach unten (tiefer als erwartet) kommt’
(etw. unterlegen, etw. unterschieben, jmdn. / etw. untertauchen); ‘etw. wird
mit etw. gemischt’ (etw. untergraben, etw. untermischen, etw. unterriihren);,
‘etw. ist zu klein (intensiv), zu niedrig’ (etw. unterbelegen, etw. unterbezahlen,
etw. unterbewerten). S nenaglasenim prefiksom znacenje je ‘die Bewegung ist
unter etw.” (unterfahren, unterfiihren, unterqueren).*

S prefiksom wider- tvore se i naglaSeni (widerspiegeln — spiegelte wi-
der — h. widergespiegelt) 1 nenaglaseni glagoli (widersprechen — widersprach
— h. widersprochen). Znacenje glagola s ovim prefiksom je: ‘das Dagegensein,
mit der Bedeutung wider-’, $to odgovara i znacenju istoimenoga prijedloga
(widerraten, widerstehen, widerstreiten); ‘etw. bewegt sich hin < zuriick’
(widerhallen, widerklingen, widerstrahlen).”’

1.4. Analiza prijevodnih ekvivalenata

Od 239 prefiksalnih glagola koji ¢ine nas korpus 119 (49,79%) primje-
ra spada u skupinu pravih prefiksalnh glagola, 98 (41%) primjera su glagoli
s odvojivim prefiksima, a 22 (9,21%) primjera spadaju u skupinu glagola s
odvojivim / neodvojivim prefiksima.

Primjeri za analizu ekscerpirani su iz udzbenika ,,Deutsch fiir Juristen
1?® prema kojem studenti prava uce i polazu ispit iz njemackog kao jezika
struke. Kako su i prijevodne vjezbe sastavni dio ovog kolegija pokusali smo
morfosemanti¢kom analizom odrediti smjernice za lakse prevodenje ove vrste
glagola na hrvatski jezik vode¢i racuna o njihovoj uporabi i znacenju unutar
pravne struke te ujedno utvrditi kako ih prevodimo na hrvatski jezik. Zbog
ogranicenosti prostora prikazat ¢emo samo neke od analiziranih glagola i nji-
hove specificnosti unutar jezika pravne struke.

a) Kao prave prefiksalne glagole izdvojili smo 119 primjera u navede-
nom udzbeniku. Od toga su 44 glagola s prefiksom be-, 33 s ver-, 31 s er-, 10

35 glagola pojavljuje se u oba oblika s (uglavnom) razli¢itim znacenjem (umgeben / umge-
ben). Vise kod Talanga (2013), str. 131f.

26 S ovim prefiksom od 104 glagola 48 ih je s naglaSenom osnovom, kod 20-ak je naglasak na
prefiksu, ostalih 18 parova su i naglaseni i nenaglaseni s jasnom razlikom u znacenju.

27 Talanga (2013: 134), navodi da ima samo 15 glagola od kojih 9 spada u nenaglasene (wider-
fahren, widerlegen, widerraten, widerrufen, sich widersetzen, widersprechen, widerstehen,
widerstreben i widerstreiten), 4 su s naglaSenim prefiksom (widerklingen, widerschallen,
widerscheinen, widerstrahlen), a kod dva se naglasak mijenja bez semanticke promjene
(widerhallen / widerhallen; widerspiegeln / widerspiegeln).

% Saréevié, S., Sokol, N., Topolnik, V.: Deutsch fiir Juristen I, VIL potpuno prer. i dop. izd.,
Narodne novine, Zagreb, 2002, 114 str.
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s ent- 1 samo 1 glagol s prefiksom zer-. (Usp. 1.1.)

Da nam prefiksi osim §to modificiraju znac¢enje osnovnog glagola sluze
kako bismo nesto sazeto (ekonomicno) izrazili te izbjegli preduge opisujuce
fraze ve¢ smo ranije naglasili, medutim uporabom prefiksalnih glagola ak-
tiviraju se 1 novi semanticki sadrzaji pa se njihovo znacenje Cesto ne moze
viSe izvesti iz zbira znacenja njihovih dijelova. Rijec je o idiomatiziranim
glagolima koje studenti (pre)poznaju i ispravno prevode (kao npr. beginnen,
besitzen, verbreiten, verlangen, erlauben, erkliren; entscheiden, entsprechen;
zerstoren isl.)¥. Nesto vece poteskoce nastaju kod glagola kao $to su beerben,
beglaubigen, bestreiten; verabschieden, verhdngen, vernehmen; erstrecken,
erlassen, erstatten; entheben, entlassen, entziehen itd. Unato¢ tome Sto nam
je poznato znacenje osnovnoga glagola nedoumice nastaju pri tumacenju pre-
fiksalnoga glagola. Postavlja se pitanje u kojoj je mjeri znaCenje drugacije
u odnosu na osnovni glagol. Ako analiziramo glagole erben i beerben prvo
Sto uocavamo jeste da prefigirani glagol postaje tranzitivni glagol (beerben,,,,
— beerbte — h. beerbt) koji parafraziramo kao ‘jmds. Erbe antreten / jmds.
Nachlass erhalten’, za razliku od njega osnovni glagol (erben,, — erbte — h.
geerbt) znaci ‘(etw.) von jmdm. erben’. Ako analiziramo slijedece recenice
primje¢ujemo da u hrvatskom prijevodu izmedu erben 1 beerben nema bitne
semanticke razlike (Otto hat ein Haus von seinem Onkel geerbt. — Otto je
naslijedio kucu od svoga ujaka. / Otto hat seinen Onkel beerbt. — Otto je na-
slijedio svoga ujaka.). Razlika je samo na morfosintaktickoj razini pa je zbog
toga vazno glagol promatrati u kontekstu u kojem se pojavljuje.

Zanimljiv primjer je i verabschieden (Der Kroatische Sabor hat das
Gesetz verabschiedet. — Hrvatski sabor je prihvatio zakon.). Ovdje se radi o
pravnom terminu ‘ein Gesetz verabschieden (prihvatiti zakon)’, a ne o zna-
¢enju ‘otpustiti’ koji takoder nalazimo kao znacenje u Njemacko-hrvatskom
rjeCniku.*

Za glagol entheben , . enthob — h. enthoben u njemackom jeziku ima-
mo slijedeca znacenja: ‘jmdn. etwas (Gen.) entheben’, npr. Der Minister wur-
de wegen einer Affire seines Amtes enthoben. — Ministar je otpusten iz sluZbe
zbog jedne afere. | Dieser Miihe kann ich dich entheben. — Mogu te rijesiti te
muke.

Glagol erlassen — erliefs — h. erlassen moze imati razli¢ita znacenja. U
pravnom jeziku njegovo znacenje je ‘etw. Offizielles schriftlich beschlielen

2 ViSe o znaCenju i primjeni ovih glagola u Langenscheids Grofiwérterbuch — Deutsch als

Fremdsprache, 5. Aufl., Langenscheidt KG, Berlin — Miinchen, 2002. i DUDEN — Das Her-
kunftsworterbuch, Bd. 7, 2. Aufl., Dudenverlag, Mannheim, Leipzig, Wien, Ziirich, 1997.

30 Samgalovié, dr. Gustav: Njemadko-hrvatski ili srpski rjeénik, 10. izd., Grafi¢ki zavod Hr-
vatske, Zagreb, 1986, str. 973.
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(und der Offentlichkeit bekannt machen)’, u hrvatskom jeziku bismo koristili
glagol ‘donijeti (zakon, uredbu, naredbu i sl.)’. Npr. Ohne Landtag kann kein
Gesetz erlassen oder abgedndert werden. — Bez pokrajinskog parlamenta ne
moze se nijedan zakon donijeti ili promijeniti. Ovisno o kontekstu ovaj pre-
fiksalni glagol moze u hrvatskom jeziku imati i slijedeca znaCenja: ‘otpustiti,
oprostiti (jmdm. etw. erlassen), brisati (Steuern erlassen), izdati (ein Schrei-
ben, einen Brief erlassen), zapovijediti (einen Befehl erlassen), raspisati (ei-
nen Steckbrief gegen jmdn. erlassen)’.

Od 119 pravih prefiksalnih glagola 77 (63,87%) su pravilni glagoli, a
43 (36,13%) spada u skupinu jakih i nepravilnih glagola u njemackom jeziku.
Za njih je karakteristicno da se prefiks ne odvaja od osnovnog glagola te da
particip II. ne tvore pomocu prefiksa ge- (bestrafen — bestrafte — hat bestraft;
entkommen — entkam — ist entkommen).

Analizom smo utvrdili da se za svaki njemacki prefiks prilikom pri-
jevoda u hrvatskom jeziku koristi i po nekoliko razli¢itih prefiksa.’' Ako je
njemacki glagol s prefiksom be- u hrvatskom jeziku takoder prefiksalni glagol
na raspolaganju nam stoje slijede¢i prefiksi s njihovim alternantama: do-, iz-
(is-), na-, nad-, o-, od- (ot-), ob-, po-, pri-, pro-, ras-, su-, za-. Za er- imamo
do-, iz- (is-), od- (ot-), po-, pre-, pri-, pro-, su-, u-, za-; za ent- pojavljuju se iz-,
na-, od- (op-), od- (ot-), po-, pro-, raz-, s- (sa-) i u-, a za ver- stoje do-, is-, ob-,
od-, na-, po-, pre-, pri- i us-. Za zer- smo u korpusu imali samo 1 primjer koji
se prevodi s prefiksom raz- u hrvatskom jeziku. Medutim pregledom ‘zer-gla-
gola’ u rjecniku uocili smo da je upravo raz- sa svojim alternantama (ras- /
ras-) najcesci, iako se pojavljuju i primjeri s iz- (is-), po- i pre-.

b) Od 98 prefiksalnih glagola s naglasenim prefiksom u nasem korpusu
je 17 (17,35%) glagola s ab-, 16 (16,33%) s an-, 5 (5,1%) s auf-, 14 (14,29%)
s aus-, 5 (5,1%) s bei-, 20 (20,41%) s ein-, 4 (4,08%) s nach-, 10 (10,2%) s
vor-17 (7,14%) s zu-.

Glagole s odvojivim prefiksima uglavnom mozemo parafrazirati i (pro)
tumaciti, ako poznajemo znacenje njihovog osnovnog glagola te znacenje pre-
fiksa koji se u njemackom jeziku pojavljuju i kao prijedlozi. Pa tako ab- moze
imati razlic¢ita znac¢enja u smislu nekog odvajanja, prekidanja, promjene sta-
nja, intenziviranja ili negativnog vrednovanja (usp. 1.2.). S ovim prefiksom
se podjednako povezuju i pravilni i nepravilni glagoli, a najc¢es¢i prefiksi u
hrvatskom jeziku su o- (epozvati < abberufen), od- (odustati < absehen), iz-

31 U hrvatskom jeziku glagoli se tvore s 19 prefiksa, od kojih 9 ima vi$e alternanti. To su: do-,
iz- (is- / is- / iza- / i-), mimo, na-, nad- (nat- / nada-), o-, ob- (op- / oba-), od- (ot- / oda-),
po-, pod- (pot- / poda-), pre-, pred- (pret), pri-, pro-, raz-(ras- / ras- / raz /raza- / ra-), s-(
z-/ 5/ sa-), su-, u-, uz- (us- / us-, uza-) i za-. Vise o tome kod BARIC, E. i dr.: Hrvatska
gramatika, T1. promijenjeno izdanje, Skolska knjiga, Zagreb, 1997, str. 3791f.
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(iznuditi / iznudivati < abnotigen), raz- (razgraniciti, ragmediti < abgrenzen),
u- (ukinuti / ukloniti < abschaffen) i za- (zakljucati < abschliefsen).

An- spada u visoko produktivne prefikse u njemackom jeziku, a naj-
ceSce opisuje pocetak ili izvrSavanje neke radnje do odredene tocke, pove-
zivanje s ne¢im ili intenziviranje ne¢ega. U naSem korpusu ga nalazimo s 10
primjera pravilnih i 6 primjera nepravilnih glagola od kojih su vecina glagoli
koje koristimo i u razgovornome jeziku. Mozda je glagol anstrengen jedan
od rijetkih glagola koji mozemo opisati kao pravni termin. Ovaj glagol inace
ima znacenje naprezati (se) / sich anstrengen, medutim u pravnom kontekstu
njegovo znacenje je ‘zapoceti / pokrenuti postupak ili parnicu = ein Verfahren
/ einen Prozess anstrengen’. Zanimljiv primjer je i anrufen sa znacenjem do-
zivati / dozvati, medutim u pravnom kontekstu on moze znaciti ‘prizvati / pri-
zivati se na visi sud < ein hoheres Gericht anrufen’. Kao §to vidimo i za ovaj
prefiks imamo nekoliko razlicitih hrvatskih prefiksa koji se koriste prilikom
prevodenja. Najcesce su to iz- (izjednaciti < anarten), o- (odati < angeben),
po- (pokazati < angeben), pri- (priznati < anerkennen) i za- (zapoceti < an-
strengen).

S prefiksom auf- imali smo samo 5 primjera iako se radi o dosta pro-
duktivnom prefiksu. Kod glagola aufheben (podici nesto) u pravnom jeziku
dolazi do promjene znacenja. Tako izraz ‘ein Gesetz aufheben’ ima znacenje
‘dokinuti zakon’ ili ‘Rduber aufheben’ = ‘pohvatati razbojnike’. Za prevo-
denje na hrvatski jezik glagoli s auf- pojavljuju se sa slijede¢im prefiksima
$to smo provjerili u rjecniku: do- (dokazati < aufzeigen), iz- (izlaziti < au-
feehen (Sonne)), na- (nametnuti < auferlegen), o- (oprati < aufwaschen),
po- (popraviti < aufbessern), pro- (proglasiti < aufbieten), ras- (raspremiti
< aufirdumen), u- (utisnuti < aufdrucken), us- (uspraviti se < s. aufrichten),
u- (uhvatiti < auffangen) uz- (uzdici se < aufringen)**.

Prefiksalni glagoli s aus- dosta su zastupljeni u pravnom kontekstu. U
Svicarskom zakonodavstvu se za ‘izreci kaznu’ kaze ‘eine Strafe ausfillen’. |
glagoli kao aussagen (izre¢i) u pravnom jeziku dobivaju drugacije znacenje:
‘gegen jmdn. aussagen’ znaci ‘svjedociti protiv koga’; ‘ein Urteil aussprec-
hen’ znaci ‘osuditi / izrec¢i presudu’ i sl. Najc¢es¢i hrvatski prefiksi za inter-
pretiranje prefiksa aus- su: is- (ispasti < ausfallen), iz- (izlagati < auslegen),
ot- (otpraviti < ausfertigen), pro- (prosiriti < ausdehnen) i ras- (raspisati <
ausschreiben).

Znacenje prijedloga bei je kod/pri, medutim glagolski prefiks bei- se u
hrvatskom jeziku realizira najéescée s na- (nadoliti < beigiefsen), pri- (priloziti
< beifiigen) i do- (dodati < beigeben). Ovaj prefiks nije vise produktivan.

2 Usp. Samsalovi¢ (1985), str.78fF.
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S prefiksom ein- imamo dosta glagola koji se koriste u pravnoj struci
s izmjenjenim znacenjem: einsetzen (umetnuti, postaviti, smjestiti) U izrazu
‘jmdn. in seine friitheren Rechte einsetzen’ = ‘vratiti kome oteta prava’; einlei-
ten (uvesti, uputiti) dobiva u pravnim izrazima slijede¢e znacenje ‘eine Unter-
suchung einleiten = povesti istragu’; eingreifen (zahvaliti) u ‘in jmds. Rechte
eingreifen’ znaci ‘dirati u necija prava’ ili ‘in einen Streit eingreifen = mije-
Sati se u neciju svadu’; einbringen (unositi) za razliku od ‘eine Klage einbrin-
gen’ (predati tuzbu / utuziti) ili Gefangene einbringen (utamniciti). Kao $to
vidimo mnogi hrvatski glagoli su takoder prefiksalni, a najéesce se pojavljuju
s o- (ocijeniti < einschdtzen), ras- (raspodijeliti < einteilen); raz- (razbiti <
einschlagen); po- (postaviti < einsetzen); pri- (priuciti < einarbeiten); raz-
(einschlagen < razbiti) i dr.

Glagoli s nach- se u hrvatskom jeziku Cesto prevode s ‘naknadno + zna-
cenje osnovnoga glagola’ nachbestellen = naknadno naruciti i sl. Ukoliko se
i u hrvatskom jeziku pojavljuju kao prefiksalni glagoli vrlo ¢esto su tvoreni
pomocu do- (dograditi < nachbauen); na- (nadoplatiti < nachbezahlen); o-
(oponasati < nachahmen); po- (popustiti < nachlassen); pod- (podrediti < na-
chordnen); pre- (pretiskati < nachdrucken); u- (ugledati se < nacharten) itd.

Vor- kao prefiks u nasem korpusu imamo kod 10 glagola koji su i u
hrvatskim prijevodima ve¢inom prefiksalni glagoli s iz- (izvjestiti / izvoditi <
vortragen); po- (pozvati < vorrufen) ili pri- (pripravijati < vorbereiten). Ta-
koder Cesto oznacavaju da je nesto ‘ispred’ ili ‘da se postavlja ispred necega’,
npr. vorsetzen < staviti pred, vorstellen < staviti pred (naprijed); vortreiben
< goniti naprijed i dr.

Zadnji prefiks koji spada u ovu skupinu je zu-. Unatoc ¢injenici da spa-
da u jako produktivne glagolske prefikse u korpusu je zastupljen tek sa 7 pri-
mjera koji nisu posebni pravni izrazi. U hrvatskim se prijevodima realiziraju
kroz tvorbu sa slijede¢im prefiksima: do- (dosuditi < etw. zusprechen); na-
(namijeniti < zudenken); po- (pokriti < zudecken); pri- (priliciti < zustehen)
ili za- (zahtijevati < zumuten).

Svi navedeni prefiksi spadaju u naglaSene i prema pravilima tvorbe pre-
zenta i preterita odvajaju se od osnovnog glagola i pozicioniraju iza njega
(einteilen — ich teile ein / ich teilte ein) neovisno da li se radi o pravilnim ili
nepravilnim glagolima. U participu II. prefiks se ponovo spaja s osnovnim
glagolom dopustajuc¢i umetanje prefiksa ge- izmedu njih (ein-ge-teilt).

¢) Za prefiksalne glagole koji su tvoreni s odvojivim / neodvojivim pre-
fiksima imali smo 22 primjera od kojih je po 7 (63,64%) s unter- i iiber-, 5
(22,73%) s um-, 3 (13,64%) s durch, dok s prefiksom wider- nismo u korpusu
imali nijedan primjer.

— Das Untersuchungsverfahren wurde durchgefiihrt.
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Kod glagola durchfiihren (fiihrt durch — fiihrte durch — h. durchgefiihrt)
prefiks durch- se ubraja u naglasene prefikse, dakle odvojive od osnovnog
glagola, a particip II. se u tom slu¢aju tvori s prefiksom ge-. Moguc¢a znacenja
u njemackom jeziku su ‘durch etw. fithrend begleiten / (etwas Geplantes) in
allen Einzelheiten verwirklichen’ (hrv. provoditi, provesti).

— Die Polizei hat die Wohnung durchsucht.

Ovdje se radi o nenaglasenom prefiksu koji se ne odvaja od osnovnog
glagola (durchsuchen — er durchsucht / durchsuchte / h. durchsucht) te ne tvori
particip II. pomocu prefiksa ge- (kao ni kod ‘pravih prefiksa’). Znacenje glago-
la je ‘in etw. griindlich suchen, um etw. / jmdn. zu finden’ (hrv. pretraziti).

Neko opce pravilo je da se u slucaju naglasenih (odvojivih) prefiksa
radi o konkretnom, a kod nenaglaSenih (neodvojivih) prefiksa o prenesenom
znacenju. Ponekad potpuno isti glagol u grafiCkom smislu ovisno o tome da li
je prefiks naglasen ili ne ima razli¢ita znacenja $to ¢emo najbolje pokazati na
slijede¢im primjerima iz korpusa:

— tibergehen — geht tiber / ging iiber / ist iibergegangen (prijeci / prela-
ziti prijeko)

Als der Vater starb, ging das Haus in den Besitz seiner Kinder iiber.
(konkretno)

— tibergehen — es iibergeht / iiberging / hat iibergangen (mimoici)

Man hat sie im Testament iibergangen. (u prenesenom smislu)

1.5. Zakljucak

Glagoli opcenito vrijede kao dosta slozen dio njemacke gramatike koji
strancima pric¢injava dosta poteSkoca. Prefigiranje glagola znatno obogacu-
je njemacki leksik, ali sa sobom nosi i niz problema. S jedne strane to je
neujednacena terminologija za prefikse kao tvorbene elemente koja znatno
varira od autora do autora, a s druge strane to su semanticke interpretacije
samoga prefiksa, ali i prefigiranoga glagola u cjelini. Najjednostavnija podjela
je na nenaglasene (neodvojive) 1 naglasene (odvojive) prefikse. Nenaglaseni
prefiksi (be-, er-, ver- 1 zer-) smatraju se pravim prefiksima, za njih postoje
jasna gramaticka pravila o tvorbi, morfoloskim karakteristikama i njihovom
koristenju u sintaktiCkom smislu. Medutim na semantickoj razini prefigirani
glagoli uglavnom se (dosta) udaljavaju od osnovnoga glagola, a pomocu ne-
odvojivog prefiksa dobivaju sasvim drugacije znacenje koje obi¢no nije u pre-
poznatljivoj vezi s njim (Ich gebe dir das Buch. | Ich vergebe dir das Buch).
Prilikom prevodenja za svaki od navedenih prefiksa na raspolaganju nam stoji
Citava lepeza prefiksa u hrvatskom jeziku, tako da se sama po sebi nameca
opcija konzultiranja rijecnika i u¢enja takvih glagola u kontekstu.
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Prefiksi koji se u literaturi navode kao odvojivi (ab-, an-, auf-, aus-,
bei-, nach-, vor-, zu-) u jeziku se pojavljuju i kao druge vrste rijeci (prijedlo-
zi). Oni se mogu definirati kao viSeznacni pa je stoga potrebno znati / nauciti
znacenje koje pojedini prefiks sam po sebi ima, ali i sintagmu (npr. jmdm. etw.
nachsenden) u kojoj se prefigirani glagol u recenici koristi.

Prilikom analize kao posebno zahtjevni pokazali su se glagolski pre-
fiksi koje u njemackom jeziku nalazimo i kao odvojive i neodvojive (durch-,
tiber-, um-, unter- i wider-). Osim gramatickih pravila potrebno je znati da se
ovisno o njihovoj naglasenosti svaki od ovih prefiksa moze pojaviti s konkret-
nim ili apstraktan znaCenjem.

Analizom prijevodnih ekvivalenata iz korpusa utvrdili smo da se vecina
njemackih prefiksalnih glagola kao takvi pojavljuju i u hrvatskom jeziku (229
odn. 95,82%). Kao najveci izazov namece se potreba jedne iscrpnije analize
hrvatskih prefiksa kao i njihova povezanost sa svakim od ranije navedenih
njemackih prefiksa neovisno o vrsti prefigiranja njemackih glagola.
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RuZica ZELJKO-ZUBAC & Senka MARINCIC

ON GERMAN PREFIX VERBS AND THEIR
TRANSLATION INTO CROATIAN LANGUAGE

Although verbs are in the third place according to their number, they
have a very significant role in the German vocabulary. From one side verb is a
core of predication, from the other side it has very significant semantic tasks.
Besides simple verbs, in the German language there are many verbs that are
formed by different prefixes. Every added prefix changes the meaning of the
newly-formed verb either completely or partly. In German prefixes appear
as separable or inseparable formation elements. This paper analyzes German
prefix verbs at the morphological and semantic level and compares them to the
translation realizations in the Croatian language.

Key words: prefix verbs, separable, inseparable, German, Croatian,
morphological analysis, semantic analysis, translation realizations
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®OHOJIOITYHUM ONUC TIAJIEKTY:
JIO MPOBJIEMM THUIIOJOI'Tl TOBIPOK

VY crarTi BHCBITJICHO 3arajbHI TCOPETUYHI W METOIOJOTIYHI
3acajl CUCTEMHOTO BHBYCHHS (DOHOJIOTIYHOTO 1 (hOHETHUHOTO
PIBHIB J1iaJIeKTHOT MOBH 3arajoM Ta iXHE NPaKTHYHE 3aCTOCYBaH-
HS1 JU1sL TUTIOJIOTIT CepelHbOHa THINPSIHCHKUX TOBIPOK.

BinzHadeHo, 110 MOBHOTY (HOHOJOTIYHOTO Ta (OHETUYHOTO
aHaJi3y 3a0e3MeUIIN: HOBE DKEPEITbHE TIIPYHTS — BIIMOBIII HA
(oHomOTIUHY ¥ (hoHETHUHY YacTHHHU nuTansHuKa 3JIA 1 dono3a-
IIMCH Ta IXHS TEKCTOBA PENPE3CHTALlis JUIs1 yTOUHEHHS i KOHKpe-
TH3aLii Marepiay I1ij yac HOro ONPAIFOBAHHST; 3TYIICHHS MEPExXi
o0cTexxeHnx roBipok (346); oeaHAHHS CTPYKTYPHOTO aHAII3Y 3
TIPEe/ICTaBJICHHSIM B apeaJIoriuHiii NPOeKIii Ta BUKOPUCTAHHSIM Me-
TOJIMIK MOJICITIOBAHHS! ()OHOJIOTTYHMX CHCTEM I'OBIPOK 1 JTIHTBICTHY-
HOI CTaTUCTUKU.

Takuit migxia 1aB 3MOTy YIOKJIAJHUTH XapaKTEPUCTUKY Mi-
KPOCHCTEM CepeHbOHAIHINPSHCHKUX TOBIPOK HUISXOM yTOY-
HEHHS1 IHBEHTAPIO FOJIOCHUX 1 IPUTOJIOCHUX ()OHEM, BUPI3ZHEHHS
CHCTEMH OIIO3MILIiH, yCTaHOBJIEHHS crielin(iku iXHBOI perpe3eH-
Talii y 3ByKOBiH CTPYKTYpi CIIOBa 3aJI€KHO BiJI TO3UIII1, BUSIBH-
TH (QyHKLIOHAIBHY HaBaHTAXXEHICTh TOJOCHHX 1 MPHUTOJOCHUX
(oHEeM Ta CHHTarMaTH4YHI XapaKTePUCTUKH.

CuHTe3 mapaJurMaTiyHOrO W CHHTAarMaTHYHOIO acrieK-
TiB JIO3BOJIUB JOCTIAUTH (POHOJOTIYHY CHUCTEMY CEpEIHBO-
HUTHINIPSTHCHKOTO TOBOPY, IO HAJEKHUTH J0 MiBICHHO-CXiJl-
HOTO Hapiu4s yKpaiHChKOI MOBH, SIK LIJTICHUH 00 €KT, B OCHOBI
CTPYKTYpHOI oprasizauii sIKoro ()OHEMHi ONO3HUIlii, BUOKpPEM-
JIeH1 3a pi3HUMH JU(EepeHIIHHIMHI 03HAKAMH.

Taki MeTOmOJNOTIYHI 3acamu JOCHIKCHHS YMOXIIUBUIIA
BUSIBJICHHS PI3HHMX THITIB CTPYKTYpHOI OpraHizamii BoKaizmy i
KOHCOHAHTH3MY Ta BIAIOBITHO PI3HUX THIIB I'OBIPOK, 110 € ape-
QIBHUMHU ONO3UTAaMH 1 PENPe3eHTYIOTh BHYTPIIIHIO JIAJICKTHY
mudepeHmiario.
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T'anna MAPTHHOBA

Kuro4uoBi ciioBa: cepeonvonadoninpancokuil diarexkm, ¢ho-
HONO2IYHA | (hoHemuuna cucmemu, CUCMEMHUL AHANI3, ONo-
3uyis, wueumpanizayis, apxigomema, MmMunonoeis, apealbHa
ougpepenyiayis

KomrmnekcHe BUBUSHHSI Pi3HUX JialeKTHUX 30H CJIOB STHCHKOTO KOHTHHYY-
MY, TOBHUH OIIMC TOBIPKOBUX MIKPOCHCTEM Ta IXHsI TUTIONOT1YHA XapaKTepHCTH-
Ka 3aJIMILIAETHCS aKTyaJIbHUM HamlpsIMOM Cy4acHOTO MOBO3HABCTBA HE TUIBKHU 3
OIVIsTy Ha BaKJIMBICTH TAKUX CBIJUEHB JJISI PI3HUX rajy3eld HayK Mpo JIFOIMHY,
a i ToMy IO Tpa/IMIiiiHE MOBIICHHS Ta >KUTTEBHU JOCBiJI HOCIiB TOBIPOK He-
3a0apoM MOXKYTh OyTH BTpadeHi HazaBxau. Jis 30epexenHs wiel inpopmarnii
HeoOXiH1 yHi(iKOBaHI OMMCH BOKATi3MY 1 KOHCOHAHTH3MY OKPEMHUX TOBIpOK
1 mianekTiB, mio 3a0e3neyye 00’ €KTUBHICTD 1 MOBHOTY BUBYEHHS TOBIPKOBUX
MIKPOCHCTEM, CTAE IPYHTOM JJIsl IXHBOT TUIIOMOTII.

Tunonoriuny ¢oHonorito 3acHyBanu npeacraBHuku [Ipaspkoi mkony,
a BTIMUB 11 A TUHONIOTiT (POHONIOTIYHUX CHCTEM BEJIMKOI KiIBKOCTI MOB M.
Tpyoeubkoii (TpyOerkoii 1960). [lepuri cripobu TOCITiKEHHS CIIOCOOIB CTPYK-
TYpPHOI Oprasizaii JOHOJIOTIYHUX CHCTEM Y IUIaHi MapaJurMaTuKy, piie CHH-
TarMaTuKH iXHIX KOMIIOHEHTIB y Pi3HMX T'OBOpaxX yKpaiHCHKOI MOBH 3HAaXOIM-
mo B mpaipsix O. bpoka, 1. Bepxparcokoro, 1. [lanpkeBrua, M. [memtopcrkoi,
3. LTibepa, K. [leitan, M. [1aBmioka, I. Pobuyka, ®. YKunka, T. Hazaposoi, JI.
Kamauns, C. Toncroi, T. [Tonosoi Tommo. CTBOpeHHS LiTICHOT KapTHHH (POHOIO-
rYHOT CHCTEeMH MOBH 3 YCiMa 3B’ I3KaMH 1i KOMITOHEHTIB 3a0e3IeYniia MEeTOIUKa,
3amlpOINOHOBaHa MpeACTaBHUKaMU MOCKOBCBHKOI (onosoriuHoi mkomu (P. Asa-
Hecos, [1. Ky3nenos, JI. Kanauns, O. Peopmarcekuii, M. [1anos, C. Bpomiiei,
K. TopuikoBa, P. [Taydommma Ta iHmIi), SKi HOEJHANN NApaJurMaTHYHUHN 1 CHH-
TarMaTHYHUN aCTIeKTH JOCII/PKeHb (NoKiIaHinie auB. Maptunosa 2003: 7—14).

PozropranHsi cMCTEMHOTO BHBUYEHHSI TOBIPOK MOB’sI3aHE 3 OIMpALFOBAH-
HSIM MarepiaiiB JI0 3arajbHOCIIOB STHCHKOTO JTiHTBiCTHYHOTO amiacy (3J1A), ne
000B’I3KOBHM JIOIATKOM JIO MTPOTPaMHUX 3aMMCIB CTAIN (POHOJIOTTYHI PO3BIIKH.
e copuunHUIO CTBOPEHHS HHM3KH OIMHUCIB (DOHOJOTIYHUX CHUCTEM TOBIpOK,
METOIO SIKUX € TIOBHOTA iX pemnpe3eHTarii. 3a TOKJIAHICTIO OXOIUIeHHs (par-
MEHTIB ()OHOJIOTIYHOI CUCTEMH B CJIOB’SIHCHKOMY MOBO3HABCTBI BHUPI3HSIOThH
nociimkenns 1. JlekoBa (Jleko 1960), b. Bimoecki (Bimoecki 1962), K. T'o-
paneka (Horalek 1962), 3. Tonmonuucekoi (Topolinska 1970), C. Ypoanuuka
(Urbanczyk 1976), O. Jlemku (Jlemka 1978: 227-268), C. Tonctoi (Toncras
1983: 113—114), A. bacapa, £ bacapa (A. Basara, J. Basara 1983), II. IBiua
(MBuh 1985), B. Kypamkesuua (Kuraszkewicz 1985), C. Pemernua (Peme-
tuh 1985), ®. Umxkescokoro (Czyzewski 1994), I. Casicbkoi (Sawicka 2007),
JI. Moua (Jocz 2016) Ta in. Marepian yKpaiHCHKHX JiajleKTiB HaiIOBHilIe
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npeacrasieHo B mpausix C. [oxapuupkoi (Iloxapaukas 1967: 40—43), T.
Haszapogoi (Hazaposa, 1970), T. ITonooi (ITorosa 1971: 79-87), JI. Kanuunb
(Kamasabs 1973), A. 3anecbkoro (3anecekuit 1973), 1. Tkauyka (Tkauyk
1975), C. Uemepkina (Uemepkin 1995), I. Maptunooi (Maprunosa 2003) Ta
iH. Y 1UX JOCIiIKEHHSX 3aCBiUEHO, 110 AJIsI IOBHOTO OMHKCY 3BYKOBOTO CKIIA/LY
MOBH (Hapiuds, JiaJeKTy YM TOBIPKH) BaKIMBO BCTAHOBUTH HE TUIBKH perep-
Tyap ii CTPYKTYpHHX €JeMEHTIB, a i crnenu(iKy CHHTarMaTH4HUX BiJHOIICHb,
3aJIeKHICTh peanizalii (poHeM BiI KOHKpeTHOI mo3uuii B cioBi un ¢pa3. o-
npas/a, y OUIBIIOCTI 3 HUX 00 €KTOM ONUCY CTaNIM OIHA Y KiJIbKa roBipok. Me-
TOI0 HALIOI PO3BIIKH € MPEICTaBICHHS TEOPETUYHHX 1 METOIONOTIUHMX 3aca]
THIIOJIOTI] BEJTMKOI KITBKOCTI CepeHbOHATHINMPSIHCHKUX TOBIPOK 3a Marepiaja-
MH (POHOJIOTTYHOTO 1 POHETUYHOTO PiBHIB iaJIeKTHOT MOBH.

JlKepenbHUM MiAIPYHTSIM JOCHIPKEHHsI CTalIM TIONbOBI 3allMCcH aBTOpa
(BinmoBizi Ha ¢oHONOTIYHY U oHeTHUHY YyacTHHY NUTaNbHUKA 3JIA Ta TekeTH
sIK OCHOBHe JpKepenio iHdopMarii) i3 346 cepenHbOHAAHINPSIHCHKUX TOBIPOK
MiBACHHO-CX1THOTO Hapivyysi yKpaiHCbkoi MoBH. DoHO3amMcH Ta iXHI TEKCTOBI
aHaory OyJIM TOJIOBHUM JKEpPETIOM YTOUHEHHS i KOHKpEeTH3aLlil Marepiaiy mij
yac ioro onpatoBanHst. Lle nano 3Mory nepeBipuTy peanizaiito (OHOIOTTUHIX
OIMHMIb, YMOBU TEKCTOBOI MOBEIIHKM KOXKHOTO 13 3a()iKCOBAHMX EJIEMEHTIB.
Marepianu 3amiciB 3iCTaBICHO 31 CBITUEHHSIMH ATacy YKpaiHCBKOI MOBH
(AYM), perioHanpHHX amiaciB, MiaJIeKTHUX CJIOBHHUKIB, 30ipHHKIB TEKCTIB Ta
OKpEMHUX Tpallb. BayKITMBUM YHHHUKOM, 1110 3a0€3eUYHB TOBHOTY (h)OHOJIOTIHHO-
ro0 1 (POHETHYHOTO aHaJIi3y, € 3TYILEHHS MEpeKi 0OCTEKEHHSI, 110 CTAI0 OTHIEI0
3 METOJOJIOTTYHUX 3aca]l HALIOro JOCIiKeHHs. J{s omparroBaHHsl Marepiainy
BUKOPHCTAHO OMMCOBHH Ta JITHIBOreorpadpiyHuii METOIH 13 3aIydeHHSIM METO-
JHMK MOJEIIOBAaHHS (DOHONOTTYHUX CUCTEM TOBIPOK 1 JTIHTBICTUYHOI CTATUCTHKH.

XapakTepu3yloud BOKaJIi3M 1 KOHCOHAHTH3M CepelHbOHAIIHIMPSIH-
CHKHX TOBIPOK, BUXOAMMO i3 3aca (DOHOJIOTIYHOTO aHaji3y, sKi BUMararTh
BHOKpPEMJICHHS 1HBEHTapio ()OHEM 1 3BYKiB, YCTAHOBJICHHSI MpPaBWJ iXHBOT
CTIOJIy4yBaHOCTI, OCOOMUBOCTEH peanizamii GoHeM 3anexHo BiX MO3ULIl B
cioBi. JlocmimkeHHs 3ByKOBOTO 1 (JOHEMHOTO CKJIay AialeKTHOI MOBH Ta Xa-
paxkTepucTUKy (POHEM MPOBATUMO 32 METOAMKOIO, 3T1THO 3 SIKOIO TOTOXHICTh
(hOHETHYHOTO OTOYECHHS HE MOB’SI3YIOTh 13 MiHIMAJILHUMH [ApaMH, a JOCTar-
HIM 7151 BCTAHOBJIEHHS (PYHKIIOHAJTBHOI BapTOCTi 3BYKiB BBa)XKalOThb MOXK-
JMBICTH iX MOABM B iAeHTHYHUX (poHeTHuHUX mo3uuisx (Maptunosa 2003:
11-12). OckinbKu 3aBIaHHS HAIIOTO JOCIIPKEHHS HE JIAI0Th 3MOTHU MPOBECTH
JOKJIaJHUH aHami3 (QOHONOTIYHOI i (POHETHMYHOI CHCTEM KOXKHOI i3 cepel-
HBOHAQTHINPSIHCEKUX TOBIPOK 32 YOJHOMAaHITHEHOIO CXEMOI0, SIK 1€ 3arpo-
nonysana JI. Kanaune (Kanueiae 1973), To Mu, 6epydn 3a OCHOBY MOBHHUI
Habip THX O3HAK, SIKi BUKOPUCTOBYBaJa 15l JOCIITHHUILIS, TOCTABUIN 32 METY
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CTBOPUTH y3arajdbHeHui moprpeT (oHonoriuHoi i GoHeTHUHOI cucteM ce-
PEeIHBOHAIHINIPSIHCHKOTO TOBOPY, 3AIMCHHUBIIM THIOJOTII0 TOBIPOK LLOTO
KOHTHHYYMY.

®doHeMHUI iHBEHTap BU3HAYEHO HA OCHOBI OTO3HIIIN, Y SKUX (POHEMHU
MaloTh pesieBanTHI qudepenuiiitni o3naku ([0). BupizHeHHs cucTeMu 0no3u-
Uil TPYHTYETHCS HA TOMY, IO KOMIOHEHTH (POHOJIOTTYHOTO MPOTUCTABICHHS
MAroTh MiACTaBHU I Tudepenuianii Ta izentudikarii, 30kpema piHe MiaHAT-
TS 1 OTHAKOBHH PsIIL AJISI TONOCHUX (POHEM, PI3HUHN JIOKATBbHUN Psil, CIIUTBHUI
croci0 TBOPEHHS ISl IPUTOJIOCHUX Ta iHII. [ 3pydHOoCTi aHasizy BUKOpH-
CTaHO HAJrOBIPKOBY iHBapiaHTHY MOJEINb, SIKa BKJIIOYa€ MOBHUH Halip ¢o-
HeM, JUIs SIKUX XapakTepHe noeaHaHHs Bcix J1O, peanizoBaHUX y MO3MLIAX
MaKCHMAaJIbHOTO PO3Pi3HEHHS AJIsl TUIIOBOI CepeTHbOHAAHINIPSIHCHKOT TOBIp-
ku. OHAK JUIS OKPEMHX TOBIPKOBUX MIKPOCHCTEM UM IXHIX TPyH XapakTepHi
MO3UIIi1, Ie BHACIIOK HEUTpati3ailii NPOTUCTABJICHb Ha MiCIIi O/IHI€T 3 (hOHEM
3’SBIAETbCA OOUHULS — apxioHema, sKy, 3rigHo 3 koHuenuismu JI. 3inze-
pa, M. TpyGeuskoro, A. Maprine, B. Bunorpanosa, JI. Kannuns, peanizye
3BYK, MPOMIXHHI MiX JBOoMa wieHamu oro3uilii (Maprunosa 2003: 11-12).
BusiBnennst apxioHeM 103BOJISE MOBHILIE CXapaKTEpHU3yBaTH (POHOIOTIUHI
MIKpPOCTPYKTYPH BOKaIi3My i KOHCOHAHTU3MY JOCIHIPKyBaHUX TOBIPOK.

[loBHOTY aHanizy 3abe3nedye BpaxXyBaHHS BCIX TO3WLIH ISl BUSIBIICH-
HSl KOOKHOI (DOHEMH, YCTaHOBJICHHS Micls il penpe3eHTaHTiB y (oHeTHuHii
CTPYKTYpi cioBa. JlocmimKyroun BOKaji3M, 3B€pTAEMO yBary Ha Taki MO3MIIii:
M0YaTOK, CepPeIHA, KiHelb CII0Ba; HAroJloIleHa, HeHAroIoleHa Mo3nLii; BiJl-
KPUTHH, 3aKPUTUI CKJIa; THI KOHCOHAaHTHOTO OTOYEHHS TOJIOCHHUX (POHEM
(micyst Ta mepen ryOHUMH, IEpEIHBOS3UKOBUMH — 3yOHUMHU 1 1MiTHEO1HHO-3y0-
HUMH, CEPEIHBOSI3UKOBUM [ii], 3aJHbOS3UKOBUMH, (hapUHTAIBHUM [T], TBEp-
JUMU ¥ M’SKMMH TIPUTOJIOCHUMH ); TIO3UIIS MTepea HACTYITHUMHU CKJIAAaMH 3
TOJIOCHUMH PI3HOTO MiAHATTS. AHANI3YI04M KOHCOHAHTH3M, YCTaHOBIIOEMO
MpaBUiIa CIIONYYYBAaHOCTI OKPEMHUX OIMHHMIG 13 TOJIOCHUMH Ta MPUTOIOCHU-
MU 3BYKaMH MiCJIs May3H, MK TOJIOCHUMH # Mepe may3010 B cIoBo(opMax i
CKJIaJiax, 3a 0COOIMBOCTSIMH apTUKYJISILIT (JIOKaJIBbHUHA Psifl, CIOCIO TBOPEHHS
TOIIIO).

Jlnst BUBYEHHS 3ByKOBOI CHHTarMaTHKH BUKOPUCTAHO METOAMKY, PO3PO-
oneny M. IlanoBum y ¥ioro omnuci GpoHETHKH POCIHCHKOI JiTepaTypHOi MOBH
(ITanoB 1967) # anpo6oBany JI. KanHuHb y AianekTonoriyHuX JOCTIHKEHHIX
(Kanneiae 1973). 3’sicyBaHHs CHHTarMaTHYHUX 0COOMMBOCTEH (POHOIOTTUHIX
OZIMHUIb HA MTIICTaB1 CYLIIBHUX TEKCTIB 13 BEJIMKO1 KiJIbKOCTi TOBIPOK 103BOJIU-
JI0 YOOKJIaIHUTHU IXHIO TUCTPHOYIIiI0, BUSBUTH 3HAYHO O1NIbIIY BapiaTHBHICTb
3BYKiB, YBUPA3HUTHU peanizauito (GOHOJIOTTYHUX OTO3ULIH y PI3HUX yMOBaXx,
YCTaHOBUTH MO3ULIT IXHBOT peleBaHTHOCTI i HeWTpamizanii, QyHKLIiIOHATIbHY
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HaBaHTAXXEHICTh (POHEM, a BiJITaK — 00 €KTUBHO BiJITBOPUTHU CTPYKTYPHY Op-
ratizauito Gononoriunoi i GOHETHYHOT CUCTEM CepeAHBOHANTHIMPSIHCHKUX
roBipok. JlocmipkeHHsI MPOBaIUMO B CHHXPOHHOMY acIeKTi, MPOTe B OIUCI
€ eNIEMEHTH JiaxpoHii. 30Kpema, 11e BUSBICHO B PO3MEXYBaHHI MO3MUILIN pi3-
HOTO TeHETHYHOTO TUIaHY, HAsBHOCTI BiICHJIOK 10 ICTOPUYHO BIAMIHHUX ped-
JIEKCIB MPACIIOB’ SHCHKUX TOJIOCHUX 1 iXHBOI penpe3eHTaii y GoHomoriuHii i
(hoHeTHUHIH cucTeMax cepelHbOHAATHINPSIHCHKOTro ToBOpy. Kpim 1poro, pos-
IJISITAI0YM CTPYKTYpPH BOKalli3My M KOHCOHAHTHU3MY, BUIUISIEMO B HUX THIIH,
XapaKTepHi AJIsl OKPEeMHUX TPy TOBIPOK JOCIHIPKYBaHOTO KOHTUHYYMY.
3anpornoHOBaHUK KOMIUIEKCHHM MiAX1 10 aHai3y BUSBICHUX MOBHHX
(axTiB JaB 3MOTy BUSIBUTHU CKJIaJ, CTPYKTYPHY OpraHi3alito i apeaibHi TUIIH
(hoHONIOTIUHOI 1 (POHETUYHOT CUCTEM CEepPEeAHbOHAIIHINPSHCEKUX TOBIpOK. Bin
3aCBiIYMB, 10 B JOCITIHKYBAaHOMY KOHTHHYYMI HasiBHa AudepeHLiamis K Ha
piBHI peniepryapy (oHeM Ta ixHiX peanizaTopiB, Tak i Ha PiBHI TUX MPOLECIB,
1o BinOyBalOThCs B roBipkax. BiaMiHHOCTI B iHBeHTapi GoHEM Ta iXHiX pe-
MIPE3CHTAHTIB y MiJCUCTEMI BOKaTi3My 3alie)kaTh HacamIiepes Bif Harojo-
LICHOCTI / HEHATOJIOIIEHOCTI. 3a Ii€l0 03HAKOIO BUSIBJICHO 6 THMIB CTPYKTYp
HaroJIOMICHOTO 1 HEHATOJIOMICHOTO BOKAII3MY, Y MEXKax sSKUX Ha peaji3alliio
(hoHEM MOXKYTb BILUTMBATH CYC1JICTBO OKPEMHX I'PYIl TOJIOCHUX 1 MPUTOJIOCHHX,
XapakTep CKIay, Micie B cjoBi. Yci 1i (hakTopy TOCTIZOBHO BPaXOBaHO B
aHaJIi31, YHACIZOK YOro BUSBJICHO THITM BOKAJIBHUX CHCTEM, TIPOTHCTABHI 3a I10-
mmpenHsM. Ha mincrasi kaprorpadyBaHHs BCTaHOBIICHO, IO /ISl OLTBILOCTI ce-
PEAHBOHATHIMPSIHCHKUX TOBIPOK XapaKTEepHUH MIeCTU(POHEMHHUI HATOIOILICHUH
BOKaJIi3M, SIKMH PENpPEe3eHTYIOTh HarOBIPKOBI Mozeni 1BoX THIIIB (A, b) (k. 1). ¥
TOBIpKax 31 CTPyKTYPHOIO OpraHizaiiero ronocuux tumy A (/i/, /w/, /e/, /y/, /o/, /a/),
30HY TMOIIMPEHHS SKHX MMO3HaY€HO TOPU30HTAJIEHIM IITPHXYBAHHSM, PENpe3eH-
TaHTaMH QOHEM 31eOIBILIOTO € IXHI OCHOBHI BUSIBH; y TOBipKax THIy b iHBeHTap
ronocHux /i/, /u/, /el ly/, /ol /a/ ycknaanioroTs apxidonemu < >, <, SKi HEUTpalli-
3yI0Tb IPOTHUCTABJICHHS /i/ : /1/ B IIBHIYHKUX CEPEIHBOHAUTHIMPSHCHKUX FOBIPKax
B IHII[iaIbHIN TO3MILIT, 3pi/ika B CEPEIMHI CII0Ba HE3AJICKHO Bijl HArOJIOMICHOCTI
/ HEHAroJNOWeHOCTi: ‘unel, un'it, i n'it, \i muwui, ulnaue, mumna, m'imn’a, mum-
J1'a, pOTe 11i BUSBH MalOTh HEPETY/SIPHUN XapakTep. AHali3 MOoKa3as, 10 3MEeH-
LIeHHS (PyHKIIOHAJIFHOTO HABAHTa)KEHHS /i/, BUSIBJICHE B MIBHIYHMX CEPeIHbO-
HAJUTHINPSIHCHKUX TOBIPKaX, 3yMOBJICHE TAKOXK THM, 0 B HUX *H, *0, *e, 3pika *¢
B OKpeMux ciioBohopMax He peduiekcye 3Byk [i]. Lle 3acBimueHo B npuiiMEHHHKAX,
npedikcax M-, 06u-, O1H-, 3u-, PO3u-: nud nap, nuo'’om, nuon imaily, ni Oxo-
oum’, n'ioutiuno, ni Oy, 3pinKa B cepemui ciosa: pu(i )n'-a, pun’a, cumi(n’)
a, cemu’a, nonu(e, e )1, poyuak, cmyn'ey’, nouina, y 3aKiHueHHAX iMEHHHKIB 3
BiZIMiHH Y POJ., 1aB., MiCII. B. OIH., IMEHHHUKIB XiH. P. 3 OCHOBOIO Ha NIUIUISTYNI
y POZI. B. OIH. Ta Ha3. B. MH., IPUKMETHHUKIB 1 3aiilMEHHUKIB y Ha3. B. MH.: lconu,

81



T'anna MAPTHHOBA

lcos ‘icmu, 'namiiamu, 3Nocunu, 3 Nnouu, np asxcu, o 'iocu, Jpowu, yuwwm, maku
eapnu 'kucau 2yp'ku, mucku eulnuxu nonuytianu tomo. Tepeposmnomin GyHKITo-
HAJILHOTO HaBaHTaXeHHs poHeM /i/ Ta /w/, 3piaka /e/, /o/, /y/, nosiBa apxipoHem
< >, (M) NPEJCTABJIEH] NEPEBAKHO B MIBHIYHIK CMy3i CEPEHbOHAUIHITIPAHCh-
KHUX TOBIpOK, a B OKpeMux cioBax (ur i, unoux, \conu) Ha Beiii Tepuropii 1o-
CITI/PKYBaHOTO apeay.

3a 0COOIMBOCTSIMU HEHATOJIOLIEHOTO BOKAJII3MY JIOCHIIXKYBaHMX TOBIPOK
BUJIJICHO YOTUPHU TUIHU cTPYKTYp (A, B, B, I'), KOXKHy 3 SIKUX XapaKTepHu3ye
HasBHICTB apXioHeM, 1110 BUHUKIIM BHACHIJOK HEHTpati3auii mpoTHCTaBICHb
(x. 2). TunoBotO 17151 HEHATOJIOMIEHOTO BOKAIi3MY TOBIPOK LIEHTPATbHOI 30HH
€ m’studoHeMHa cTpykrypa /i/, /v/, /y/, /o/, /a/, ycknanneHa apxipoHemamu
<), i) (Tun A), 0 3pijiKka HEHTPai3yoTh onosullito Gpoxem /u/ : /e/ 3a pa-
XyHOK PEIpe3eHTaHTiB /e/ B CyCiACTBI 13 COHOPHUMH (311€01IbILIOTO i peasizye
3BYK [u]): poseulde, 3asu'zem, npuse sym’, mu'ne, xpuwiuenui, euluep aitym’,
munlnen’Kum, scu my, samup'saiie, na’supc'mam’i, sup'no, 3u puunu. 3anex-
HO Bijl MO3HLIi B TOBIpKax LBOI0 TUIYy MOXKYTh OyTH pi3Hi Habopu doHeM i
apxijonem (nuB. Tabm. 1).

Tabmung 1
[Mozuwniiini Habopu (oHeM i apxidoHeM y cepelHbOHAATHINPSHCHKIX TOBIPKax

I'pyna rosipok | [Tozumiiiai Habopu doneM i apxidhonem

entpanena |/i/, //, <€, m, ly/, [0/, /al —y cepemuni ciliB micis pisHUX
IPYI IPUTOJIOCHUX Y TIepe/l- 1 MiCISHATONOMICHNUX CKIIaax,
i/, al, lel, Iyl, [ol, /al Ta /i, u/, e/, <€ >, ), y/, [0/, [a/ —
TIEPEL CKIIAJIOM 13 Haroyomenum [el, /i/, /m/, /e/, <€ >, ),
/yl, /o/, /al —y xiHui ciiB

ITiBHIYHA y HaroJomenin nosuuii — /i/, /u/, wmp, <, /e, Iyl, /o/, /a/,
y HEHAroJowmeHii nosuuii — /i/, /u/, wp, < >, /y/, /o/, la/ —y
CepeJIMHI CIIB MiCHs PI3HUX TPYIT MPUTOJIOCHUX Y TIepe- i
HICIISIHATOJIOMEHUX CKIasax, /i/, /m/, <ay, 4>, /el, Iy, /o,
/a/ —y xiHIi cIiB

[liBnenHa, y MO3HIIii Iepel CKIIaJA0M 3 HaroyolieHum [e]: /i/, /v/, /e/,
cxigna, e, M, /yl, 1o/, /al; /i, nl, <e>,<@p, lyl, /o], lal; i/, hal,
3piaKa B ©), M, <€),<ay, lyl, /ol, /a/

IEHTPaTbHI
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3axigHa y HEHAroJIOeHii nosuuii: /i/, /u/, < >, <, /y/, /o/,<oy>,
<y, lal; il al, fel, <e», mp, Iy, o, ©, <y, /al, <€)@,
@y, s /if, /ml, lel, e, ny, ly/, 1o/, /al, e r,a), @, i)

Sk 6aunmo, y TOBipKax LEHTPaJIbHOI 30HM BUSIBICHO Taki Habopu — /1/,
/al, <€, <y, lyl, /o/, /a/ —y cepemuHi CIiB MiC/Is PI3HUX TPYIl IPUTOJOCHUX
y miepei- 1 mCIsSHATONOMIeHUX CKIanax; /i/, /v/, /e/, /Iy/, /o/, /a/ ta /i/, I/, e/,
<€), M, lyl, /ol, /al — nepen cknanom 3 Haronouenum [e] ta /i/, /u/, fe/, <€,
@, /y/, o/, /a/ —y xinui cnis. CTpyKTypHa OpraHisaiis roJocHux tuiy b
BKJIIOYAE TaKi eNeMeHTu: /i/, /n/, 4 », wp, <€ », <, /y/, /o/, /a/ (na kapTi npen-
CTaB/ICHA HAK/IAJAAHHSAM HA TOPH3OHTAILHE IITPUXYBAHHS BEPTUKAILHOIO B
NiBHIYHIM YaCTUHI JOCIIKYBAHOTO KOHTHHYYMY). i yCKIamHIOWOTH axio-
HEMH <>, M), <€, (M), IO BiINOBIHO HEUTPAIi3yrOTh NPOTUCTABIEHHS /i/
: /u/ (He3aIeXHO BiJl HATOJIOLICHOCTI / HEHAroJIOIIEHOCT1), /u/ : /e/ (B HeHaro-
JIONIEHiH Mo3uwii) B MBHIYHUX CEPEAHBOHAITHINPSHCHKHUX roBipkax. CTpyk-
Typa HEHAroJIoleHoro Bokanismy tuny B (/i/, /w/, /e/, /y/, /o/, /a/) BnacTuBa
OKPEMHUM TOBiIpKaM IEHTPaJIbHOT, MIBACHHOI Ta CX1HOI 30H, /¢ B TO3UIIIi Ie-
pen ckianoM i3 HaronomeHuM [e] ¢poHema /e/ 30epirae cBiii OCHOBHHUII BUSB
— TOJIOCHUH [e] um 11 peanizyroTh MIPOMiXKHI BapianTu [e"], [u°] (Ha kapTi uei
TUI MO3HAYEHO CKiCHUM WipuXyBaHHAM). Hamp.: neluem, Ge(e )pe, 6epem,
xpeuluenui, melnep, kep'cem, n’ionelpezana, melue. Y Hu3Ii TOBIPOK IIHOTO
TUILY 3’SBJISIOTHCS apXiOHEMH <€), <@ >, WO B 3TalaHiil NO3UILT HEUTpaTizy-
10Th OMO3HILIIO /€/ : /a/: balpesa, ealwen’, saluep’am’, lsuna (e )pe, be (a )pe,
He (a)ce, ooma e )'ce, yna/ce, ne(a)cem, cneluey’a, sane nen’rxa, 3ane
nen ke, ma(a,, e )nep (el MATUI penpe3eHTye i301710Ca, CyIiNbHA Y BUMA-
Ky MOCJIJJOBHOI 3MiHH, TyHKTUPHA, KO OOHIKEHI BUSBHU /e/ TIOOAWHOKI).
CrpykTypy HeHarosomeHnoro Bokamismy tuny I (/i/, /w/, /y/, /o/, /a/) ycknan-
HIOKOTh apXi(OHEMH <€ >, (M), €0, <y, IO HEUTPaI3yrTh OMO3ULlii /u/ : /e/,
/y/ : /o/ 3a paxyHOK BUSBIB ¢oHeM /e/ Ta /0/ (30Hy MOIIMPEHHS Li€l CTPyK-
TYpH HepeJae HaKJIaJaHHS Ha TOPU30HTAJIbHE IITPUXYBAHHS BEPTUKAILHOTO
XBUJLICTOTO), HAmp.: leus0y po 6 itie, 4o 10 6 ik, mo |0’i, nupuby n'ina, no"xo-
100n i 600 lnoxo}‘()wza ‘euzoyéyeaﬂu o ‘ltyjza 20 p 'ino, eulc"inno i, ko 1 'i-
Ha, Ha cmoy‘Jz i, on’a ltoyﬂoy‘e ix 16, Koybfcyx. BI,E[3H3.LII/IMO, 110 HeHaronomeHi
3BY’KEHI BUSIBU /0/ B TOBIPKax bOTO TUITY MalOTh Pi3HY YaCTOTHICTb: BiJ TO-
CIJIIIOBHOTO BHSABY B OKPEMHX MO3MLIAX A0 (ikcalii B MOOIUHOKUX CIIOBAX.
Crpykrypa 31 3By’)KeHUMH BusiBaMu (hoHeM /e/ Ta /o/ XxapakTepHa MepeBakxHO
JUTSL TOBIPOK 3aXiJJHOT 30HHM, X0Y 3piJIKa TPAIUIETHCS B OKPEMUX IiBACHHUX
i cxigaux. KpiMm nporo, y Hu3Mi ToBipok THIy I mo3uniiHuii HaGip goHeM i
apxi(oHeM 3pocTae, OCKUIBKHU 3’ SABISIOTHCS apXi(OHEMH <@ >, ), <O >, (M >:
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6u penuxu, 2na 0’in’a, 6a jpen’a, mu 6 i, co |6°i, 'n iomu uxy, sxi 3pinxa neii-
Tpami3yloTh NPOTHCTaBIICHHS /W/ : /a/: , /u/ : /o/.

Y mpoueci IOCHiKEHHS MiICHUCTEMH KOHCOHAHTHU3MY CEpPeIHBO-
HaJJHINPSIHCHKUX TOBIPOK BUSBIICHO TaKi CTPYKTYpPHI JIAHKH, IO € CTa01b-
HUMH B yCbOMY JOCIHIPKyBaHOMY apeaii: 1ie CKJaJ i peaizauis ryonux /0/,
/m/, /8/, M/, b/, nepenuwvosizukoBux /1/, /T°/, /n/, /n’/, v/, Iv’/, Icl, Ic’/, 13/, /3],
CEPeIHBOS3UKOBOI /#/, 3aHBOSI3UKOBUX /K/, /X/, /T/ Ta TIOTKOBOI /T/, OIHAK
($yHKIIOHANEHE HABAHTAKEHHSI YaCTHHHU 3 IUX (POHEM € Pi3HUM JJIsl TOBIPOK
LEeHTpasIbHOI Ta nepudepiiHux 30H. KpiM 1boro, BUSBIEHO BapiaTHBHI JIAHKH
010 CTPYKTYPHOI opraHizaiii (hoHeM: HasBHICTh /p’/ 1 BIIIOBITHO OTIO3HIIIT
/p/ : /p’/; HasBHICTH /1°/ Ta OMIO3UILT /11'/ : /N’/, HASIBHICTh M’ SIKHX ITiTHEOIHHUX
/x’/, '/, /a’/ Ta ono3wuniy /x/ : x’/, /i) un’/, fa/ c /a’/. Tabnuns 2 penpe-
3€HTY€ CTa0lIbHI Ta BapiaTUBHI JIAaHKM KOHCOHAHTU3MY, IIO Aaj0 MiJACTaBU
BUOKPEMHTHU THIH CTPYKTYpHOI OpraHizamii KOHCOHAHTH3MY 1 BiJIIOBIJZHO
THUIH AOCHI)KyBaHUX TOBIpOK (Tad. 2).

Tabnurs 2
BapiaTuBHICTh KOHCOHAHTHUX CTPYKTYP Y CEPEIHbOHATHINPSIHCHKUX TOBIPKaX

CTpyKTypH KOHCOHAHTH3MY
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VY GinbIIOCTI cepeAHbOHAATHINPSHCHKUX TOBIPOK LEHTPAIbHOI 30HU
(tun A) nepeBaxae 35-hoHeMHa CTPYKTypa MPHUTOJIOCHUX, IS SIKOT Xapak-
TepHi M’sIKi miiHeOiHHI oHeMU /k’/, /u’/, /4’/, nepeaHbposi3ukoBa /p’/, anbBe-
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oJisipHa /1’/, He3HauHe (QYHKIIOHAJIbHE HaBaHTAXKCHHS MaroThb (onemu /V/,
/N?/, /U/, /U’/. MiniManeHO mipeacTaBieHi ¢oHemu /1/ Ta /¢/, 1o MOXKIHBI
JMIIE CHOPaJUYHO B CJIOBaX, MEPEUHATHX 13 JITepaTypHOI MOBH, TOMY BBa-
KaeMo iX JIMIIEe MOTEHUIHHUMHU Al CHCTEMH JOCTIKYBaHHMX TOBIpOK. Y
MiBHIYHUX CepeHbOHAATHINPIHCHKUX TOBipKax (THIl b) ckiaa mpuronocHux
(hoHeM 3a3Hae HE3HAYHUX 3MiH. 3MEOUIBIIIOTO 0 HHOTO BXOIUTH 35 (hoHEM,
SIK 1 B TOBIpKaxX LIEHTPaAJILHOI 30HH, TPOTE B MO3MLII IEpea roJIOCHUM [y] me-
PEBaKHO B JIIECITIBHHUX 3aKiHYEHHSX | OC. OJIH. TE. 4., PijlIe nepes] 3ByKOM
[0] BTpaueHo dhouemy /p’/: nidacapy, lsuopy, cuxpumapom, sanapyiie, su'sa-
pyiie, nogulopytiu pm, no”opyu'ky, sa™baicmpy'ka, npukypytie, y 38’ 3Ky 3 4uM il
($yHKIIOHANbHE HABaHTAKEHHA 3MEHIIeHe. J{JIst TOBIpOK 3aXiHOT 30HM (THII
B) xapakrepna 31-poHeMHa CTPYKTypa KOHCOHAHTH3MY, OCKIIbKH B HUX BiJl-
cyTHi M’ski donemu /p’/, /ur’/, /x’/, /9’/, npote 3pocio (yHKIIOHAIBHE Ha-
BanTaxkeHHs /V /,/V’/, /U /; MOBII mupIiie BUKOPUCTOBYIOTh (hoHEMHU /T/ 1 //,
IO HaBiTh 3[aTHI cyOcTuTyIoBatu (poHeMy /T/ Ta 3ByKOCHONYKY [XB]. ¥V mux
roBipKax ()yHKLIOHY€E IepeBaXHO GoHeMa /11/, X04 B OKPEMHX 13 HUX Y KIIBKOX
no3uiisix (ikcyemo /1'/; 3MeHIeHe Bukopuctanus Gounem /0/, /n/, /3/, /x/, It/
YHACTIJJOK TIOBHOTO UM YAaCTKOBOTO OIIYILEHHS B PI3HMX MO3MLISAX. Y KOHCO-
HAHTU3MI TOBIPOK CXiZIHOT Ta MiBAeHHOT 30H (BiAmoBigHo Tumu [ i J1) BUsBICHO
3ne0ubinoro 32 ¢oHemu: y HUX (pyHKIIOHYE /p’/, ane 37AeOUTbIIOro BiICYTHI
/X[, /ur’/, /4°/. OnHak ckia MPUTONIOCHUX 1 iXHE (PYHKLIOHATIbHE HABAHTAKEeH-
HS y LIMX TOBIpKax Mo)ke OyTH BiJMIHHUAM: B OKPEMHX 13 HUX HasBHI M’sKi /5K’/,
/ur’/, /4’/, B iHIIMX CIOPaAXYHO BTPAYEHO /p’/, i€ B IHIIMX — TBEpAY adpUKaTy
/a/, M’siki /x’/, /in’/, a B O3UIii KiHIs ciioBa — /p/.

Otxe, ompalfoBaHHsl Marepialy 3 BEIUKOI KUTBKOCTI TOBIPOK 3a CTPYK-
TypamHy BOKaJIi3My 1 KOHCOHAaHTH3MY J03BOJISIE CTBEPKYBATH, 1110 B JOCIIIKY-
BaHOMY KOHTHHYYMi BUSBICHO Pi3HI TUIIH CTPYKTYpHOI opraHisarii BoKai3-
My 1 KOHCOHAQHTH3MY 1 BIINIOBIJHO Pi3HI THUMHM TOBIPOK, SIKi € apeaJbHUMHU
OI03UTaMH, TOOTO iCHye BHYTpillHbOAiaJeKkTHa nudepeHmianis. [loexnan-
HSI CTPYKTYpPHOTO aHaji3y TOBIPKH SIK OKPEMOI CHCTEMH 3 i pO3IISIIOM B ape-
QJIOTTYHIN MPOEKUil YMOXIHBUIO BUOKPEMJICHHSI THUIIOBUX E€JIEMEHTIB cepel-
HBOHAJHIPSHCHKOTO TOBOPY Ta PUC, XapaKTepHUX ISl epudepiiHuxX rpyn
TOBIpPOK, BUSIBUTH TaKi OHETHYHI 1 POHONOTIUHI 0COOIMBOCTI, 110 HE Oy 3a-
CBIIUeH] IHITUMU JOCIIIHUKAMHU.

[lepcnekTrBY 3ampoONOHOBAHOTO MigXOAY BOAYaEMO B MOXKIHBOCTI
HOro BUKOPHCTAHHS AJISl JOKJIaIHOTO CTYAiIoBaHHS (POHETHYHOI Ta (OHOIO-
rYHOI CHCTEM IHIIMX JialleKTiB YKpaiHChKOI Ta Pi3HUX CJIOB’SHCHKUX MOB.
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Jlerenau i koMeHTapi 10 KapT
Kaprta Ne 1 CTpyKTypH HaroJiomeHoro BoKaJizmy

M -7/, fal, aay, 4>, lel, Iyl, Jol, /al

M -/, mal, lel, Iyl, lol, al

11.1— OOHWKEHHS BUSBIB (hOHEMH /W/ JIO 3BYKa [€ 1 3BY>)KEHHS pEIPE3CHTAHTIB
(dhonemu /e/ 1o 3ByKa [U]

111 — CIIOpAJMYHI BHUIIAJKU OOHIKCHHS BUSBIB ()OHEMU /w/ 10 3ByKa [e] i
3BYKEHHS peNpe3eHTaHTiB oHeMH /e/ 10 3ByKa [H].

Kapra Ne 2 CTpyKTypH HEHAro/101eHoro BOKaIizMy

-7/, /ul, ay, <e, lyl, o], /al (y cepemuni cnoBa)

-7/, al, aay, 4, <e >, mp, lyl, /ol, [a/

—/il, la/, m, <€, /el,/yl,/0l,/al (nepen CKIan0M 3 HArOJIOMIEHUM 3BYKOM [€])
o = /il al, aap, <€, el 1yl /ol ©, <y, /a/

v =i/, hal, aay, <€, €, @y, lyl, /o, lal

v =N/, hal, <, <€, €, <@y, lyl, lol, lal
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Ganna MARTYNOVA

PHONOLOGICAL DESCRIPTION OF THE DIALECT:
PROBLEM OF PATOIS TYPOLOGY

The article regards general theoretical and methodological grounds for
systematic research of phonological and phonetic levels of the dialectal speech
on the whole and their practical application for typology of the Mid Upper Dnie-
per patois. The paper points out the accomplished phonological and phonetic
analysis being maintained by new source material, answers to the phonologi-
cal and phonetic parts of the EVIL questionnaire together with the sound tapes
and their textual representation for versifying and interpreting the material
during its working out; concentrating the boundaries of the patois under con-
sideration (346); combination of the structural analysis with representation
in the areal aspect and applying methods of model building for phonological
systems of the patois and linguistic statistics. The approach enabled to chara-
cterize in detail the microsystems of the Mid Upper Dnieper dialects throu-
gh specification of the vowels and consonants, singling out their oppositions,
establishing their peculiarity in the sound structure of the word according to
its position, and also to reveal functional significance of vowels and conso-
nants and their syntagmatic characteristics. Combination of paradigmatic and
syntagmatic aspects enabled to analyze phonological system of the Mid Upper
Dnieper patois that belongs to the South- Eastern dialect of the Ukrainian
language as a wholesome object the structure of which being arranged for
phoneme oppositions that are signified for various differential features. These
methodology grounds of the research enabled to reveal various types in the
structural arrangement of the vowel and consonant sounds and in the various
types of patois correspondingly that appear to be areal opposites and represent
the inner dialect differentiation.

Key words: the middle-Dnieper dialect, phonetic and phonological
systems, systematic analysis, opposition, neutralization, archiphoneme, typo-
logy, the arealogical differentiation.
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SPEECH UNIVERSALS: ENERGETIC ESSENCE,
REASONS OF GENERATION, RESEARCH METHODOLOGY

On the grounds of postulates put forward in the paper, the
authors advance a systemic energetic model of leading commu-
nicative factors interplay that function as the reasons of speech
universals generation in the person’s psyche. By applying met-
hods of deductive logic, the model proves the appropriateness
of differentiating all possible varieties of speech communicati-
on into three major types: situational, pragmatic and emotional.
The authors also substantiate the mechanism of energetic satura-
tion of synergetic self-developing processes of the individual’s
speaking-and-thinking and thinking-and-acting activities. The
laws governing the localization of the speaker’s psycho-physio-
logical energy are considered from the methodological point of
view. As a result, six existing subtypes of his/her communicative
behaviour are terminologically defined.

Keywords: speech universals, pragmatic, situational and
emotional complexes of factors, cognitive speaking-and-thin-
king processes, self-developing energetic interaction, varieties
and types of communication

1. Introduction

To understand the complexity, relevance and essence of the problems
under consideration, it is quite enough to grasp the sense of the title of the
article. The appropriateness of the particular attention of researchers to the
general problem of generation and functioning of universals in language and
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speech is convincingly confirmed by a significant number of scientific lin-
guistic publications aimed at solving a number of important issues under the
scope of the above mentioned problem.

These issues should in the first place include two main problems, in the
processes of consideration of which researchers seek to describe the energetic
essence and find out the reasons for the generation of prosodic universals as
the most important means of oral speech actualisation. Therefore, the aim of
the paper lies in the necessity to explain the energetic essence of speech uni-
versals, the reasons of their generation as well as to substantiate their research
methodology.

2. Theoretical background of the research

From the standpoint of biological science, the universality of intonation
was considered by J. Okhala (1983: 1-18; 1994: 1-16) (see also Hokket 1970:
51-59), who searched for the biogenetic sources of intonation universals and
in particular for their reflections in the sign systems that exist in the animal
world (Bronowski 1967: 374-394). D. Bolinger (1972: 228), associating the
universality of intonation with physiological processes (respiration phases,
blood circulation, etc.), noted that the speaker’s emotional tension is reflected
in the tension of the vocal cords, leading to an automatic increase in the ove-
rall tonal level of the utterance. According to his ideas, the dichotomy of ten-
sion / relaxation is the basis of the universality of fluctuations of the utterance
melodic peaks and is consistent with the speaker’s psychological state.

Generalizing the ideas of predecessors, K. Gussenhoven (2001) talks
about the existence of three universal biological codes, which are the basis of
the connection between the form and meaning of the speech signal. Thus, he
considers the effort code as a universal communicative reason for identifying
certain lexical units with a greater degree of articulation prominence, wide-
ning the tonal range, greater amplitude of the fundamental frequency, etc.
The term ,,the frequency code®, introduced by J. Ohala (1983, 1984, 1994),
is interpreted as the basis for generating universal intonation models (e.g.,
actualization of the rising tone and increase of its pitch level in questions as
well as a low-pitched falling tone in the affirmative sentences, etc.). The es-
sence of the production code consists in the speaker’s spending more energy
when pronouncing the beginning of the utterance comparatively with its end,
which is due to the correlation between the structure of the utterance and
the speaker’s breathing phases: at the beginning of the expiratory phase the
subglottic air pressure is higher than at its ending. The natural consequence
of the drop in energy while uttering any speech segment is the universal phe-
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nomenon of the gradual reductions of its intensity and fundamental frequen-
cy (Lieberman 1967).

The universal character of the intonational expression of the speaker’s
emotions and mood is recognised in the works of A. M. Antipova (1986: 125),
M. S. Trubetskoy (2000: 30-32), N. V. Cheremisina (1982: 41), Je. A. Nushi-
kyan (1986), 1. V. Jurova (1997). They associate universals with the chang-
es in the mental processes that accompany human’s speech activity in any
language. Developing D. Bolinger’s idea about the physiological nature of
universals, M. K. Rumyantsev (1997: 31) concludes that the universality of
acoustic expression of emotions in intonation is connected not only with the
general psychophysiological basis of human emotions, but also with general
semantics of communicative units that convey certain emotions. In his turn, S.
S. Khromov (2013) within the scope of the comprehensive analysis of intona-
tion as a language universality examines the history of the issue, substantiates
methods of the intonation universals inventory and differentiates them into
universal, group-related, national-specific and individual.

Let us also point out that characterising the variety of universals, lingu-
ists denote them in their works with such notions as: deductive (implicative),
inductive (empirical), absolute (complete), relative, statistical (incomplete),
simple, complex, synchronous, diachronic, language, speech, marked, unmar-
ked, linguistic, extralinguistic, semiotic, semantic, structural-formal, phone-
tic, grammatical, paralinguistic, symbolic, intonation, melodic, contextual,
situational, etc.

As we see, at present the energetic essence and causes of speech uni-
versals generation are generally perceived by linguists quite adequately. At
the same time, on the one hand, even a cursory analysis shows the potential
possibility of using practically unlimited number of characteristics for the lin-
guistic description of existing and not yet studied varieties of language univer-
sals. Being fully aware of this fact, in the previous works (see: Kalyta 2018)
we emphasised the need to systematise the universals themselves into certain
classes, subclasses, groups, etc.

On the other hand, and it is quite obvious from the stated above, any
designation of the main reasons by too general concepts such as ,,biogenetic
source®, ,,mental process*, ,,psychophysiological basis*, ,,universal biological
code®, ,,psychophysiological basis of emotions, etc., does little to develop
a clear systematic methodology for studying the phenomenon of universals
obviously being of the interdisciplinary nature.

As for the energetic essence of phonetic universals generation in speech,
the basic conceptual statements and models for studying patterns and mech-
anisms of its manifestation as one of the phenomena of communication are
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widely and systematically considered in a number of works (Kalyta 2001: 182—
193; Kalyta, Klymeniuk 2004: 70—74; Kalyta 2007: 33—45; Kalyta, Taranenko
2009: 359-365; Kalyta 2013: 33-53; Kalyta 2014: 24-34; Kalyta 2016: 24-94;
Kalyta, Klymeniuk 2017: 18-38; Klymeniuk 2017: 438—460), devoted directly
to the conceptual justification of the Speech Energetics Theory.

3. Methodology and Modelling

From the works presented above let us single out one aspect, which is of
the paramount importance from the methodological point of view. It lies in the
fact that the strict methodological requirement for analysing the processes of
universals generation and functioning in language and speech is a clear distin-
ction between the reasons, mechanisms and means of their communicative
actualisation. This is especially important since only such a distinction will
make it possible in the future scientific research to minimise the inevitable
conventional procedures for developing the concepts framework of the inter-
disciplinary research.

The second equally important axiom, on which in one way or another
a number of fundamental theoretical constructs of the Speech Energetic The-
ory are based, is the following methodological statement (Kalyta, Klymeni-
uk 2017: 36). According to this statement, the psychophysiological energy of
generation and stochastic self-development of cognitive speech processes in
the speaker’s mental sphere is exclusively derived from the genetic energy of
their instincts, self-distributed according to the laws of chaos into the corre-
sponding energy flows of their feelings, sensations, experiences, states, emo-
tions, etc., which can develop in the direction from instincts to feelings, from
feelings to instincts of one level or another, from emotions to feelings, and
vice versa.

We should also note that to avoid gross methodological errors in de-
scribing the results of interdisciplinary cognitive research, we substantiated
(Klymeniuk 2004: 38) two invariant algorithmic schemes reflecting the se-
quence of assumed movement of a person’s psychic energy in the processes
of emotions transformation into feelings and feelings into emotions in his/her
spiritual sphere.

The first scheme, according to which the individual’s emotional energy
is excited by external (events, physical and verbal actions, etc.) or internal
(pains of organs or tissues of the body, etc.) stimuli, can be represented as the
following logical chain: irritation — emotion — state — sensation — under-
standing — feeling — reaction. Then the second scheme, in which the role of
the primary stimulus is played by the consciousness accumulative effect, can
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be presented as follows: understanding — feeling — sensation — state —
emotion — reaction.

In view of the stated above, we get an opportunity to implement a met-
hodologically adequate scheme of the most complete conceptual modelling
of the interaction of many communicative factors which form the system of
their certain leading complexes that generate speech universals. The rationale
for such a scheme should include the following algorithmic sequence of im-
plementation of logical and analytical procedures: modelling of the complexes
of reasons for universals generation — description of the mechanisms of re-
asons interaction in the processes of universal generation — systematisati-
on of universals features that ensure the development of an interdisciplinary
conceptual and terminological framework necessary to further deepen the
existing linguistic knowledge.

The results of the implementation of the first procedure, based on a
system analysis of the complex of reasons for speech universals generation in
general and intonation ones in particular, allowed us to justify the model pre-
sented below in Fig. 1.

environment

Fig. 1. The generalised system model of the interaction of leading complexes
of communicative factors (1 — pragmatic, 2 — situational, 3 — emotional),
generating speech universals
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The model is formed on the basis of the known and introduced by the
authors following axiomatic assumptions, as well as on the basis of a number
of methodological stipulations of system engineering:

1) it is rational to classify the leading complexes of communicative fa-
ctors, generating speech universals, into pragmatic, situational and emotional
ones;

2) each of these complexes should be considered as a complex mul-
ti-level autonomous system or a tree of factors which, according to the laws
of synergetics, are capable of influencing to a certain degree on the self-de-
velopment of cognitive speaking-and-thinking processes generating speech
universals;

3) in the majority of cases, the reason of increasing the energetic poten-
tial of any factor of a higher level of abstraction within the three considered
systems and in the super-system that unites them, is the result of the energetic
interaction of two dialectically contradictory factors activated by the individu-
al’s psyche at the adjacent lower level of abstraction;

4) in some rare cases, due to the synergistic stochastic nature of the
speaking-and-thinking processes self-development, the energetic interaction
of contradictory factors of different hierarchical levels of the system of speech
universals generation, activated by the speaker’s psyche, can be the reason of
increasing the energetic potential of any factor of a higher level of abstraction;

5) the energy supersystem formed by the leading factors’ complexes,
which determines the flow of cognitive processes that generate linguistic uni-
versals as its functional outputs, interacts with the environment, whose main
elements should include communicative and verbal cultures of the speaker’s
macro- and microsociety;

6) the inputs of this energetic supersystem are the following types of
information: the external information, entering from the environment through
the individual’s perception channels, and the internal information generated
directly in the psychic sphere of his/her spiritual existence;

7) the source of generation and redistribution of psycho-physiological energy
potentials in the processes of speech universals generation is always the phy-
siological energy of the speaker’s instincts.

With a propaedeutic goal, let us consider somewhat more specifically
a number of stated above assumptions. Thus, on the model (Fig. 1) the ener-
getic potential of a situational factors complex (see point 1, highlighted by
a white circle) is excited as a result of the speaker’s psyche reaction to the
information about the presence in the communicative situation of factors 1.1
and 1.2 of the first level of the system that have a significant impact on his/
her speaking-and-thinking process. Such factors can, for instance, include: the
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speaker’s social status (1.1) and his/her role status in conversation (1.2). In its
turn, the energy of the role status (1.2) can be produced due to the contradi-
ctory interaction of factors 2.2 and 2.3, being the elements of the second level
of the considered system. The following factors may well serve as factors 2.2
and 2.3: the speaker’s gender (2.2) and his/her age (2.3). At the second level of
the system, the energy potential of factor 2.3 can be formed as a result of the
psycho-energetic interaction of such factors on the third level of the system:
the speaker’s age ambitions (3.3) and the interlocutor’s assessment of his/her
age (3.4).

It should be noted here that the described process is individual in each
specific case, since its self-development is subjected to the laws of synerge-
tics. It is quite obvious that as a result of further logical preparation of the
obtained models, we inevitably encounter an artefact that proves the relevance
of substantiating clearer criteria for differentiating the elements that form the
systems (1, 2 and 3) of leading complexes of situational, emotional and pra-
gmatic factors.

We shall remind here that generally a psycho-energetic potential of le-
ading complexes of factors generating a cognitive need for the speaker to use
speech universals is always formed in such a way that one of them (whether
it is a pragmatic, situational or emotional complex) performs a crucial role in
the speaker’s choice and actualisation of their specific types. In their turn, the
other two complexes are of a secondary influence, which in the mathematical
form can be approximated by a well-known regression equation applied for
the experimental description of multifactor phenomena.

It should also be added that in Fig. 1, the arrows passing through the
system shell indicate the so-called perturbing influences, i.e. the elements of
information entering this system from the environment.

Proceeding from the fact that communication is always characterised
by the energetic dominance of one of the three main complexes of factors, we
acquire the possibility to model the possible variants of the real interaction of
these complexes in the processes of speech universals generation (Fig. 2).
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environment

a b c

&) B

Fig. 2. Variants of models depicting a real interaction of main complexes of
factors generating speech universals: @ — dominance of situational factors; b
— dominance of pragmatic factors; ¢ — dominance of emotional factors

In the centre of each model there is a circle that indicates the energy
nucleus. The nucleus fluctuations around its centre interpret possible variants
of the speaker’s psychophysiological energy domination in a definite sector (I,
I, IIT) of the his/her psychic sphere, being responsible for their consciousne-
ss control of the communicative situation, communicative aim and emotions
experienced by them at the moment of speaking.

As a result of this model analysis, the second important artefact be-
comes clearly evident that from the energetic point of view it is rational to
consider three types of verbal communication: situational, pragmatic and
emotional ones. Hence, this logically leads to the terminological possibility
of denoting, respectively, three types of communicative personalities: situati-
onally oriented, emotionally oriented, and pragmatically oriented ones.

At the same time, considering the dominance of a psycho-energetic po-
tential of leading complexes of factors in a particular sector of the individu-
al’s mental sphere, which basically determines the choice and actualisation of
specific types of speech universals, as well as taking into account the fact that
the influence of the other two complexes or their energetically most powerful
factors is of a regressive character, we acquire the model presented in Fig. 3.

98



Speech universals: energetic essence, reasons of generation, research methodology

environment

Fig. 3. Models of the influence of main complexes of factors on the univer-
sal laws of the individual’s psychophysiological energy redistribution in the
processes of speaking-and-thinking and thinking-and-speaking activities

Referring to this model, let us first consider the features of the mechani-
sm of energy saturation of the synergetic self-developing processes occurring
in the speaker’s psyche during his/her speaking-and-thinking and thinking-
and-acting activities. We know that the speaker’s natural communicative rea-
ction is the psycho-energetic compensation of the influence on his/her psyche
of one, two, or several simultaneous factors indicated on the model (1, 2, and
3). We also should emphasize that, depending on the priority (importance for
the speaker’s psyche) of any of the indicated complexes, the other two com-
plex factors become of a secondary importance in communication. We are to
point out here that the degree of the factors’ influence is inversely proportional
to the distance of the points denoting them (1, 2, and 3) from the centre of the
model. Due to this, the priority factor will evoke the maximum excitation of
the energy of self-developing cognitive processes, directed by the speaker’s
psyche to the relevant sector (I, II, III) of his/her speaking-and-thinking acti-
vities. On the model, this maximum amount of energy is depicted by the tinted
part of the communication energy nucleus. One can easily notice that the point
designating the influence of the second most important complex factor (see,
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for example, point 3 in Fig. 3b) will reflect the second largest potential energy
saturation corresponding to the light part of the energy nucleus, located in its
vicinity, in the sector I1. It is quite obvious that the minimal amount of psychic
energy is localized by the individual’s self-consciousness in sector I. Therefo-
re, a complex communicative factor (point 2) may well not fall into the zone
of the energy nucleus being the reason of the third level of significance in the
speaker’s cognitive self-developing processes, whose psycho-emotional type
is usually denoted by the notion of an accentuated personality.

Thus, we naturally come across a third equally important artefact, indi-
cating that due to the universality of redistribution patterns of the individual’s
psychophysiological energy in the processes of his/her thinking-and-speaking
activities, we can also speak about the existence in each of the three types
of communication singled out above (situational, pragmatic, emotional) of
its two main sub-types: 1 — situational (1.1 — situational-and-emotional, 1.2
— situational-and-pragmatic); 2 — emotional (2.1 — emotional-and-situational,
2.2 — emotional-and-pragmatic); 3 — pragmatic (3.1 — pragmatic-and-situa-
tional, 3.2 — pragmatic-and-emotional). In a similar way, it becomes possi-
ble to classify the types of communicative personalities’ orientation in terms
of priorities of the communicant’s psychophysiological energy distribution
as follows: situational-and-emotional, emotional-and-situational, emotio-
nal-and-pragmatic, pragmatic-and-emotional, pragmatic-and-situational and
situational-and-pragmatic types of personalities.

This gives us grounds to use in future these concepts as terminological
universals necessary for an interdisciplinary description of characteristics and
properties of all actually existing cognitive-energetic processes of generation
and actualisation of a person’s speaking-and-thinking and thinking-and-acting
processes.

As is known, speech universals are traditionally revealed by form-
ing their inventory in oral speech fragments of different types and length. At
the same time, to analyse the causative-consecutive regularities of their oc-
currence from a methodological point of view it is sufficient to identify the
reasons and mechanisms of their generation. The stated above indicates that
these two factors are also in fact the universals, although of a different order
(Filosofskij jenciklopedicheskij slovar, 1983: 702—703), on the basis of which
it is logical to qualify and further systematize all known and newly defined
speech universals.
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4. Conclusions

There arises the fact that the substantiated above systemic models of the
interaction of leading complexes of communicative factors represent, in fact,
the methodological tools for structuring the tasks of studying all possible types
of speech universals on the basis of prevalence of one of the three complexes
of leading factors (communicative situation, the speaker’s psycho-emotional
type and communicative setting) in the individual’s speaking-and-thinking
and thinking-and-acting processes, while the terminological apparatus for-
mulated in the paper is quite sufficient for the adequate description of their
results.

The prospects of the carried out theoretical search are seen in the expe-
rimental testing of its main assumptions which should confirm the validity of
the supervenience principle application to the phenomenon of speech univer-
sals generation.
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MOBJEHHEBI YHIBEPCAJIII: EHEPTETUYHA CYTHICTb,
MNPUUYMHU NOPOJKEHHS, METO/OJIOTI'ISI iIXHBOT'O
JOCJIKEHHSL.

Ha ocHoBi mpecTaBieHuX y cTaTTi akCioOMaTHYHUX MOJIOKEHb aBTOPaMU
OOIPYHTOBAaHO CHCTEMHY €HEpreTHUHY MOZENb, sIKa BimoOpaskae MexaHi3m
B3aeMOAIl KOMIUIEKCIB KOMYHIKaTMBHUX (DaKTOpiB, IO BHUKOHYIOTH POJIb
MIPUYHH TOPOAKEHHSI MOBJICHHEBHX YHiBepcalii y neuxini moanau. Lnsxom
3aCTOCYBaHHS METONIB JACAYKTHBHOI JIOTIKM Ha MiJACTaBl 3alpOIOHOBAHOI
MOJIeTIi aBTOPH JTOBOISTH MPAaBOMIPHICTh 1 AOLINBHICTD Audepenuiaii Beix
MOXIIMBUX PI3HOBUAIB KOMYHiKalii Ha TpH YKPYIHEHi IpYyIU: CUTyaTHBHA,
mparMaTHYHa i eMouiifHa. Y CTarTi NpeiCTaBICHO TaKOXK OMUC MEXaHi3My
SHEPreTHYHOT0 HACHYEHHS TMPOLECIB TMOPOHKEHHS W CHHEPreTHYHOIO
CaMOPO3BUTKY MOBJICHHSI Ta MUCJIEHHEBO] TiSUTBHOCTI MOBLIS, SIKi 31 CHIOIOTh
cBiil mepeOir y Horo ncuxini. OOrpyHTYBaHHS 3aKOHOMIPHOCTEH JIoKami3amii
Ncuxo(i3ioNoriyHoi eHeprii MOBISI JO3BOJIWIIO aBTOpaM TEPMiHOJIOTIYHO
BH3HAYMTH IIiCTh MIATUIIIB HOTO KOMYHIKaTUBHOI MTOBEIIHKU.

KitouoBi ciioBa: moenennesi yHieepcanii, npazmamuyti i eMoyitHi
KOMIJIEKCU — (pakmopis, — KOSHIMUGBHI  MOGIEHHEBO-MUCIEHHEGT  NPOYec,
eHepeemuiHa 63A€EMO0Isl, WO CAMO PO3BUBAEMbCS, 8UOU | MUNU KOMYHIKAY].
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IOPUJU3ALISI MEJTIAITPAKTUKU:
JIHTBOCTUJIICTUUHHUI TA
JIHTBOKYJIbTYPOJIOTTYHUI ACHEKTH
(HA MATEPIAJII TEKCTIB ,,YKPAIHCBKOI'O THKHSI)

VY crarTi npoaHai30BaHO OAHE 3 BUPA3HUX SIBHII CY4acHOI
MOBHOT TIPAKTHKH — OPHIH3AIIE0 MOBOMHCIICHHSL. Moro npossu
MIPE/CTABICHO Yy YOTHPHOX ACIHEKTaX: SIK HaAaHHs CYCHUIbHUM
rporecam, JisiM, 10 HaOyBaroTh iH(GOpMaLiiHOI Bar, mpaBo-
BOTO XapakxTepy; SK MeJiaTH3alilo TeKCTiB OQiliifHO-/11JI0BOTO
CTHJIIO; SIK HACHYEHHSI Cy4acHOTO MEIIHHOTO MPOCTOPY IOHST-
TIMH 1 TepMiHaMu i3 raiysi Npasa; sIK IMOCHJICHHS yBarw 10
KOH(QIIKTHOTO CIIJIKYBaHHS, IO TPHHWXKYE YeCTh 1 TTHICTh
KOMYHIKaHTIB, 1O CIIOBOBXMBaHHS, IO CHPUYUHIOE IOPUANY-
Hy peduiekcito y cBiJOMOCTI TOTO, XTO CIIpUHMAa€e BHCIOBIICHHSI.
JudepeHuiiioBaHo mpouecu OpHAM3ALIl 3arajJbHOBXKHBAHOT
MOBH 1 MOBH Mefia.

3ampornoHOBaHO aHaJIi3 IBUIA IOPUAN3ALli] MelialTPaKTHKH Ha
Marepiaii ImyOJiKaii y BUIaHHI ,, YKpaiHChKUN TIKIeHb . [Ipn
L[OMY 3aCTOCOBAHO METOIH JIEKCHKO-CEMaHTHYHOIO, JIHIBO-
KyJIBTYPOJIOTIYHOTO 1 JIIHTBOCTHIIICTHYHOTO aHAII3Y.

OxpecnieHO nepcneKkTuBd BUBUEHHA MoBH 3MI B aHTpo-
MTOLIEHTPUYHOMY ACIIEKTI 3 aKIIEHTOM Ha OJHOMY 13 BayKJIIMBHX
HaIpsIMKiB NPOo¢eciiHoi MisUTbHOCTI — IOPUANYHOL, 8 TaKOX B
ACTICKTI MUKIUCIIHILTIHAPHOCTI.

KirouoBi ciioBa: ropuousayis, moea npasa, npasosuii mep-
MIH, JIHEBOKYIbMYPONO2is, NIHEGOCMUNICIUKA, MediameKcn,
MOBOMUCTEHHS
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AKTyaJbHicTh mpodaeMu. MoBa 3aco0iB MacoBoi iHpopMaii — ,,J1aK-
MYCOBHIA mamipenp™, skuid BinOuae Tpanchopmallii B MOBOMHUCIIEHHI HOCITB
HaIlOHAJIFHOT MOBHU. YKpaiHCHKi MeJlia 30pi€HTOBaH1 Ha MOJITEeMaTH4HICTb, a
OTXKe ,,JICPETIaBISIOTh  JTEKCUKOH Oyab-akoi chepr mpodeciiiHOro MmoBCsK-
JCHHS1, 30KpeMa 1 FOPUIUIHOTO.

AKIEHT y BUXOBaHHI MiIPOCTar04Oro NOKOMiHHS Ha (OpPMYyBaHHI mpa-
BOBOI CBiJJOMOCTi, BUCOKHI CTYIIiHb 3allMTAHOCTI FOPUIAMYHOI OCBITH CBiJI-
YHUTH PO TE€, LI0 MEiiiHa ayIUuTOpis 32 OCTaHHI JBa IECATKH POKiB BUpOCIa
y TipaBOBOMY I1aHi. BoHa rotoBa cnpuiimaT ,,Jopuan3oBany™ iHhopmaliio,
BHSIBIISIE 3aIlIKABIICHHS JI0 TPOOJIEM, TIOB SI3aHUX 13 OPUAHMYHOK cheporo (cy-
noBa pedopma, peopma MPOKyparypH, MOJiLii, aABOKAaTypH, 3MiHH B 3aKO-
HOTBOPUYOMY IpOIeci, yBara a0 AisuibHOCTI BepxoBHoi Pagu ta ['enepanbaoi
MpoKypatypu YKpainu i mof.) i cheporo mpaBoBOro 3axXUCTy HaceleHHs (00-
TOBOPEHHS B MEJIMHOMY MPOCTOPI MPOoOIeM 37I0YMHHOCTI, Pe3yabTaTOM YOTO
€ (opmyBaHHs KpUMIHAJIBHOTO KOHTEHTY, 3 OIHOTO OOKY, Ta MATPUMKA iMiJI-
JKEBOCTI 3alliKaBJIeHUX 0¢i0, 3 iHIoro). Taki cnocTepekeHHs M ATBEPAKYIOTH
1 BUCHOBKH, akux nidunia T. Ky3nenosa, sika BUBYasia 4acToTy (QyHKIIOHY-
BaHHs y raserax ,,J[3epkano twxas (Big 1994 p.), ,,Jlens” (Bim 1997 p.) ta
,»YKpaina monona“ (Big 2004 p.) MapkepiB NO3UTUBHHUX / HETaTMBHUX LiH-
HocTell. Bona 3ayBakuina, 110, Xo4a ,,y Cy4acHHX >KypHaJiCTCHKHX TEKCTax
AKTHBHO BUKOPHCTOBYIOTHCS HOMiHAHTH O3UTUBHHUX LIHHOCTEH, [ane cepen]
HEraTUBHUX HANYaCTOTHINIUMU € cmepmb, GiliHa, 6ouscmeo [Ky3Herosa
2012: 113-115]. Hanpuknan, cepes; HOMIHAHTIB aHTHIIIHHOCTEH, 11O TiIs-
raroTh IOPUIUYHIN OIHII, Y Mac-Mellia MPEBAIIIOIOTE OpexHs, Kamacmpoga,
KOpYnyis, KpUMIHA, HACUTLCMBO, HENPAsod, MepopusM, cmepmy, YOUBCHEO
[Ky3nerona 2012: 114].

[onstts ropuduszayis cywacnoi medianpaxmuky He CHiJI TUTyTaTH 13 MO-
HATTSAM KpuMiHaiizamis 3MI, ajpke ocTaHHE OB’ si3aHE 3 MOIIUPSHHSIM Me/Tia-
TEKCTIiB 13 KpUMIHAJIBHOIO TEMATHKOIO, 110 CIIPOBOKOBaHE, 3 MOMIALY (axis-
LiB, €KOHOMIYHUMH, TOJITHYHUMHU 1 TICHUXOJIOTIYHUMH NpuurHamMu |[Maisip
2013]. [puurnoro kpuMiHamizanii iHpopManii Meniil € He JuIe HagMipHEe
3alliKaBICHHs BiAMOBIAHUMHI HOBUHAMH, aje i BukopuctanusM 3MK sk 3a-
co0iB po3kpuTTA 310unny [J1’sruxoBa 2018]. YTim, siBUIIIE FOpUIU3ALLii € IIUP-
LIMM, BOHO OXOIUTIOE, 3BUYAIHO, 1 10 JTAaHKY OyTTA.

3aCcTOCOBYIOYHM TOHSTTS IOPUIU3Alii A0 BHUBYEHHS MOBH, 3arajbHOI
JiTepaTypHOi NPaKTHKH, HacaMIepel aKTyali3yeMO aHTPOMOLECHTPUYHHUI
MiAXiA, CTABUMO Y IIEHTP JIIOJHHY, KA MPOAYKY€E TEKCTH Yy cdepi mpaBoBoi
npodeciifHol AISITLHOCTI 1 Ka cripuiiMae HEIOPUANYHI TEKCTH Iil KyTOM 30py
BIMOBIAHOCTI X 3aKOHONABCTBY, 3arajbHOJIOACHKHUM MOpPalbHO-IPAaBOBUM
MPUHOMIAM, TPABOBUM HOPMaM, OLIHIOE BHKJIQAEHI B HUX (aKTH 3 MpaBo-

106



IOpunu3arist MegianpakTUKH. ..

BOTO TOIVISAY — SIK KOH(IIKTOTeHHI Y HEKOH(UIIKTOT€HH1, MaHIMy ISITUBHI Y1
no30asneHi iHpopmauiitHo-omiHHOTO ,,TUCKY. Ilpn HpOMY MOBa B acrexTi
FOpUAM3AIIi] CIIPUMAETHCS UM TO SIK 3aCi0 FOPUAMYHOL NisTTBHOCTI, YH TO SIK i1
00’exr [Tomes 2008: 139-142].

Cr0BO ,Jopuau3amisa’, sk 3aCBiIYyIOTh IHTEPHET-IKepeiia, CIOBHUKI
OJM3BKOCTIOPITHEHUX MOB, YCTAIMIIOCS HE Tak AaBHO — Big 2012 poky. Ane
B HayKOBHX TEKCTaX BOHO AKTyalli3y€ThCsl BiJl KiHISI XX CT., KOJU MTOYHHAE
(hopMyBaTUCsT METOAOJIOTIS JTIHI'BICTUYHOI €KCIIEPTH3H, MPEAMET FOPUINIHOL
JIHTBICTHKH, JIHTBOKOH]IIiKTONMOTII. BimoMi y 3B’43Ky 3 UMM Yy JIHTBICTHUII
npami JI. B. Axnrok, JI. 1. lllepuenko, M. JI. ['oneBa, K. M. €ropogoi, . 1O.
CuzonoBa Ta iH. BapTo pospisustu (1) ropunuzanito 3araibHoi (IPUPOIHOL)
MOBH (3aCBOEHHSI FOPHIUYHOTO CIIOBHHUKA, TEPMiHIB [TPaBa, 3pa3KiB-11a0IoHIB
o(iniifHO-1170BOrO CHIJIKYBaHHS; BepOalbHEe pearyBaHHs Ha MOOYTOBHH UM
CYCHUTbHHI KOH(IIKT y acmekTi Horo mpaBoBOi OIIHKH 13 akKTyaliali€ro
KOTHITUBHO-/IUCKYPCHBHUX 3aC00iB, KOMYHIKATUBHO-IPArMaTHYHUX 3aC00iB
€IMHOTO JIIHIBOIPABOBOTO MPOCTOPY YKPaiHCBKOI Ta Mi>KHAPOAHOI CHITBHO-
TH), (2) ropuanzanito npodeciiHoro cniakyBaHHs ((HOpMyBaHHS MOBHO-IIPa-
BOBOTO MOBOMHUCIIEHHS Y (paxiBiiB) i (3) ropuam3aIiito MeIiil.

[lig ropuauzaniero MeAianpakTUKU po3yMiemo (1) HagaHHS CycCITiib-
HUM IpoliecaM, JIisim, 10 HaOyBaloTh iH(OpPMaLiiiHOT Bary, MpaBoBOi OLIHKY;
(2) Meniaru3altito TeKCTiB 0(iiiHO-III0BOTO CTHIIO; (3) HACHUYSHHSI Cy4ac-
HOTO Me/IiIfHOTO MPOCTOPY MOHATTSMH 1 TEpMiHAMM 13 rairy3i npasa; (4) nocu-
JICHHS YBaru 40 KOHQIIIKTHOTO CIIJIKYBaHHS, 110 MPUHMKYE YECTh 1 T1AHICTD
KOMYHIKaHTIB, 1O CJIOBOBXHBaHHSI, 1[0 CIIPUYHMHIOE IOPUANYHY pediekciio y
CBIZIOMOCTI TOTO, XTO CIIPUIMA€E BUCIOBIICHHS.

st oOTpyHTYBaHHSI BHCJIOBJICHUX IOJIOKEHb BHKOPHUCTAHO SIK Ma-
TepiaJ qocaizKeHH MyOTiKallil y BUJJaHHI ,, YKpaiHChKUN THXKIEHB *, OCKLTb-
KM Lie Hapa3i OfHEe 3 aKTyalbHHUX, HOMYISPHUX 1HTEpHET-aKepeln iHpopma-
ii, 110 KOPUCTYETHCSI BUCOKMM aBTOPUTETOM B YKpaiHCHKHX 4YHMTadiB (TIOp.:
Tyzhden.ua ynepiie monitopuscst excriepramu IMI (IncTutyTy MacoBoi iH-
¢dopmarii) i mOTpanuB A0 MOHITOPUHTY MemopaHayMy ,,Menia 3a ycBinoMm-
nenuit BuOip®. 98% marepianiB Ha HaIIOMYy pecypci He MICTHIM MOPYILEHb
npodeciifHuX cTaHAapTiB KypHamicTUKH: https://tyzhden.ua/News/227231).

OCHOBHMMHU METOAAMM aHAJI3y BUOPAaHUX KOHTEKCTIB € JIHBOCTHIIi-
CTMYHMH SIK CHOCIO BH3HA4YEHHs (PyHKIIOHAIBHOI CEMaHTHKH MEIiaTeKCTiB,
iXHBOT MOJANBHOCTI, JIEKCUKO-CTHIIICTUYHUX MapKepiB KHUKHOCTI, OQimiii-
HOCTI, AIJIOBUTOCTI, @ TAKOXK JIHTBOKYJIBTYPOJIOTIUHUH MiAXi[], CIIPSIMOBAHUI
Ha OKPECIECHHS KaHPOBO-CTUJIHOBUX 1 IIHHICHO-aKCIOJOTTYHHX KOOPIUHAT
MIKPOKOHTEKCTIB 13 O3HaKaMH IOpuAM3alii (32 aKTHBHICTIO HOMIHAHTIB i3
cdepu mpasa).
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OcHOBHi pe3yJbTaTH J0CJHigKeHHsA. 3rigHO 13 cPOpMYIbOBAHUM
BHUIIIE 3MIiCTOM TIOHSTTS ,,JOpUAM3ALisS MeIianpocTopy MOAAEMO Taki apry-
MEHTH:

1. IIpaBoBa omiHKa — OJMH 13 MOIIMPEHHUX CHOCOOIB MpEICTaBICHHS
MeniiiHOi iHdopmauii. B onHiil i3 HaBuanbHUX mporpam y chepi comiambHuX
KOMYHIKalii ii ykiazadi 3a3Ha4yaroTh, IO yBary >KypHalliCTiB B acIeKTi pe-
anmizauii mpaB JIOIUHM MAaIOTh NPUBEPTATH TaKi MeIiaToIliKu: mpobieMaru-
Ka MEHILUH Ta BPa3JIMBUX IPYI; aHTUANCKPUMiHALIHHA TPaKTHKa; TPOTHIIS
MOBI1 BOPOJKHEU1, 32CTOCYBaHHIO MAHIMYJISLIH 1 KiOep3aisiKyBaHHS, TOMIUPEH-
HSl CEKCUTCHKUX, TOMO(OOHNX Ta KCEHO()OOHUX CTEPEOTHUIIIB, YIEpPEIKEHb;
MICIIsl HECBOOOAM; TEHAEPHA PiBHICTH; MpoOJIIEeMH HACHILCTBA; OPMYyBaHHSI
IHKJTIO3UBHOTO CYCHUIBCTBA Ta MPUUHATTSA IHKIIO3UBHHUX pillleHb; 1HBAJiJI-
HicTh (OiomemuuHa, (iTaHTPOIIYHA, COIOJOTiYHA, CKOHOMIYHA, COIlialib-
Ho-nipaBoBa); nanaemii BlJly / CHI/ly; penirisi; poMcbKa, MOJIOIIHA, €KOJIO-
riuHa npobiaeMarrka; IpoOIeMH JTITHIX JII0AeH; CyoBa cucTeMa B YKpaiHi Ta
y CBITi; QOTO- 1 Bimeo3iiomMka; poboTa nomiwii; Kibep3nounHHicTh Tomo [[Ipa-
Ba 2018].

Crocrepiraemo, 10 HOBUHAPHUKY ,, YKPaiHCHKOTO THKHS T1 UM 1HII
CYCHiJIBHI TpouecH, Iii, mo HaOynau iHdopMauiiHOi Baru, MOAAIOTH 13 ele-
MEHTaMH [IPAaBOBOI OLIIHKH. Tak, MOBiOMIICHHS PO LBKYBAHHS TiTEH Y IIKO-
Jax >KypHaJiCT CyNpPOBOMKYE PO3TOPHYTHM IOPHIMYHUM KOMeHTapem: He
cekpem, wo Hauwacmiwie 6 maki cumyayii Oimu empanjisilomy ) WKOIAX, 0e
KoHmaxm i3 coyiymom Haumicuiwuil. /[ns supiwenus npobremu 6 Yipaiui
VX6AMUAU MAK 36AHUN 3aKOH i3 npomudii oyninzcy ¢ uwikonax — y Kooexc
npo aominicmpamueni nopyuiennsn eénecau cmammio 173-4 ,, bynine (us-
KY8aHHs1) YUACHUKA 0CBIMHbO20 npouecy*. 32i0H0 i3 3aKOHOM, 0YIiHZ — Ue
Oii yuacHuKie 0ceimmnbo20 npoyecy, AKi HOAAZAIOMb Y HCUXO0T02IUHOMY, Di-
3UYHOMY, eKOHOMIYHOMY), CEKCYAIbHOMY HACUTbCHIGI, 8 MOMY YUCII i3 3a-
CHOCYBAHHAM 3AC00i68 eneKmpoHHUX KOMYHIKayii“. O0ouicro 3i cmopin yux
0ill, AK JHcepmeor, max i azpecopom, mMac O0ymu HenoeHonimusa ocooa, a
GUUHKU MO2TTU 3an00iamu 4u 3ano0iaiu wKooy nCuxiunomy du Qizuuno-
My 300p08’°1o nomepninozo. Ilopywinuk noeunen 3aniamumu wmpag 6io
50 00 100 neonooamkosanux minimymie avo ¢iooymu 6io 20 oo 40 z00un
zpomaocvkux podim. Iloemopne nopyuwieHHsa nOCUIOE ROKAPAHHA, A 34 Ma-
JIOTIIMHIX NOPYUWIHUKIG 8I0N06I0aomb IXHI bambKu. 3aKoH HA0Y8 YUHHOCHI
Y ciuni, i noniyisi Hagimob nouana 3eimyeamu npo nepui pesyromamu (YT 13.
2. 2019). Abo x couianbHO BaroMa iH(opMmalis yBUPa3HIOETHCS 3a JOMOM-
OTOI0 KHIDKHHUX IOPUAMYHO-TIPABOBUX KIIiIIE, MOHSTbH, SIKI PUTaMaHHi Mpo-
¢eciitniii chepi y>kuBaHHA 1 YBIHIIIM Yy JTIHIBOIIPABOBY CBIiIOMICTh Tepeciy-
HUX yuTaviB: ¥ mpaeni 2019-20 Vkpaina npedocmasumo y Komimemi OOH
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3 eKOHOMIYHUX, COYIANbHUX | KVILMYPHUX Npa8 00N08i0b NPo OOMPUMAHHS
npas ceoix epomadsnn. Ypsao zeimye 6 yvomy Komimemi xodicHi n’smov poxie
Ha euxonanHs Mi3cHapoonozo nakmy 3 eKOHOMIYHUX, COUIATbHUX | KYilb-
mypHuUX npas, sxuil Hawa kpaina pamugixyeana y 1973-my. Llei doxymenm
pezynioe numants RPpaea Ha nPayio, CRPAEEOIUEY 6UHAZ0POJY 3a Hel, npasa
Ha KY1bmypHUil ma 0ceimuiil po36umoK, npaga Ha COUIAIbHUI 3axucm. |...]
Bocmanne Yrpaina nooasana maxuii 36im 6 OOH y mpaesni 2014-20. Koaniyis
2POMAOCHLKUX Opeanizayitl, AKi ONIKYIOMbCs NPAsamul IH00etl, NOCMpaicoaiux
8i0 Kouaikmy, nadicranra ¢ Kowimem OOH ceoi 3ayeadicenns: Hesuniama
neHcill nepeceneHyam, c1a0KUil COYianbHUIl 3aXUCH, NOPYULIEHH MAHO-
eux npae mowo. Ilpasozaxucnuxu 3eepuynucsa 0o Komimemy 3 mum, w06 6in
nocmasus yi NUMaHHs YKPaincbkomy ypsoy, a motl 0dé HA HUX 6i0nogioi y
ceoemy 36imi (YT 6.9. 2018) 1 mox.

HagiTb moODKHMIA Teperisi MaTepialiB ,, YKpaiHChKOTO THXKHA' BHSB-
JIsi€ HABaHTAXXCHHS y MeIMHUX TekcTax npaBoBux konuentis CY/I, [IPABO,
3AXUCT, JOIIOMOTI'A, HACEJIEHHA, 3JIOYUH, AEP)KABA, PEI'IOH,
AT'PECIA, [TIPOTUALA, OITIKA, KOH®JIIKT Tomo.

2. Y meniitHomy npocTopi criequdiuHi skaHpH IOPUANIHOT CEepH Tisiib-
HOCTI MOAAIOTHCS TPAaHCHOPMOBAHO, PENPE3ECHTYIOUH I1IOBY iHPOPMAIIiO K
Ba)XJIMBY 3 MONISAY TpaBa. Y TakoMy pasi ogiliifiHa Moais NoAa€eTbCs ONu-
COBO. 3a JIIHIBOKYJIBTYPOJIOTITYHIM KpPUTEPiEM, MEIiaTeKCTH, IO MPEACTaB-
JSEOTH Taky iHdopmauito y 3MI, cTBoprotoTs 0iliiiHO-11T0OBUH CyOKOHTEHT
[Mamuu 2015]. IlpoBinHe KOMyHIKaTHBHE iHTEHILiHe HarmoBHEHHs (odi-
LiHHO-ZIIIOBE Ta 11€0J0T1YHO-IpoNaryBajibHe) aHali30BaHOTO CYOKOHTEHTY
MOB’si3aHe 3 KOO0 MOBHO-CTHUJIICTUYHUMH OCOONMBOCTSIMH, & TOMY JE€TEpMi-
HOBaHe MOIIMPEHHAM iH(OpMalii, BINIMBOM Ha aJipecaTiB 3a JOIMOMOTOI0 Li€l
iHpopMaii 3 MeToro Tpanchopmanii opiliitHOro AUCKypCy BiaaM, ii ineoso-
rii, 3 METOI0 PEerynoBaHHs IPOMaCHKO-MOMITUYHOI CUTYallii, CTOCYHKIB MiX
BJIAJI00 1 JIFOIBMH, 00CTYTOBYBaHHS OTped unTadiB y odiniiinii indopmarii.
Hanpuxnaz, sik MmeniatnzoBany kBaiigikyemMo odiniiHO-1i10BY MOAATBHICTD
noBioMieHHS ,,JleHicoBa oTpumana nonax 700 3BepHEHb MPO MOPYLICHHS
BUOOPUMX TpaB‘, mop.: ¥ deHns npe3udenmcoKux eubopie ¢ Ykpaini, cmanom
Ha 19:00, 0o Ynoenosasicenoi 3 npas nwounu Bepxoenoi paou JIoomunu
enicoeoi nadittuno 702 3éepruens npo nopyuienns npae euvopuis. I[lpo ye
tioemvcs y nogioomnenni y Facebook. 3aznauaecmuvcs, wo menegponom naoiii-
uino 475 s3eeprens ma we 184 enexmponnux. I apaua ninis Ynoenoseasicenoco
npayroe 00 22:00. 3a crosamu /lenicosoi, natinowupeHiuow npooremor €
HEeBKII0UEHHs ZDOMAOAH ) CRUCKU GUOOPUIE MA HEMOYHOCHI Y YUX CHUCKAX.
Boououac akmyanvrum 3anumiaemscs nUMarts peaiizayii gubopuozo npasa
2pomadaHamu, SKi 34 CMAHOM 300P08 . He MOJNCYMb npudymu 00 OLIbHUYL.
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s eonocysanus Ha 0omy HeOOXiOHO Mamu MeOUUHYy 008IOKY, iKA NOOAEM b~
csl i3 3a86010 00 OinbHuuHOL Komicil. ,, Taxooic, Hawi MOHIMOPUHROBI epynu
CbO2OOHI 3IMKHYIUCS 3 HEGUACHUM GIOKpUMMSAM 8UOOPUUX OilbHUYb (Nicis
8:00). 3 uvozo numanna Ha 2apauy meneonny ninito nadiiiuno 15 nosi-
oomaens i 11 6i0 moix npedcmasnukie ¢ odnacmsax ‘', — niOKpeciuia oHd.
Paniwe Jlenicoea ompumana nonao 200 36epHeHd y 36 53Ky 3 HOPYWEHHAMU
Ha eubopax npesudenma Yipainu (YT 31. 3.2019). MeniatuzoBanuii odirrii-
HUI 3BIT YM IOTIOBiIHA 32l CKa PO MPOMIXKHI pe3yJabTaT BHOOPIB — 11€ ONUH
13 CTHJTICTUYHUX BapiaHTIB MOBiIOMIICHHS. BOHO MiCTUTBH HU3KY IOPUANYHUX
TEpMiHiB, MOB’s3aHUX 3 peaji3aliclo BUOOpUOro mpasa, (GpopMyItOBaHHS 3
KOHCTATaIIfHOI0 MOJAIBHICTIO, XapaKTepHi I MOTU(IKOBAHOTO IiIOBOTO
nepuIoKepena.

3. Y nazBax inopmauiifHux 3amiTok (Harnpuknan: ,,OOH npo Ykpainy:
3arpo3a crpaBam Maiigany i MOBHHMH 3akoH®, ,,¥Y MIiHI0CTI TOBI1JIOMHIIH,
xonmu €CIJI (E€Bponelicekuii ¢y 3 MpaB JIOIUHH), PO3IIISHE [1030B YKpaiHH
npotu Pocii i moz.), y camux meniarekcrax Hepiko (irypyroTh TepMiHHA Ha
MO3HAYEHHsI Ha3B IOPUAMYHOT JOKyMEHTalii, OpUJUYHUX Ha3B yCTaHOB, Op-
raHi3aliil — 3aKoH, piulents, No308, UPOK, 3ds6d, YX6Aad, Pe30a0Yis, 36im,
sanum, €CIIJI, Yrpaincoka I'ervcincoka cninka 3 npas aoounu tomo: Ha-
eadaemo, 27 cepnusi €8poneticokutl cyo 3 npag JOOUHU 3APEECIPYEAE HOBY
Mirxcoeporcasny 3aaey Yxpainu npomu Pocii, nozoe cmocyemocs nopyuienns
npaes yKpainyie, AKi He3akoHHO YMPUMYEANUCS Y ympumyromovcs 6 Kpumy ma
P® (YT 1. 1. 2019); Ak 3aznauacmocs, I pysis npedcmasuna cyody 0okasu i
NOpYUUIA RUMAHHS W00 8ionosioarsuocmi P® Ha OKynosanux epy3uncoKux
mepumopiax ma a0MiHicmpamuenoi RPAKMUKU ROPYUIeHs NPAae HACE1EeHHs
no ninii’ oxynayii (YT 22. 8. 2018) Ta in. FOpunuzanis MOBU MeiaKaHPiB
€ 3ac000M MiATBEPKCHHS ICTHHHOCTI iH(opMalii: 3200om npokypamypa
Kuiscokoi obnacmi giokpuna KpuminaivbHe HPOBAONCEHHA 30 (PAKMOM Oni-
pyeunsi 12 dimeit y npusamuomy mabopi ,, Cnagymuu** y Kuiscokiii oonacmi.
3asznauaemocs, wo 3a danum axmom eneceno gioomocmi EPJP (eounui
peccmp 0ocyoosux po3ciioyeans) no 1 u. cm. 325 (nopywenns canimapnux
npasun i HOpmM W00 3anodicanna IHPEeKYIHUX 3aX60PI06AHL MA MACOBUX
ompyens) Kpuminanwvnozo xkooexcy Yxpainu (YT 4.7.2018).

MeniarekcTr 3aMiTOK iH(OpMamiiHOrO XapakTepy B ,, YKpaiHCBKOMY
THKHI® HacHUeH1 TiECTIBHOIO JIEKCHKOIO, MPUTaMaHHOK O(diliiHO-1iT0BIi
MIPaKTHIl, sKa 3a0e3Meuye KOHCTaTaliiiHy Ta BOJIbOBY MOJAIBHICTH BHCIOB-
JICHHS, TIOP.: 3as6us, yxeaiue, Hacadaemo, I'enepanvna acambnes OOH yx-
SAIUIA PE3ONIOUIIO 1000 npodaemu minimapusayii Aemonomnoi Pecnyoniku
Kpum ma m. Cesacmonons, a maxooic uacmun Yopnoeo ma A308coko20 mMopie
vy nouedinox, 17 epyons (YT 1. 1. 2019); Cyoos €eponeiicokozo cydy 3 npag
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moounu 6i0 Vkpainu I'anna FOOkiscvrka nogidomuna, wo mixncoepiucasua
cnpasa 3a ckapeor Ykpainu wjo0o macosux nopyuienv P® npas moounu 6
oxynosaromy Kpumy 6 nepiod anexcii gaice comosa 00 po3ensdy, y cnpasi mac
Oymu npoeedeHo 08a CyXaunHs, OOHAK auuie ooHe 3 Hux oyoe eiokpumum (YT
4.2.2019); 14 uepsns €sponapramenm yxeanug pe3ontoyito wooo I pysii, a
came — ,,3axoneni mepumopii I py3ii uepesz 10 poxkig 3 pociticbkoi inmepeeH-
yii'", y axiu 3axkauxae Pociio npununumu okynayiio epy3uHcoKux mepumopii
(VT 22. 8.2018) Tomio.

4. TlocuneHHst yBaru A0 KOHQUIIKTHOTO CHIUJIKYyBaHHS, IO MPUHIKYE
YecTh 1 T1IHICTh KOMYHIKAaHTIB, IO CJIOBOBXHBaHHSI, 110 CIPHUYMHIOE IOPU-
JUYHY pedIIeKCiio y CBiIOMOCTI TOTO, XTO CIIPUIMaE BUCIIOBICHHS. [l0BITbHO
BHUOKpEMJICHHH (DparMeHT i3 KUTbKOX MeIiaTeKCTiB KUIbKicTIO 15 THC. criB,
HaJPYKOBaHHX B ,, YKpaiHCbKOMY THXHI“ 3a 2018-2019 poku, micTuTh, 3a
HAIIUMK TigpaxyHkamu, 20 CJIOBOBXHBaHb 13 KOpeHeM ,,KoHQikT. Ilpu
LBOMY BIJMOBiJHA HOMIHATEMa aKTyaJli3y€TbCs y JABOX 3HAYEHHSX: ‘TOCTpa
cynepeuka’ i ‘30poiina cyruuka’. ll{omo mepuioro, To WaeThCs MPO MCUXOIO-
ri4Hi, FPOMaJICHKi, €THIUHI pO301KHOCTI MiX JIFOJbMHU 32 IEBHUMH O3HAKAMU:
30ebinbuioco ye suxaukae icmepuxy ai6onideparbHol epomMadCcbKoCcmi, sKd
BUPIZHAEMbCA DEHOMEHATLHUMY BUABAMU COYIATHLHO20 OAILIMOHIZMY, 30am-
HO20 8 6Y0b-SKOMY 2POMAOCOKOMY YU eMHIYHOMY KOHQIIKmMI Oauumu auuie
O00HY CMOPOHY Ul 00HO20 GUHYSAMYS... T00I RPEOCMAGHUKU MEHWMUH € 0/
HUX GUKJIIOUHO JHCEPMEAMU, UWi0 ROMPEOYIOmb 3axXucmy i niOmpumKu, a
[HWi yuacHuku KoHQaikmy — anpiopi GUHHUMU 1i MAIOMb GUNPABOO8YEBAMUCS
ma nocunamu ceoi 2onoeu nonerom (YT 21. 7. 2018); Ll]e 0ony icmopiro nosi-
oomus caum Minicmepcemea enympiwnix cnpas. Y ceni bopucninecovroeo pati-
ony Ha Kuiswuni misic 0e6’amuKaiacHuuaAMu 6UHUK KOHGIIKM, 0OHA 3 HUX
Hanana Ha iHuy 8 KOpuoopi wxoau i nouana oumu Ho2amu Y wKomy euKiu-
Kanu noniyiro, i, ax nuwe MBC, ,,mamu azpecugnoi yuenuyi npumsazuyma
00 aominicmpamuenoi ionoeioanvHocmi 3a Oynine, uuHeHull it 00HbKOIO
(VT 13. 2. 2019). Illogo apyroro, To came 4epe3 Take y3arajabHEHE MOHST-
TS, SIK ,,KOHQIIKT, TOAaI0Th 1H(OPMALIito PO Mepedir PakTUUHOT BIHHU Mik
Pociero Ta Ykpainoro, I'py3ieto, sika BIUIMBa€e Ha MOPYLIEHHS TpaB i cBOOO
rpoMajisiH. YHACHIiJOK LOTO 3’ IBUJIMCS] B MOBI Cy4acHOTO MpaBa TEPMiHM Ha
MO3HAYEHHSI TAKUX KaTeropii cyd’€KTiB I0PUAMYHOTO AUCKYPCY, 5K 100U, NO-
cmpadsicoani 6i0 xongnikmy (YT 6. 9. 2018), ocobu, wo ompumanu ineanio-
Hicmo enacaiook koughnixmy (YT 28. 12. 2018). AkryanpHUME cTajiu myOi-
LUCTUYHI KIIIIE 8pecynto8antst KOHGIIKMY, GUpiueHHs: KOHPIKmy, SK-0T: A
0€pIICcasHa NONIMUKA MA€E CRPUSMU iHme2payii nepecenenyis y Hogi 2pomaou
Yy Oe3neuHOMY NOBEPHEHHIO 0000MY nicis npununents Konguikmy (YT 6. 9.
2018).
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BucnoBku. CyuacHuii MeqiiiHUH NPOCTip, 30KpeMa iHTepHET-BUaHHS
» YKpaTHChKH THXKACHB‘, Ma€ BUpa3Hi O3HAKU I0pUAM3alii Ha KOHIENTyallb-
HOMY, JIEKCHKO-TEMaTUYHOMY, JIEKCHKO-CEMaHTUYHOMY, JIEKCHKO-(Ppa3eoso-
riYHOMY, TEKCTOBOMY, KaHPOBO-CTHILOBOMY piBHsX. Lle 3acBiguye sik ropu-
JU3alil0 3aralbHOHAIIOHATBHOT JIITepaTypHOi MPaKTHUKH, TaK 1 ii OKpeMoro
Ba)KJIMBOTO 1 BIUIMBOBOTO CETMEHTa — MOBH ITyONiLIUCTUKY, MEAIH.

IlepcnexkTHBHU q0CHiIKeHHA 0pUan30BaHoi MoBU 3MI moB’s3yeMo 3
TEOPETUYHUMH i TPAKTHYHUMHU 3aBIAHHSMHU 11 BUBUCHHS B aHTPOMOLIEHTPHY-
HOMY aclleKTi 3 aK[IeHTYaI[i€l0 Ha OHOMY 13 BayKJIIMBUX HAMPSAMKIB npodeciii-
HOT JIiISUTbHOCTI — FOPUINYHOI, & TAKOXK B aCMEKTI MIKIUCIMILTIHAPHOCTI.
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MEDIA PRACTICE JURISDICTION:
LINGO-STYLISTIC AND LINGOCULTURAL ASPECTS
(ON THE MATERIALS OF THE UKRAINIAN WEEK TEXTS)

The article analyzes one of the expressive phenomena of modern lin-
guistic practice — the legalization of linguistic thinking. Its demonstrations
are presented in four aspects: the provision of social processes, information
gaining actions, legal status; as medialization of official-business style texts;
as saturation of the modern media space with concepts and terms in the field of
law; as increasing the attention to conflict communication, that humiliates the
dignity and communicants, to the use of words, which causes a legal reflection
in the minds of the one who perceives the statement. Differentiated processes
of legalization of commonly used language and language of the media.

The analysis of the phenomenon of the legalization of media-practi-
ce on the material of publications in the publication ,,Ukrainkiy Tizden* is
offered. In this case, methods of lexical-semantic, linguocultural and lingui-
stic-stylistic analysis are applied.

The prospects of studying the language of mass media in the anthropo-
centric aspect with emphasis on one of the important directions of professio-
nal activity — legal, as well as in the aspect of interdisciplinary — are outlined.

Key words: legalization, language of law, legal term, linguistic culture,
linguistic stylistics, media text, thinking
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BRITANSKI HUMOR NA HRVATSKI NACIN:
PRIJEVODNE STRATEGIJE U PODSLOVLJAVANJU
TV SERIJE ONLY FOOLS AND HORSES

Predmet su ovog istrazivanja prijevodne strategije koriste-
ne u podslovljavanju jezicno i kulturoloski uvjetovanoga ver-
balnog humora britanske TV serije Only fools and horses, od-
nosno Mucke. Uzimajuéi u obzir ¢injenicu da britanski humor
uvelike pociva na specificnim kulturoloski i jezi¢no obojenim
elementima, ovaj rad polazi od pretpostavke da je zadatak pre-
voditelja pribliziti izvorni tekst ciljnoj publici podomacivanjem
izvornika, odnosno uporabom intervencijskih prijevodnih stra-
tegija koje su usmjerene ciljnoj publici kako bi se u prijevodu
ostvarila jednaka ili barem priblizna razina humoristicnosti. Cilj
rada je dokazati navedenu hipotezu ukazujuéi na to da svrha ili
skopos humoristicnog audiovizualnog teksta ima prednost u od-
nosu na formalnu ekvivalenciju izmedu izvornog i ciljnog tek-
sta. Transkripcijom izvornika i kontrastivnom usporedbom sa
sluzbenim hrvatskim podslovima prikupljen je korpus koji broji
ukupno 227 primjera. Analizom korpusne grade utvrdeno je da
su, u kontekstu kulturoloski uvjetovanoga humora, dominantne
prijevodne strategije generalizacija i supstitucija. U okviru vrlo
kompleksnog jezi¢no uvjetovanog humora ustanovljeno je da
su paronomazije najcesce prevedene doslovno ili su prilagode-
ne ciljnome jeziku. Kroz analizu korpusa potvrdeno je da je za
uspjeh navedene serije na nasim prostorima vaznu ulogu imao
upravo autor podslova koji je britanski humor vjesto prilagodio
ciljnome jeziku, odnosno enciklopedijskom znanju i ocekivanyji-
ma ciljne publike.

Kljuéne rijeci: verbalni humor, kulturoloski elementi, paro-
nomazije, podsloviljavanje, prijevodne strategije
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1. Uvod

Britanska humoristicna TV serija naslovljena Only fools and horses,
ili u hrvatskom prijevodu Mucke, prvi put se emitirala na programu BBC One
u razdoblju od 1981. g. do 1991. g. Radnja serije smjestena je u Peckham,
isto¢ni dio Londona, a protagonisti su ambiciozni preprodavac¢ Derek Trotter,
zvani Del ili Delboy, njegov mladi brat Rodney, te njihov vremesni djed kojeg
je kasnije zamijenio ujak Albert. Serija prati njihove Zivotne uspone i padove,
a posebice bezuspjesne pokusaje da se konacno obogate.

Iako je od njezina nastanka proslo viSe od tri desetljeca i danas se sma-
tra jednom od najpopularnijih britanskih humoristi¢nih serija. Ross (1998: 92)
navodi da je posljednju epizodu serije gledalo ¢ak 24,5 milijuna ljudi, a o nje-
zinu uspjehu na podrucju Hrvatske svjedoci ¢injenica da se u mnogo navrata
reprizno emitirala kako na nacionalnoj televiziji, tako i na drugim privatnim
TV mrezama. Seriju obiljezava specifican britanski smisao za humor koji je
uvelike sklon paronomazijama i igrama rijeci, te oslanjanju na kulturoloske
elemente za razliku od, primjerice, americkih komedija koje preferiraju uni-
verzalni tip Sala to jest nespecificni humor (Chiaro 2005: 138). U tom kom-
pleksnom meduodnosu kulturoloskih i jezi¢nih humoristi¢nih elemenata lezi
kljuc uspjeha serije Mucke, te se pretpostavlja da autor hrvatskih podslova nije
imao nimalo lak zadatak pred sobom. Upravo je ta ¢injenica pobudila interes
za proucavanjem strategija kojima se prevoditelj koristio kako bi britanski hu-
mor priblizio domacoj publici, odnosno postigao zeljeni humoristi¢ni u¢inak.

2. Podslovljavanje: tehnicka ogranicenja

Termin audiovizualno prevodenje odnosi se na prevodenje razlicitih vr-
sta medija, a u vrste ili tehnike takvoga prevodenja spadaju podslovljavanje
ili titlovanje, sinkronizacija ili dubliranje, komentiranje ili glas preko kadra
(voice-over), tumacenje ili interpretiranje i audiodeskripcija.'

Pri podslovljavanju dolazi do dijamezijske transformacije teksta, od-
nosno, pretvaranja govornoga jezika u pisani koji je obi¢no znatno sazetiji.
Podslov se prema Babi¢ (1991: 187) definira kao ,,pismovna filmska recenica,
najmanja filmska prijevodna jedinica i osnovna jedinica filmskoga prijevoda®.

Na temelju izbora vodeée tehnike u audiovizualnom prevodenju, Eu-
ropa je podijeljena u dva velika bloka: zemlje, poput Hrvatske, koje najcesce
koriste podslovljavanje, te one koje uglavnom koriste sinkronizaciju. Vec¢ina
europskih zemalja preferira tehniku podslovljavanja ponajprije zbog toga Sto

' Detaljnije o svim navedenim tehnikama vidi u Macan i Primorac-Aberer (2014).
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je jeftinija i brza metoda te, izmedu ostalog, Cuva integritet izvornog dijaloga.
Sinkronizacija, kao primarna metoda, zastupljena je u svega sedam europskih
zemalja: Italiji, Velikoj Britaniji, Francuskoj, Spanjolskoj, Njemackoj, Austri-
ji i Svicarskoj (Perego 2005: 17-22).

Specificnost, odnosno kompleksnost audiovizualnog teksta ogleda se u
¢injenici da njegovo znacenje proizlazi iz kombinacije verbalnih i neverbalnih
znakova koji, s druge strane, mogu biti i slusni i vizualni (Delabastita 1989:
199). Tehnika podslovljavanja dodatno otezava stvaranje adekvatnog prije-
voda jer uz postojanje slusnih i vizualnih, te verbalnih i neverbalnih znakova
podrazumijeva odredene restrikcije tehnicke prirode kao $to je ogranicen broj
znakova koji podslov moZze sadrzavati, te brzina izmjene podslova na ekranu.
Naime, podslov se treba sastojati od najvise dvaju redaka pri cemu svaki od
redaka moze sadrzavati maksimalno 37 znakova s razmacima, dok je prepo-
ruceno trajanje podslova na ekranu 6 sekundi. Pri tome treba voditi rac¢una i
o tome da, ukoliko nije moguce posti¢i da dva retka budu jednako duga, tada
bi donji redak trebao biti dulji od gornjega kako bi slika bila §to manje prekri-
vena (Diaz Cintas 1 Remael 2007: 84—89). Kako navodi Diaz Cintas (2003:
202), zbog prostorne i vremenske ogranic¢enosti ponekad se u podslovljavanju
izgubi ¢ak i do 40% izvornih dijaloga ako su isti opsezni, a tempo govora izu-
zetno brz.

U konacnici, postoje i stilska ograni¢enja kakva, primjerice, odreduje
Hrvatska nacionalna televizija koja od prevoditelja zahtijeva koristenje stan-
dardnog hrvatskog jezika, te izbjegavanje vulgarizama.? Cesto nije lako udo-
voljiti takvim zahtjevima, posebice kada je u pitanju film ili TV serija koja
obiluje kolokvijalizmima ili dijalektalizmima dok se u podslovima ¢ita potpu-
no neutralizirana i zapravo neprirodna inacica dijaloga (Nikoli¢ 2005: 34).}

Uz sva navedena ogranicenja, valja takoder istaknuti da je kod podslov-
ljavanja humoristicnih TV serija poput Mucki, uz podslove na ciljnome jeziku,
istovremeno prisutan i zvucni zapis izvornog dijaloga uz koji je snimljen i tzv.
canned laughter 1li “umjetni smijeh’ koji prati humoristi¢ne prizore. Postoja-

2 U nekim zemljama podslovi su ucestalo ,,hibridnog* oblika, odnosno sadrze elemente go-

vornoga jezika u pisanome obliku. Opéenito govoreci, smatra se da su nacionalne televizije
obrazovnoga karaktera pa iz tog razloga zahtijevaju od prevoditelja vecu primjenu inter-
vencijskih strategija, odnosno ve¢u usmjerenost ciljnoj publici, dok komercijalne televizije
pokazuju suprotnu tendenciju (Pedersen 2011: 115).

3 Zbog sli¢nih razloga nastao je u talijanskome termin dubbese (< engl. dubbing ‘sinkroni-
zacija’), a odnosi se na ,,umjetan” jezik karakteristi¢an za talijanske sinkronizacije filmova
i TV serija, a koji je, prije svega, daleko od govornoga jezika jer je vrlo neutralan na svim
razinama i blizak je standardnom jeziku (Pavesi 2005). Po analogiji s terminom dubbese,
skovan je takoder i termin subtitlese (< engl. subtitle ‘podslov’) koji se odnosi na specifi¢an
jezik podslova (Romero Fresco 2006).
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nje tog umjetnog smijeha dodatna je otegotna okolnost u stvaranju adekvatnog
podslova koji bi trebao i kod ciljne publike izazvati smijeh u tocno odredenom
trenutku. Ukoliko se to ne dogodi podslov ¢e doc¢i u konflikt sa zvu¢nim za-
pisom i publika ¢e upravo zbog postojanja umjetnog smijeha biti svjesna da
je u prijevodu ocigledno izgubljen neki humoristi¢ni element. Ukoliko se to
ponovi vise puta dovodi se u pitanje kvaliteta prijevoda, odnosno kredibilitet
prevoditelja, a posljedi¢no i popularnost same TV serije (Zabalbeascoa 1996:
256). Medutim, iako je titlovanje humora uvjetovano i dodatno ograniceno
slikom i zvukom, u nekim situacijama takva ograniCenja pretvaraju se u pred-
nost jer se humor ¢esto oslanja upravo na semiotiku vizualnoga (Diaz-Cintas
i Remael 2007: 216).

3. Verbalni humor u audiovizualnom prevodenju

Ovaj rad polazi od pretpostavke da je upravo verbalni humor jedan
od najzahtjevnijih elemenata u domeni prevodenja opcenito. Razlog zasto je
tomu tako treba traziti u ¢injenici da su prijevodne strategije, kada je humor
u pitanju, Cesto protivne temeljnom konceptu ekvivalencije (Chiaro 2005).
Kada govorimo o audiovizualnom prevodenju, tada ova problematika po-
prima jo§ vece razmjere zbog Cinjenice da su audiovizualni proizvodi poput
filmova ili TV serija polisemioti¢ni, to jest istovremeno komuniciraju kako
putem verbalne komponente, tako i putem neverbalnih komponenti kao §to su
slika, glazba ili razli¢iti zvukovi. S druge strane, proces prevodenja ogranicen
je iskljucivo na verbalnu komponentu, to jest dijalog.

lako se mnoge poteskoce u procesu prevodenja, a koje su vezane za
verbalni humor, javljaju takoder i u prevodenju pisanih tekstova, ipak se naj-
sloZeniji primjeri vezuju upravo uz audiovizualno prevodenje (Whitman-Lin-
sen 1992: 141). U takvom kontekstu op¢i pojam ,,vjernosti originalu® pada na
drugo mjesto, a primarni cilj postaje izazivanje smijeha kod publike. Drugim
rije¢ima, skopos ili svrha prevodenja u takvim situacijama preuzima primat
nad formalnom ekvivalencijom.* U teoriji koju je razradio Nida (1964: 159)
pojam formalne ekvivalencije oponira se pojmu dinamicke ekvivalencije, pri
c¢emu formalna ekvivalencija podrazumijeva doslovan prijevod izvornika, a
dinamicka ili funkcionalna ekvivalencija fokus pomice sa samoga teksta na
odnos izmedu teksta i primatelja poruke, odnosno podrazumijeva postizanje
istoga ucinka koji je izvorni tekst imao na izvornu publiku. Temeljni uvjet

4 Razvijajuéi svoju teoriju skoposa, Vermeer (1987) prevodenje vidi kao neku vrstu akcije
smatrajuci da svaka akcija, pa tako i prevodenje, ima odredenu svrhu. U svjetlu ove teorije
prevoditi znaci ,,proizvesti tekst u ciljnom okruzenju za ciljnu svrhu 1 ciljne korisnike u
ciljnim okolnostima*.
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za postizanje jednakoga ucinka kod ciljne publike jest ,,prirodnost izri¢aja“
pri ¢emu su nuzne adaptacije na gramatickoj, leksickoj i kulturoloskoj razini
(Nida 1964: 167).

Promisljajuéi o tome Sto saCinjava uspjeSan prijevod audiovizualnog
teksta Zabalbeascoa (1996: 243) zakljuCuje da je potrebno sagledati odnos
prioriteta i restrikcija, odnosno da je nuzno razvrstati prioritete po stupnju
vaznosti 1 u skladu s time odlucivati o prijevodnim strategijama, imajuci u
vidu odredene restrikcije kao Sto su pravila koja odreduje televizijska kuca.
Kod prevodenja humoristi¢ne TV serije humor, odnosno postizanje jednako-
vrijednog humoristicnog efekta u prijevodu zauzima prvo mjesto na ljestvici
prioriteta. Drugim rijec¢ima, humoristican element u izvornom tekstu zahti-
jeva humoristi¢an element u prijevodu ¢ak i ako to podrazumijeva potpunu
promjenu semantickog znacenja, to jest zamjenu izvornog elementa potpuno
drugacijim elementom. Iz navedenoga logicno proizlazi da se kvaliteta prije-
voda humoristi¢ne serije procjenjuje upravo na temelju ¢injenice u kojoj mjeri
je prijevod uistinu smijeSan, a ne na temelju toga koliko je vjeran izvorniku.
Zabalbescoa (1996: 252) zastupa misljenje da bi publika zacijelo vise cijenila
prijevod koji je jednako zabavan i smijeSan kao izvorni tekst, nego onaj koji
je strogo vjeran znacenju izvornika, a Sto je u skladu sa stavovima koje zago-
varaju, primjerice, Nida (1964), Toury (1980) i Vermeer (1987) koji u fokus
stavljaju ciljni tekst, odnosno njegovu svrhu i funkciju u ciljnom socio-kultur-
nom kontekstu.

Nedostatak enciklopedijskog znanja kod ciljne publike moZze uvelike
umanjiti dozivljaj humoristi¢nosti audiovizualnog proizvoda, pa je u tom
smislu kvalitetan prijevod jedan od kljuc¢nih elemenata u postizanju uspjeha
humoristi¢nih filmova i serija na globalnoj razini. 1z tog razloga prevoditelj
mora imati u vidu razinu poznavanja strane kulture kod ciljne publike i u
skladu s time prilagoditi prijevod do te mjere da konacan proizvod na ciljnom
jeziku postigne jednak uc¢inak na publiku kao izvornik. Istrazujuci strategije
prevodenja verbalnog humora Chiaro (1992: 85) primjecuje da se prevoditelji
nerijetko boje napraviti takav radikalan semanticki pomak od izvornoga teksta
te primijeniti tehniku prijevodne supstitucije, iako bi se bas na takav nacin
mogao ocuvati zeljeni humoristi¢an ucinak.

3.1. Kategorizacija verbalnoga humora

Humor u domeni audiovizualnog prevodenja Chiaro (2018: 51-59) di-
jeli na neverbalni i verbalni. Neverbalni humor ne ukljucuje jezicne elemente,
nego iskljucivo sliku i razli¢ite zvucne efekte i/ili glazbu. Verbalni humor ka-
tegoriziran je na sljedeci nacin:
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Tablica 1. Kategorije verbalnoga humora

a) jezi¢no uvjetovan humor
verbalni humor b) kulturoloski uvjetovan humor

d) nespecifi¢an humor
verbalno-vizualni a) verbalni humor popracen vizualnim elementom
humor b) verbalni humor s vizualnim uporistem

Jezi¢no uvjetovan humor ostvaruje se jezi¢nim sredstvima, odnosno
ukljucuje razlicite oblike igre rije¢ima, frazeme, paronomazije te druge reto-
ricke figure poput rime, aliteracije ili ponavljanja. U fokusu dosadasnjih istra-
zivanja verbalnog humora u audiovizualnom prevodenju bile su upravo paro-
nomazije (Delabastita 1989; 1993; 1996; Zabalbeascoa 1994; 1996; Chiaro
2005; 2018) koje se definiraju kao figure iskaza koje sadrze rijeci slicne na
planu izraza, a razlic¢ite na planu znacenja pri cemu se stavljaju u relacije
sli¢nosti ili oprecnosti osobe, pojave, radnje ili predmeti, najces¢e s humori-
sticnim efektima (Bagi¢ 2012: 239). Drugim rije¢ima, pojam paronomazije
obuhvaca homonimiju, paronimiju i polisemiju, a osim na leksickoj, moze se
ostvariti takoder i na sintaktickoj razini, odnosno na razini frazema ili Citave
recenice (Delabastita 1996: 128). S obzirom na to da se temelji na specificnim
strukturalnim osobitostima izvornog jezika, paronomaziju je ¢esto nemoguce
(doslovno) prevesti.

Kod homonimije, dvije ili vise rijeci razlicita podrijetla i razli¢ita zna-
cenja jednako se piSu (homografija) ili jednako izgovaraju (homofonija).
Vladimir Ani¢ (2004: 1001) pod pojam paronima svrstava rijeCi srodne po
postanku (npr. recéi 1 izricati), ali takoder i ,,prividno sli¢ne rijec¢i* koje su
razliite i po postanku i po znacenju te kao primjer navodi rijeCi remizirati i
rezimirati.’ Polisemija ili viSezna¢nost predstavlja obiljezje prema kojemu je
rijeci ili jezicnom obliku svojstveno viSe znacenja, a ne samo jedno, pa tako,
primjerice, rije¢ mis moze oznacavati zivotinju, ali i racunalno pomagalo.

Kulturoloski uvjetovan humor temelji se na kulturoloskim elementima
koji su vise ili manje specifi¢ni za izvornu kulturu. Jednu od uvrjeZenijih defi-
nicija nalazimo u radu Vlahova i Florina (1969: 438) koji tvrde da su kulturo-

5 Takoder, u mreznoj inacici Hrvatske enciklopedije Leksikografskoga zavoda ,,Miroslav Kr-
leza®, pojam paronima definira se kao ,,rije¢ ili niz rijeci razli¢ita znacenja, ali razmjerno
sli¢na oblika u izgovoru ili u pisanju, zbog ¢ega medu njima nerijetko dolazi do paroni-
micke atrakcije, odnosno do pojava tzv. pucke etimologije (usp. previdjeti — predvidjeti,
presjesti — prisjesti). Valja, medutim, istaknuti da u literaturi postoje i drugacija tumacenja
recenog termina prema kojima su paronimi rijeci istoga korijena i istoga leksi¢ko-gramatic-
koga i leksic¢ko-semanti¢koga razreda, slicne po izrazu i po sadrzaju (usp. Tafra 2005: 254).
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loski elementi rijeci ili sintagme kojima se imenuju objekti i koncepti karakte-
risti¢ni za geografsko okruzenje, kulturu ili drustveno-povijesne specifi¢nosti
odredenog naroda, zemlje ili plemena zbog ¢ega su nacionalno, lokalno ili
povijesno obojeni i nemaju precizne ekvivalente u drugim jezicima. U au-
diovizualnim proizvodima njihova specifi¢nost o€ituje se ne samo u jezicnoj/
audio domeni, nego takoder i u svim komponentama vizualne domene, kao
Sto su, primjerice, odjevni predmeti, neverbalna komunikacija i slicno (Chia-
ro 2009: 156). Jasno je da kulturoloski elementi nisu sami po sebi nositelji
humoristi¢nog efekta, nego on proizlazi iz njihove jukstapozicije s drugim
verbalnim elementima (Bucaria 2008: 223). Prema taksonomiji koju predlazu
Diaz-Cintas i Remael (2007: 201) kulturoloski elementi mogu se podijeliti na
tri velike skupine, a to su geografski, etnografski i sociopoliticki uvjetovani
elementi, koji ukljucuju, primjerice, lokalna jela i pic¢a, toponime, nazive in-
stitucija 1 brandova, imena poznatih licnosti i sli¢no.

Pedersen (2011: 107) smatra da je medu navedenim elementima po-
trebno razlikovati transkulturalne od monokulturalnih i infrakulturalnih. Tran-
skulturalni su oni elementi koji su nekada pripadali iskljucivo jednoj kulturi,
a zatim su, zahvaljujuci procesima globalizacije, postali poznati na globalnoj
razini. Monokulturalni su elementi karakteristicni isklju¢ivo za izvornu kultu-
ru i kao takvi generalno nisu poznati $iroj ciljnoj publici, odnosno uvjetovani
su enciklopedijskim znanjem svakog pojedinca. U konac¢nici, infrakultural-
ni su elementi toliko specifiéni da znanje o njima posjeduju samo odredene
skupine pripadnika izvorne kulture. Cinjenica je da se u dijakronijskoj per-
spektivi, a uslijed sve jaCih procesa globalizacije, odnos transkulturalnih i
monokulturalnih elemenata kontinuirano mijenja i u tom se kontekstu moze
re¢i da prijevodi mogu zastarjeti jer ono $to je publici u jednom trenutku bilo
strano ili egzoti¢no, nakon svega nekoliko godina moze postati transkultural-
no. S druge strane, treba imati u vidu da je i prosudba prevoditelja relativno
subjektivna, te da je izbor prijevodnih strategija uvjetovan kako vremenom u
kojem je prijevod nastao, tako i zanrom, te znanjem publike kojoj je primarno
namijenjen.

Nespecificni verbalni humor tesko je precizno definirati, a rijec je o
britkim i dovitljivim, Cesto ironi¢nim, dijalozima koji nisu ni jezi¢no ni kul-
turoloski uvjetovani, a upravo takvi su ujedno i najbrojniji u humoristi¢nim
filmovima i TV serijama. Ipak, ¢ak i kod takvih oblika humora, unato¢ jasnom
i nedvosmislenom prijevodu, konac¢ni efekt komicnosti kod ciljne publike
moze izostati jer i takav oblik humora pretpostavlja odredene kognitivne kom-
petencije i enciklopedijsko znanje publike kao bitan faktor u razini ostvarenja
humoristi¢nog efekta, a Sto potencijalno stavlja u drugi plan kvalitetu samog
prijevoda (Chiaro 2006: 203—-206).
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U konacnici, u kategoriji verbalno-vizualnog humora, humoristi¢an
efekt rezultat je bliske sveze teksta i odredenog vizualnog elementa. Vizualni
element koji se istovremeno pojavljuje na ekranu u vidu, primjerice, nekog
predmeta, geste ili izgleda odredenog lika moze biti popratni element izgo-
vorenog teksta koji dodatno osnazuje njegovu humoristi¢nost ili moze pred-
stavljati uporiste samom znacenju teksta, odnosno biti neizostavan element za
ostvarenje humora (Chiaro 2006: 202).

Ipak, vazno je imati u vidu da je kod audiovizualnog proizvoda vizu-
alna komponenta uvijek prisutna i kao takva uvijek u manjoj ili vec¢oj mjeri
pojacava verbalni humor. Drugim rije¢ima, kada lik u odredenoj sceni izgo-
vori nesto Sto publiku tjera na smijeh, efekt komicnosti vrlo ¢esto ukljucuje i
njegovu mimiku, geste, izgled, boju glasa i sli¢no (Bucaria 2008: 221).

3.2. KulturoloSki i jezi¢no uvjetovan humor u podslovljavanju

Britanske se humoristi¢ne serije, kako je ve¢ navedeno, u znatno vecoj
mjeri oslanjaju na jezi¢no i/ili kulturoloski uvjetovan humor za razliku od,
primjerice, americkih. Prevodenje verbalnog humora u filmovima ili serija-
ma postaje dodatno otezano kada stvaranje humoristicnog efekta ravnopravno
ovisi i o vizualnoj komponenti i o verbalnoj komponenti, i to posebice kada
potonja sadrzi paronomazije i/ili kulturoloski uvjetovane elemente.

U svjetlu te spoznaje, za ocCekivati je da ¢e podslovljavanje britanskog
humora predstavljati veci izazov za prevoditelja koji ¢e morati izna¢i adekvat-
Ponekad takav kulturoloski i jezi¢no uvjetovan humor predstavlja nepremo-
stivu prepreku zbog ¢ega neke TV serije ili filmovi ne postignu velik uspjeh
izvan granica zemlje u kojoj su nastali. Analizirajuc¢i popularnost pojedinih
americkih i britanskih humoristi¢nih TV serija u Italiji, Chiaro (1992: 6) do-
lazi do zakljucka da je njihov uspjeh veci ako humor nije izrazito kulturoloski
uvjetovan §to onda posljedi¢no diktira i TV program na kojem se emitiraju
kao 1 sam termin emitiranja.

3.2.1. KulturoloSki uvjetovani elementi: taksonomija prijevodnih strategija

Lawrence Venuti (1999: 44) tvrdi da se, u kontekstu prilagodbe kultu-
roloskih elemenata, prevoditelj moze odluciti ili za postranjivanje ciljnog tek-
sta (engl. foreignization) ili za njegovo podomacivanje (engl. domestication).
Pretjerano prihvacanje stranih elemenata moze dovesti do ,.koloniziranja ima-
ginarija“, ali se, isto tako, pretjerano podomacivanje teksta odnosno nameta-
nje domacih kulturoloskih elemenata moze promatrati kao ,,imperijalisticki
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¢in“. Iz navedenoga logi¢no proizlazi da je oprezno balansiranje izmedu nave-
denih strategija idealan put za prevoditelja kako bi kod ciljne publike postigao
jednak ucinak kakav je izvorni tekst imao kod izvorne publike. Valja takoder
istaknuti da u okviru poslovljavanja potpuno podomacivanje izvornoga teksta
nije moguce jer je izvorni dijalog uvijek prisutan.

Analiza korpusa u ovom radu temelji se na taksonomiji prijevodnih
strategija kulturoloskih elemenata u podslovljavanju koju je razradio Peder-
sen (2011: 74).5 Rije¢ je o sljedeéih sedam strategija:

a) zadrzavanje izvornog elementa uz eventualnu ortografsku prilagod-
bu pravilima ciljnoga jezika;

b) specifikacija ili dodavanje novih informacija u prijevodu u svrhu po-
jasnjenja;

¢) izravni ili doslovni prijevod;

d) generalizacija ili upotreba opcenitijega pojma, odnosno parafraze;

e) supstitucija ili zamjena izvornog kulturoloskog elementa potpuno
drugacijim;

f) potpuno izostavljanje kulturoloskog elementa;

g) upotreba sluzbenog ekvivalenta koji je kao takav usvojen na institu-
cionalnoj razini.

Po analogiji s Venutijevim modelom postranjivanja i podomacivanja,
Pedersen (2011: 75) razlucuje strategije koje su usmjerene prema izvornom
tekstu i1 kulturi (zadrZavanje izvornog elementa u nepromijenjenom obliku,
specificiranje izvornog elementa putem dodavanja elemenata, te izravno pre-
vodenje) od onih koje su usmjerene prema ciljnom tekstu, odnosno ciljnoj
kulturi, a to su generalizacija, supstitucija i izostavljanje elementa. Tri potonje
strategije Pedersen (2011) naziva intervencijskim strategijama jer kroz njiho-
vu uporabu prevoditelj provodi odredene izmjene izvornoga teksta kako bi on
turoloskih elemenata, odnosno kulturalna udaljenost izvorne i ciljne kulture
diktiraju primjenu intervencijskih strategija ovisno o tome je li kulturoloski
element poznat ciljnoj publici ili joj je nuzna intervencija prevoditelja (Le-
ppihalme 1997: 4). Osim razine transkulturalnosti elementa, vrlo vaznu ulogu
imaju i ogranicenja tehnicke prirode koja redovito zahtijevaju sazimanje ili
kondenziranje sadrzaja (Gottlieb 2004: 219). Stoga je razlozno ocekivati da ¢e
strategija poput specifikacije, koja podrazumijeva dodavanje elemenata, biti
znatno manje zastupljena u odnosu na, primjerice, supstituciju.

¢ Stimu vezi bitno je istaknuti da se u prijevodima ¢esto uo¢avaju kombinacije dviju ili ¢ak vise
recenih prijevodnih strategija pri c¢emu se u fokus stavlja ona strategija koja je dominantna.
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Kvantitativna analiza prijevodnih strategija primijenjenih u korpusu
moze nam dati odgovor na pitanje je li prevoditelj tezio tome da izvorni tekst
Sto visSe priblizi ciljnoj publici obogacujuéi ga elementima ciljne kulture ili je
tezio $to manjim odstupanjima od izvornoga teksta, odnosno ocuvanju ele-
menata izvorne kulture. Njegov izbor trebao bi se temeljiti na procjeni oceki-
vanja ciljne publike i razine njezinog poznavanja izvorne kulture. Medutim,
zanr poput komedije, kod kojega je primarni cilj o¢uvanje humoristi¢nosti,
zahtijeva vecu upotrebu intervencijskih strategija.

3.2.2. Strategije prevodenja paronomazija

U ovome radu, a u kontekstu jezi¢no uvjetovanoga humora, iskljucivi
predmet analize su paronomazije. Kada je rije¢ o strategijama prevodenja pa-
ronomazija, jedna od najcitiranijih klasifikacija je ona koju je razradio Dela-
bastita (1996: 134). Prema recenoj klasifikaciji prevoditelj za paronomaziju u
izvorniku, kao optimalno rjesenje, moze upotrijebiti paronomaziju u ciljnome
tekstu. Moze je takoder prevesti doslovno ili upotrijebiti srodnu retoricku fi-
guru poput rime, aliteracije ili ponavljanja.” Paronomazija se moze prevesti i
bez upotrebe paronomazije na ciljnome jeziku, a moze se u krajnjoj liniji i pot-
puno izostaviti. Kompromisno rjesenje predstavljaju kompenzacijske parono-
mazije koje se umecu u tekst prijevoda na mjestima na kojima u izvorniku ne
postoje. S obzirom na to da je Delabastitina klasifikacija nastala na predlosku
prijevoda knjizevnih tekstova, pa ukljucuje i strategije poput objasnjenja i ko-
riStenja fusnota, nije u potpunosti primjenjiva na audiovizualni tekst.

Za razliku od Delabastite, Gottlieb (1997: 211) je na primjeru audiovi-
zualnih tekstova razradio neSto manje kompleksnu klasifikaciju koja je pri-
mjerenija za analizu korpusa u ovome radu. Prijevodna rjesenja koja predlaze
Gottlieb su sljedeca:

a) paronomazija > prilagodena paronomazija;®

b) paronomazija > prijevod ne sadrzi paronomaziju;

¢) paronomazija > doslovan prijevod;

d) paronomazija > potpuno izostavljanje elementa;

e) paronomazija > kompenzacija na drugom mjestu u tekstu.

Jasno je da bi idealan prijevod maksimalnog ucinka ukljucivao prvu
strategiju kojom bi se paronomazija oc¢uvala u ciljnom jeziku (Schroter 2010:

7 Delabastita (1996: 134) za ovu kategoriju koristi kovanicu punoid (< engl. pun ‘paronoma-
zija’) koja bi se mogla prevesti kao pseudoparonomazija.

§  Ovu prijevodnu strategiju Gottlieb (1997: 210) naziva ,,prilagodbom lokalnom kontekstu®,
a §to zapravo podrazumijeva iznalazenje ekvivalentne, odnosno funkcionalne paronomazi-
je na ciljnome jeziku.
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149). Ipak, cak i prijevod koji odstupa od izvornika i pri tome ne sadrzi paro-
nomaziju, ni bilo kakvu srodnu retoricku figuru, takoder moze donekle ocu-
vati humoristican efekt. S druge strane, potpuno izostavljanje dijela izvornog
teksta koji sadrzi paronomaziju predstavlja rjeSenje koje bi trebalo biti po-
sljednje u nizu i to iskljucivo ukoliko zaista ne postoji nikakav nacin ocuvanja
ili kreiranja jezi¢no uvjetovanog humora, ¢ak ni u vidu umetanja kompenza-
cijske paronomazije na drugome mjestu u ciljnome tekstu.

Ono sto Gottlieb (1997: 219) posebno isti¢e u svom radu jest stav da
se paronomazije, odnosno igre rije¢ima u veéini slucajeva mogu uspjesno
reproducirati u ciljnom jeziku, dok se potpuno izostavljanje paronomazija u
ciljnome tekstu pripisuje razli¢itim tipovima ogranicenja. Jezicna ogranicenja
temelje se prvenstveno na anizomorfizmu jezika, to jest na razli¢itoj organi-
zaciji postojecih konceptualnih odnosa izmedu rijeci i odgovarajucih eleme-
nata izvanlingvistickog svijeta (Bratani¢ 1986: 55). Osim tehnickih ogranice-
nja same tehnike podslovljavanja, koja podrazumijevaju znacajna sazimanja
izvornoga teksta, od klju¢ne su vaznosti takoder i ogranicenja vezana za sa-
mog prevoditelja u smislu njegova iskustva, sposobnosti, motivacije i sli¢no.

Gottliebov stav je u opoziciji sa stavom kakav zastupaju Diaz-Cintas
i Remael (2007: 222) smatrajuci da se jezicno uvjetovan humor rijetko kada
moze prevesti jer se prvenstveno temelji na specificnim strukturalnim oso-
bitostima izvornog jezika kakve se ocituju, primjerice, kod homofonije ili
homografije. Delia Chiaro (2005: 136) tvrdi da su supstitucija i kompenza-
cija najcesca rjesSenja za ovakav tip humora, pri ¢emu je prvi zadatak prevo-
ditelja odredivanje ocekivanoga efekta kod publike koji je moguce postici i
uporabom drugacijih (ne)jezi¢nih mehanizama bez obzira na moguce manje
pomake u znacenju. Prevodenje je prijenos smisla, a zadatak prevoditelja je
prenijeti namjeru izvornog u ciljni tekst koji mora predstavljati ,,jeku izvor-
nika“ (Benjamin 1996: 19). Primarni cilj paronomazije je zabaviti i nasmijati
publiku, a da bi se to dogodilo, potrebno ju je uociti, otkriti dvosmislenost, te
usporediti razliCita znacenja kako bi se izazvao ucinak komic¢nosti. Uz ani-
zomorfizam jezika, koji ¢ini paronomaziju teSkom za prevesti, prevodenje je
dodatno otezano ¢injenicom da kod paronomazije nije bitno samo znacenje
teksta, nego i njegova forma.

Medutim, potrebno je istaknuti da je u kontekstu neprevodivosti jezi¢no
uvjetovanog humora rije¢ o striktno formalnoj ekvivalenciji. Ako paronoma-
ziju promatramo u svjetlu dinamicke ili funkcionalne ekvivalencije, odnosno
ako je primarni cilj paronomazije postizanje humoristicnog ucinka, tada je u
potpunosti jasan stav da je u vecini slucajeva jezicno uvjetovan humor mogu-
¢e prevesti na ciljni jezik kroz razne vidove adaptacija, naknadnih kompen-
zacija u tekstu ili pak kreiranja humora sredstvima koja nisu striktno jezic¢no
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uvjetovana. U konacnici, smijeh kao reakcija ciljne publike vazniji je od sa-
moga znacenja izvornoga teksta. Ukoliko ciljni tekst ne izazove smijeh, tada
se prijevod ne moZze smatrati uspjesnim (Rowe 1960: 120).

4. O odabiru korpusne grade: metodologija i ciljevi istraZivanja

O popularnosti serije Mucke u Hrvatskoj svjedoce brojna repriziranja,
kao 1 brojni napisi na internetskim forumima koji predstavljaju javno mnijenje
hrvatske publike i koji su bili jedan od poticaja za ovo istrazivanje. Tako, pri-
mjerice, na web-stranici Forum.hr o recenoj seriji postoji Citava tema koja je
zapoceta jo$ 2005. godine, te je i danas jos uvijek aktivna. U moru komentara
na preko stotinu stranica Citaju se samo 1 iskljuc¢ivo pohvale i izrazi odusev-
ljenja u kojima korisnici ¢ak tvrde da je to ,,najbolja TV serija svih vremena“.
Osobito su zanimljivi neki od komentara u kojima se navodi da je serija izvr-
sna upravo zbog dobrog prijevoda, pocevsi od prijevoda samog naslova koji
je u potpunosti izmijenjen odnosno prilagoden ciljnome jeziku, a istovremeno
sjajno obuhvaca sukus serije.’

Zbog prisutnosti brojnih kulturoloski i jezi¢no uvjetovanih elemenata,
logicno je za pretpostaviti da je upravo kvalitetan prijevod jedan od stupova
uspjeha Mucki na nasim prostorima. Iz svega navedenoga proizasla je i pola-
zi$na pretpostavka da je prevoditelj uspio pribliziti izvorni tekst ciljnoj publici
podomacivanjem izvornika, odnosno upotrebom intervencijskih prijevodnih
strategija koje su okrenute ciljnome tekstu pri ¢emu je postigao jednaku ili
pribliznu razinu humoristi¢nosti.

Cilj analize korpusa je dokazati navedenu hipotezu metodom kvanti-
tativne i kvalitativne analize zastupljenih prijevodnih strategija kulturoloski
uvjetovanih elemenata i paronomazija oslanjajuci se na taksonomije navedene
u odjeljcima 3.2.1. 1 3.2.2. Recenim analizama pokusat ¢e se utvrditi u kojoj je
mjeri, odnosno, na koji je nac¢in ocuvana humoristi¢nost kao prioritet u ostva-
renju skoposa kod prevodenja ovakve vrste teksta.

Korpus koji broji 227 primjera prikupljen je iz ukupno 25 nasumicno
odabranih epizoda iz razli¢itih sezona serije Mucke'® na nacin da su transkri-
birani izvorni dijalozi koji su potom kontrastirani sa sluzbenim podslovima
HRT-a, ¢iji je autor Tomislav Pisk. Sustavno su popisani svi primjeri humora
koji su vezani uz jezicne ili kulturoloske specificnosti ili pak vizualnu kompo-
nentu, dok primjeri nespecificnoga humora nisu bili predmetom ovoga istrazi-

> http://www.forum.hr/showthread.php?t=140966&page=48. Datum posjete stranici: 8. 5. 2019.

10" Korpusna grada prikupljena je iz sljedecih epizoda serije: sezona 1 (epizode 1-7), sezona
2 (epizode 1-6), sezona 3 (epizode 1-6), sezona 4 (epizode 5 i 6), sezona 5 (epizode 41 5),
sezona 6 (epizode 4 1 5).
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vanja.'' Naime, kako je ve¢ receno, a na temelju prijasnjih istrazivanja, takvi
primjeri jesu o¢ekivano najbrojniji, ali ne predstavljaju izazov za prevoditelja,
odnosno ne zahtijevaju primjenu posebnih prijevodnih strategija upravo zbog
toga $to nisu uvjetovani ni izvornim jezikom ni kulturom, a niti vizualnom
komponentom.

5. Analiza korpusne grade

Kvantitativnom analizom korpusa utvrdena je znacajna dominacija kul-
turoloski uvjetovanoga humora (167 primjera), slijedi ga jezicno uvjetovan
humor (45 primjera) dok jezi¢no-kulturoloski uvjetovan humor broji 8, a ver-
balno-vizualni humor svega 7 primjera medu kojima nema ni jedan primjer
jezicnog humora s vizualnim uporiStem, vec je rije¢ iskljucivo o verbalnome
humoru koji je popracen vizualnim elementom. U tablici 2 prikazan je udio
svake od navedenih kategorija verbalnoga humora:

Tablica 2. Zastupljenost pojedinih kategorija verbalnog humora u korpusu

vrsta verbalnog humora udio u korpusu
kulturoloski 74,8%

jeziéni 22,2%
verbalno-vizualni 3%

5.1. Dominantne prijevodne strategije kulturolo$ki uvjetovanoga humora

U okviru kulturoloski uvjetovanoga humora najces¢e primjenjivane
strategije su generalizacija i supstitucija. Znatno rjede zadrzan je izvorni kul-
turoloski obojen element u nepromijenjenome obliku, dok su tek sporadi¢ni
primjeri upotrebe sluzbenih ekvivalenata, izostavljanja dijela teksta koji sadr-
zi kulturoloski element i specifikacije. U tablici 3 prikazani su odnosi navede-
nih prijevodnih strategija:

" Kod navodenja primjera iz korpusa u nastavku rada navodi se broj sezone (s), epizode (e)
te to¢na minuta/sekunda pocetka projekcije doti¢nih podslova. Kada podslovi znacajnije
semanticki odstupaju od izvornoga teksta, uz izvornik (I), a prije navodenja podslova (P),
navodi se i doslovni prijevod u zagradama kako bi se jasno uocile primijenjene prijevodne
strategije.
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Tablica 3. Zastupljenost prijevodnih strategija kulturoloski uvjetovanog humora

strategije prevodenja kulturoloSkih elemenata udio u korpusu
generalizacija 46,7%
supstitucija 38,8%
zadrzavanje izvornog elementa 6,8 %
izostavljanje 3,6%

sluzbeni ekvivalent 2,3%

izravni prijevod 1,2 %
specifikacija 0,6%

Kvantitativna analiza potvrduje polazi$nu hipotezu istrazivanja s ob-
zirom na to da su dvije najzastupljenije strategije prevodenja kulturoloski
obojenih elemenata usmjerene k ciljnom tekstu Sto bi, prema Venutijevoj
terminologiji, znacilo da prijevod tezi podomacivanju stranih kulturoloskih
elemenata. Kako smo ve¢ naveli, slabije poznavanje izvorne kulture moze
znacajno umanjiti dozivljaj humoristicnosti kod ciljne publike Sto posljedicno
dovodi i do slabije gledanosti. Sukladno tomu, strategije poput generalizacije i
supstitucije sluze ostvarenju skoposa izvornog teksta jer potencijalno nerazu-
mljive kulturoloske elemente priblizavaju publici putem uvodenja elemenata
ciljne kulture ili pojasnjavanjem izvornih elemenata.

Generalizaciju ili poopcéavanje kulturoloskih elemenata prevoditelj je
ostvario ¢e$¢e kroz uporabu opcenitijeg pojma, odnosno hiperonima, a rje-
de kroz uporabu eksplanatorne parafraze. Razlog ¢es¢oj upotrebi hiperonima
vjerojatno je uvjetovan tehnickim ogranic¢enjem koje diktira maksimalan broj
znakova u jednom podslovu. Sukladno tomu, generalizacija, kao jedna od in-
tervencijskih strategija, diktirana je tehnickim ograni¢enjima viSe nego potre-
bom da se ciljni tekst prilagodi i priblizi ciljnoj kulturi. Hiperonimi se javljaju
u gotovo svim kategorijama kulturoloski uvjetovanih elemenata, a najcesce je
rije¢ o imenima stranih brandova, restorana ili trgovina, kao §to je razvidno iz
sljedeca tri primjera:

(la) sle2, 14:20

M

Del: Grandad, go easy on the Iron Jelloids tonight.

(P)

Del: Djede, nemoj pojesti sve bombone.

(1b) s3e4, 16:55
M
Miranda: I did feel a bit over-dressed for a Berni Inn though.
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(P)
Miranda: Ali osjecala sam se suvise svecano odjevena za pizzeriju.
(1c) s5e5, 17:56

M

Del: In a few years time young married couples won t go to the doctors,
they’ll nip down the road to Bejams!

(P)

Del: Parovi uskoro nece ic¢i doktoru nego u samoposluZivanje!

Eksplanatorne parafraze kojima se objasnjava znacenje izvornoga ele-
menta obicno su znatno dulje od istoga, pa se iz tog razloga rjede i koriste.
Medutim, ponekad je njihova upotreba neizbjezna, pa se tada duljina parafra-
ze kompenzira sazimanjem i/ili izostavljanjem manje bitnih dijelova izvor-
noga teksta, $to se osobito uocava u primjeru (2) u kojemu je podslov znatno
kraéi od izvornoga teksta. Humoristi¢ni u¢inak u navedenom primjeru bio bi
vjerojatno jo$ snazniji da je, umjesto deskriptivne parafraze, velski przeni sir
zamijenjen nekim drugim jednostavnim jelom koje je poznato ciljnoj publici:
(2) s5e4, 09:00

@

Del: If it was left up to you the poor little cow’d have been down for
Welsh rabbit.

(Da ti odlucujes ta jadna mala krava bi dobila velskog zeca.)

P)

Del: Ti bi jadnici dao topljeni sir na kruhu.

Supstitucija, kao druga prijevodna strategija po ucestalosti u prijevodu
Mucki, s pravom se moZze nazvati najkreativnijom prijevodnom strategijom
u okviru audiovizualnog prevodenja, a samim time i najzahtjevnijom. Za ra-
zliku od parafraze ili specifikacije, supstitucijom se obicno dobivaju kraca
prijevodna rjesenja, a §to je od osobite vaznosti u kontekstu podslovljavanja
(Pedersen 2011: 92). Iako ova strategija obi¢no podrazumijeva uporabu ele-
menata ciljne kulture, primjer (3) pokazuje da to nije uvijek tako. Naime, kod
kulturoloske supstitucije, monokulturalni element izvorne kulture moze se za-
mijeniti transkulturalnim elementom izvorne ili neke sasvim druge kulture, a
za koji prevoditelj smatra da je dobro poznat ve¢em dijelu publike.

U recenom primjeru, ime poznatog britanskog stru¢njaka za antikvitete
(Arthur Negus) zamijenjeno je prezimenom Lovejoy. Lovejoy je naslov po-
pularne britanske TV serije, a ujedno i prezime glavnoga lika koji je takoder
struénjak za antikvitete. Serija je emitirana 80-ih godina, a uzivala je veliku
popularnosti u Hrvatskoj, pa je doti¢no prezime iz naslova bilo dobro pozna-
to hrvatskoj publici i zato se moze smatrati transkulturalnim elementom. U
ovom kontekstu Arthur Negus § youngest (‘najmlade dijete Arthura Negusa’),
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odnosno gdica Lovejoy odnosi se na trgovkinju antikvitetima, Mirandu, Zenu
koju Del uzaludno pokusava impresionirati:
(3) s3e4, 11:19

ey

Rodney: Del, most of your French phrases come straight out of a Citro-
en manual, don 't they?

Del: A lot of people are impressed by things like that.

Rodney: Yeah, maybe the cave-men down at the Nag's Head. But it s not
going to cut any ice with Arthur Negus’s youngest in there, is it?

(P)

Rodney: Pokupio si francuski iz Citroenova prirucnika.

Del: To na mnoge ostavlja dojam.

Rodney: Na pikantrope u Kobiljoj glavi. Ali nece se dojmiti gdicu Lovejoy!

Na isti je nacin, u primjeru (4) upotrijebljen transkulturalni element u
vidu vrlo popularne americke TV sapunice Santa Barbara, emitirane u raz-
doblju od 1984. do 1993. g., koja je u ciljnome tekstu zamijenila australijsku
TV sapunicu Neighbours koja se nikada nije emitirala u Hrvatskoj:
(4) s6e5, 38:01

ey

Del: I don't care if ,, Neighbours“ has just started.

(P)

Del: Bas me briga ak’je pocela ,,Barbara

Ipak, Cesti su primjeri kulturoloske supstitucije u kojima se koristi mo-
nokulturalni element ciljne kulture pa tako u primjerima (5a) i (5b) podslov
sadrzi potpuno podomacenu verziju izvornika:
(5a) sled4, 28:39

ey

Grandad: Here, there's someone on the phone, it’s Tim!

Del: Tim who?

Grandad: Tim, the talking clock.

() ,

Djed: Netko je na telefonu! Zeljka!

Del: Koja Zeljka?

Djed: Zeljka. To¢no vrijeme.
(5b) sle3, 09:25

ey

Del: He's got two ‘O’ Levels and he thinks he'’s Bamber Gascoigne’s
vest!

(P)

Del: Ima malu maturu i misli da je kralj Kviskoteke!

«/
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U primjeru (5a) kao kulturoloski ekvivalent britanskome 7imu'?, pre-
voditelj je upotrijebio ime hrvatske televizijske voditeljice Zeljke Fattorini
Ciji se glas osamdesetih godina mogao cuti pozivanjem telefonskog govornog
automata koji je kazivao to¢no vrijeme. S druge strane, u primjeru (5b) pojam
Kviskoteka upotrijebljen je kao kulturoloski ekvivalent imenu Bamber Gas-
coigne. Naime, gotovo tri desetljeca Bamber Gascoigne bio je voditelj britan-
skog TV kviza University Challenge, a kao kulturoloski ekvivalent u ciljnome
tekstu upotrijebljen je naziv popularnog hrvatskoga TV kviza Kviskoteka.

Imajuci u vidu da je serija Mucke emitirana osamdesetih godina pros-
loga stoljeca, kulturoloske elemente iz primjera (3), (4), (5a) i (5b) promatra-
mo kao transkulturalne, odnosno kao monokulturalne elemente ciljne kulture
kojima je prevoditelj priblizio izvornik ciljnoj publici i na taj nacin postigao
zeljeni humoristicni u€inak. Medutim, s obzirom na to da se TV serija Mucke
i dalje emitira u repriznim izdanjima s istim prijevodom, ako se uzme u obzir
vremenski odmak od gotovo Cetiri desetljeca od njegova nastanka, postavlja
se pitanje kako mlada publika percipira prijevodna rjesenja koja se temelje na
kulturoloskoj supstituciji. Vrlo je vjerojatno da kulturoloski elementi poput
naziva serijala Lovejoy, Santa Barbara, Kviskoteka, pa ¢ak 1 ime voditelji-
ce Zeljke Fattorini veéini pripadnika mlade generacije nisu uopée poznati, te
je u takvim slucajevima upitna svrsishodnost njihove uporabe i u kontekstu
kulturoloski uvjetovanog humora postaje jasno da ¢ak i iznimno domisljata i
uspjesna prijevodna rjeSenja mogu zastarjeti, odnosno u dijakronijskoj per-
spektivi mogu biti percipirana potpuno drugacije (Ranzato 2010: 169).

Za razliku od kulturoloske supstitucije, situacijska supstitucija koja po-
drazumijeva upotrebu generickih pojmova u prijevodu nije podlozna takvim
promjenama. Ipak, u korpusu je znatno rjeda od kulturoloske supstitucije. Pe-
dersen (2011: 95) situacijsku supstituciju naziva i kvazi-izostavljanjem zbog
toga Sto izmedu elementa izvornika i prijevoda obi¢no nema (gotovo) nikakve
znacenjske poveznice, dok ju Gottlieb (1997: 75) vidi kao prevoditeljevo odu-
stajanje ili rezignaciju. Medutim, ona ipak ¢uva koherentnost, a potencijalno
i humoristi¢nost ciljnoga teksta kao u sljede¢em primjeru u kojemu je British
Legion Club (‘Udruga Britanske Legije’), humanitarna organizacija za pomo¢
vojnim veteranima, zamijenjena generickim pojmom dom umirovijenika:

(6) sle2, 10:40

@

Del: Two halves of lager at the British Legion Club is like a walk on the
wild side for you!

12 Tako je kolokvijalno nazivan Tim, nije rije¢ o osobnom imenu, ve¢ o kratici TIM prema
slovima na telefonskim tipkama pozivnoga broja 846.
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P)

Del: Tebi je ludi provod malo pivo u domu umirovljenika!

Iako je zapravo razlicit od izvornoga kulturoloSkog elementa, genericki
element ciljnoga teksta takoder oznacava mirno mjesto u kojemu se okupljaju
ljudi starije zivotne dobi zbog Cega je ironicnost Delovog komentara upuce-
nog Rodneyu koji se sprema za vecernji izlazak uspjesno prenesena u ciljni
tekst.

5.2. Primjeri verbalnog humora popracenog vizualnim elementom

Iako je verbalni humor popracen vizualnim elementom zastupljen u ma-
lobrojnim primjerima u korpusu, kao specifikum audiovizualnoga prevodenja
zasluzuje posebnu paznju. Svi primjeri u korpusu koji su vezani za vizualni
element sadrze ujedno i kulturoloski uvjetovane elemente $to znatno otezava
iznalaZenje ekvivalenta u ciljnome jeziku. S jedne strane, prijevod mora biti
uskladen s vizualnim elementom, a s druge strane monokulturalni elementi
zahtijevaju primjenu neke od intervencijskih strategija kako bi publika mogla
razumjeti sadrzaj, odnosno percipirati tekst kao humoristican.

Sljedeca tri primjera nizu se u prizoru u kojemu se Rodney spremio za
vecernji izlazak obukavsi crne hlace i kosulju te bijeli sako i crno-bijelu pru-
gastu kravatu zbog ¢ega neizbjezno postaje Delovim predmetom poruge:

(7a) s4e6, 11:40

M

Del: You look like a liquorice all-sort!

(P)

Del: Izgledas k’o Sareni bombon!

(7b) sde6, 11:55

M

Del: You're never gonna pull a tart dressed up like Bertie Bassett!

(P)

Del: Neces okrenut’ komad obucen k’o sladoledar!

(7c) sde6, 12:43

M

Del: I don't know what it is, but I keep getting this yearning to put my
Bobby Crush LP on!

(P)

Del: Ne znam zasto, al’rado bih slusao Crno-bijeli svijet.

U primjeru (7a) uporabom opcenitijeg pojma Sareni bombon donekle je osla-
bljena aluzija koja postoji u izvorniku. Naime, u izvornoj kulturi, za razliku od
ciljne, vrlo su popularni bomboni od sladic¢a (liquorice all-sorts) koji dolaze
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u razli¢itim bojama i oblicima, izmedu ostaloga i u crno-bijeloj kombinaciji
boja, bas poput kravate koju Rodney nosi u doticnom prizoru. U primjeru
(7b), aluzija na iste bombone se nastavlja jer je Bertie Basset ime maskote en-
gleske tvrtke koja proizvodi takvu vrstu bombona. Tijelo maskote sastavljeno
je od nekoliko razli¢itih bombona, medu kojima upravo crno-bijeli bombon
sacinjava njezin trup. U nedostatku prikladnijeg kulturoloSkog ekvivalenta,
prevoditelj je primijenio situacijsku supstituciju kreiravsi podrugljivu aluziju
na Rodneyevu odjevnu kombinaciju upotrebom generickog pojma sladole-
dar. Posljednji u nizu tri primjera, primjer (7c), predstavlja vrlo uspjesnu pri-
mjenu kulturoloske supstitucije i u potpunosti odgovara vizualnom elementu.
Pijanist Bobby Crush uzivao je veliku popularnost u Britaniji sedamdesetih
i osamdesetih godina te, govoreé¢i da bi rado slusao njegovu plocu, Del po-
novno suptilno aludira na crno-bijelu odjevnu kombinaciju svoga brata. Kao
kulturoloski ekvivalent u ciljnome tekstu upotrijebljen je Crno-bijeli svijet,
naslov albuma hrvatskog benda ,,Prljavo kazaliste* koji aluziju ¢ini o¢itijom,
ali se ipak vrlo uspjesno povezuje s vizualnim elementom.

5.3. Paronomazije i o¢uvanje humoristi¢nosti

Prevodenje paronomazija znatno je slozenije i zahtjevnije od prevode-
nja kulturoloski uvjetovanih elemenata, stoga je dominacija strategije doslov-
nog prevodenja izvornika ocekivana. Po brojnosti slijede prijevodna rjesenja
koja sadrze paronomaziju prilagodenu ciljnom jeziku, a u znatno manjem
broju zastupljeni su prijevodi koji ne sadrze paronomaziju. U svega jednom
slu¢aju uocen je primjer kompenzacijske paronomazije, dok primjeri izostav-
ljanja dijela teksta koji sadrzi paronomaziju nisu pronadeni. U tablici 4 dono-
simo prikaz zastupljenosti svake od navedenih prijevodnih strategija:

Tablica 4. Zastupljenost prijevodnih strategija jezicno uvjetovanog humora

strategije prevodenja paronomazija |udio u korpusu
doslovan prijevod paronomazije 69,1%
prilagodena paronomazija 19,4%

prijevod ne sadrzi paronomaziju 8,8%
kompenzacijska paronomazija 2,7%
izostavljanje 0%
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Doslovni prijevodi Cesto se javljaju kod paronomazija temeljenih na
polisemiji, a koje su razmjerno brojne u korpusu. Polisemija, naime, nije uvje-
tovana jezicnom strukturom, nego su razlic¢ita znacenja motivirana prvenstve-
no izvanjezicnom zbiljom i kao takva se pojavljuju ¢ak i u nesrodnim jezici-
ma (Delabastita 1993: 238). Kao ilustraciju ove Cinjenice, navodimo primjer
(8) u kojemu je rije¢ cat ‘macak’ upotrijebljena u znacenju ‘muskarac’, te je
prevedena kao macan §to je i u hrvatskom jeziku takoder zargonski naziv za
snaznog muskarca (Ani¢ 2004: 710):

(8) sle2, 12:29

@

Rodney: I've got hundreds of friends, yeah. There’s the cats from the
evening class for a start.

Grandad: Cats? Where you going Rodney? Dancing or ratting?

P)

Rodney: Imam stotine prijatelja. Imam macane iz vecernje Skole.

Djed: Macane? Ides lovit’ Stakore?

Doslovan prijevod izvorne paronomazije moze rezultirati istim ili sli¢-
nim humoristi¢nim efektom takoder i u slucaju internacionalizama kao $to je
rijeC reket (< engl. racquet) kojom se oznacava teniski rekvizit, ali se rabiiu
znacenju ‘iznuda’ ili ‘ucjena’ kao u primjeru koji slijedi:

(9) sle2, 26:33

@

Del: Actually we 're only in London to get Hot Rodney here measured
up for a new bat.

Nicky: It’s a racquet!

Del: Bloody is the prices they charge,darling.

P)

Del: Dosli smo u London naruciti novu palicu za Uzarenog Roda.

Nicky: To je reket!

Del: Pa da! Naplacuju mafijaske cijene.

Ipak, bitno je istaknuti da, u slucajevima u kojima paronomazija nije
temeljena na polisemiji, upotrebom doslovnoga prijevoda humoristi¢an efekt
Cesto izostaje. U primjeru (10) zbog grafemske sli¢nosti engleske rije¢ pen-
sion ‘mirovina’ i internacionalizma pansion Del ih pogresno povezuje i po
znacenju. Medutim, u hrvatskom jeziku navedeni rije¢i nisu paronimi, pa se u
prijevodu u potpunosti gubi humoristi¢na poveznica izmedu pojmova umirov-
ljenicki dom 1 pansion:
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(10) s2e6, 11:13

ey

Del: We’ll move out, get a villa, get Grandad one of them little old
folks’ homes that they — have out here, we saw 'em in the holiday brochure.
What d they call ’em? Pensions!

(P)
Del: Doselit cemo se ovamo. Kupit éemo si vilu, a djedu umirovljenicki
dom. Imaju ih u prospektu. Kak’ih ono zovu? Pansioni!

S druge strane, ponekad je i kod polisemije potrebno prilagoditi paro-
nomaziju ciljnome jeziku, kao u primjeru (11). U engleskom jeziku prekid
TV programa naziva se ghost, $to u doslovnom prijevodu znac¢i ‘duh’, dok
se u hrvatskome u tom kontekstu upotrebljava izraz snijeg, te je bilo nuzno
primijeniti tehniku prilagodbe, odnosno situacijske supstitucije (horor film >
skijanje) putem koje je vrlo uspjesno ostvarena jednaka razina humoristi¢nosti
u ciljnome tekstu:

(11) s4e5, 01:04

@

Rodney: There was a ghost on the screen!

Albert: Course there was a ghost on the screen. [ was watching a horror
film.

(Bio je duh na ekranu! — Naravno da je bio duh na ekranu. Gledao sam
horor film.)

P)

Rodney: Bio je snijeg na ekranu!

Albert: Naravno, gledao sam skijanje!

Kada se izvorna paronomazija temelji na homonimiji kao $to je slucaj
u primjeru (12), doslovan prijevod najéesce ne predstavlja moguce prijevodno
rjesenje. U navedenome primjeru prevoditelj je homonimijsku vezu izmedu
prezimena Chin i imenice chin (‘brada’) u engleskom frazemu chin up (‘glavu
gore’) uspjesno prilagodio ciljnome jeziku ostvarivsi homofonijsku vezu izme-
du prezimena Chin i uzvika cin-cin koji se izgovara prilikom nazdravljanja:
(12) s2e5, 14:06

@

Del: Don 't worry about it Mr Chin. In fact, chin up!

(Ne brinite o tome, g. Chin. U stvari, glavu gore!)

() .

Del: Ne brinite se, g. Chin. Cin-¢in!

U kontekstu paronomazija temeljenih na homofoniji, ponekad je mogu-
¢e naici i na zanimljive slucajeve u kojima u homofonom odnosu stoje rijeci
koje pripadaju razli¢itim jezicima (Delabastita 2005). Tako se u primjeru (13)
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u homofonom odnosu nalaze njemacka rije¢ nein (‘ne’) i neun (‘devet’), ali i
engleska rijec nine (‘devet’):
(13) s4eb6, 16:42

@

Albert: I fell in love with her the moment I saw her. The little finger on
her right hand was missing. It’s funny, but even after all this time, if 'm
ever watching a German war film and [ hear the word ‘nein’ [ always think
of Helga.

Rodney: What, "cos that'’s how many fingers she had?

P)

Albert: Zaljubio sam se u nju na prvi pogled! Nije imala mali prst na
desnoj ruci. Cudno, i~ danas kad gledam njemacki ratni film i cujem rijec
‘nein’ sjetim se Helge.

Rodney: Sto? Zato jer je imala devet prstiju?

Izvorni tekst je doslovno preveden, to jest njemacka je rije¢ zadrzana u izvor-
nom obliku u ciljnome tekstu, uz vjerojatnu pretpostavku od strane prevodite-
lja da ciljna publika ipak toliko poznaje njemacki, odnosno engleski jezik da
¢e moci razumjeti igru rijeci.

U konacnici, prijevod koji ne sadrzi paronomaziju takoder predstav-
lja sredstvo kojim je moguce ostvariti odredenu razinu humoristi¢nosti. Pre-
ma stavu koji zastupa Gottlieb (1997), reCena prijevodna strategija moze biti
vrlo ucinkovita u ostvarivanju skoposa, odnosno funkcionalne ekvivalencije
u kontekstu paronomazija i stoga bi uvijek trebala imati prednost nad jedno-
stavnim izostavljanjem teksta koji sadrzi jezi¢no uvjetovan humor. Ipak, takvi
primjeri su vrlo rijetki u korpusu jer od prevoditelja zahtijevaju veliku razinu
kreativnosti u smislu iznalazenja elementa potpuno drugacijega znacenja koji
istovremeno ne smije narusiti koherentnost ciljnoga teksta.

6. Zakljucak

Kvantitativnom 1 kvalitativnom analizom korpusne grade potvrdena je
polazi$na hipoteza istrazivanja, te je utvrdeno da je u svrhu ostvarenja skoposa
ciljnoga teksta, odnosno ocuvanja jednakog ili pribliznog humoristi¢nog efek-
ta kod kulturoloski i jezi¢no uvjetovanog humora od velike vaznosti bila pri-
mjena razli¢itih intervencijskih prijevodnih strategija. Kod kulturoloski uvje-
tovanih elemenata to je znacilo oslanjanje na generalizaciju u vidu upotrebe
opcenitijih pojmova ili parafraza ili pak na supstituciju elemenata polazisne
kulture transkulturalnim elementima, odnosno elementima ciljne kulture.

Od kulturoloski uvjetovanoga humora jos veci izazov predstavljao je
jezicno uvjetovani humor, odnosno paronomazije koje se temelje na struktu-
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ralnim osobitostima pojedinoga jezika zbog Cega tesko prelaze jezi¢ne granice
i Cesto se percipiraju kao neprevodive. Ipak, pokazali smo da je i u toj domeni
verbalnog humora moguce ostvariti formalnu ekvivalenciju doslovnim prije-
vodom i to najéesce kada je rije¢ o polisemiji. S druge strane, funkcionalnu
ili dinamicku ekvivalenciju gotovo uvijek je moguce ostvariti kroz prilagodbu
izvornih paronomazija ciljnome jeziku ili ¢ak kroz prijevod koji uopée ne
sadrzi paronomaziju.

Primjena svih recenih strategija podrazumijeva veliku prevoditeljsku
vjestinu i Siroko enciklopedijsko znanje. Drugim rije¢ima, s pravom mozemo
ustvrditi da je u uspjehu serijala Mucke strategija podomacivanja ili vjeste
prilagodbe izvornoga teksta ciljnome jeziku i kulturi odigrala znacajnu ulogu.
U daljnjem istrazivanju bilo bi zanimljivo detaljno ispitati percepciju humora
u hrvatskim podslovima na reprezentativnom uzorku ispitanika razlicite dobi
jer, u kontekstu vrlo dinamicne kategorije kulturoloskih elemenata koja se na
dijakronijskoj osi znacajno i brzo mijenja, razlozno je za pretpostaviti da svaki
prijevod moze zastarjeti. U vremenu intenzivnih procesa globalizacije, mnogi
monokulturalni elementi postaju transkulturalni, ali se istovremeno tijekom
vremena mnogi monokulturalni elementi ciljne kulture pretvaraju u infrakul-
turalne 1 u konacnici postaju opskurni mladim narastajima koji ih, slijedom
toga, ne mogu percipirati kao humoristicne.

Literatura

— Ani¢,Vladimir, Veliki rjecnik hrvatskoga jezika, Novi Liber, Zagreb, 2004.

— Babi¢, Zrinka, Filmski prijevodi, u: Andrijasevi¢, Marin; Vrhovac, Yvonne
(ur.), Prozimanje kultura i jezika, Hrvatsko drustvo za primijenjenu lingvi-
stiku, Zagreb, 1991, str. 183—189.

— Bagi¢, Kresimir, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb, 2012.

— Benjamin, Walter, The task of the translator, u: Bullock, Marcus; Jennings,
Michael W. (ur.), Walter Benjamin: selected writings, 1913—1926, MA:
Harvard University Press, Cambridge, 1996, str. 253-263.

— Bratani¢, Maja, Dvojezicni rjecnik kao izvor informacija o stranoj kulturi,
Filologija 14, 1986, str. 53-59.

— Bucaria, Chiara, Dubbing dark humour: A case study in audiovisual tran-
slation, Lodz papers in pragmatics 2(4), 2008, str. 215-240.

— Chiaro, Delia, The language of jokes: analyzing verbal play, Routledge,
London, 1992.

— Chiaro, Delia, Foreword. Verbally expressed humor and translation: An
overview of a neglected field, Humor 18(2), 2005, str. 135-145.

137



Andrea ROGOSIC

— Chiaro, Delia, Verbally expressed humour on screen: translation, recepti-
on and perception, The journal of specialised translation 6(1), 2006, str.
198-208.

— Chiaro, Delia, Issues in audiovisual translation, u: Munday, Jeremy (ur.),
The Routledge companion to translation studies, Routledge, London,
2009, str. 141-165.

— Chiaro, Delia, Translating humour in the media, u: Chiaro, Delia (ur.),
Translation, humour and the media, 1-16, Continuum, London, 2010.

— Chiaro, Delia (ur.), Translation, humour and the media, Continuum, Lon-
don, 2010.

— Chiaro, Delia, The language of jokes in digital age, Routledge, London,
2018.

— Delabastita, Dirk, Translation and mass-communication: Film and TV tran-
slation as evidence of cultural dynamics, Babel 35(4), 1989, str. 193-218.

— Delabastita, Dirk, Theres a double tongue: An investigation into the tran-
slation of Shakespeare's wordplay, Rodopi, Amsterdam, 1993.

— Delabastita, Dirk, Introduction, The translator 2(2), 1996, str. 127-139.

— Diaz-Cintas, Jorge, Teoria y practica de la subtitulacion: Inglés-Espariol,
Ariel, Barcelona, 2003.

— Diaz-Cintas, Jorge; Remael, Aline, Audiovisual translation: subtitling, Ro-
utledge, London, 2007.

— Fuentes Luque, Adrian, Translation of the Marx brother’s humour, u: Chia-
ro, Delia (ur.), Translation, humour and the media, Continuum, London,
2010, str. 138-152.

— Gottlieb, Henrik, Subtitles and international anglification, Nordic journal
of English studies 3(1), 2004, str. 219-230.

— Gottlieb, Henrik, You got the picture? On the polysemiotics of subtitling
wordplay, u: Delabastita, Dirk (ur.), Traductio. Essays on punning and
translation, St Jerome, Manchester and Namur, 1997, str. 207-232.

— Leppihalme, Ritva, Culture bumps: An empirical approach to the transla-
tion of allusions, Multilingual Matters Ltd, Clevedon, 1997.

— Macan, Zeljka; Primorac Aberer, Zrinka, Audiovizualno prevodenje, u:
Stoji¢, Aneta; Brala, Marija; Matesi¢ Mihaela (ur.), Prirucnik za prevodi-
telje, Filozofski fakultet, Rijeka, 2014, str. 181-201.

— Nida, Eugene Albert, Towards a science of translating: With special refe-
rence to principles and procedures involved in Bible translating, Leiden:
Brill, Leiden, 1964.

— Nikoli¢, Kristijan, The differences in subtitling between public and private
television, Translating today 4, 2005, str. 33-36.

138



Britanski humor na hrvatski nacin...

Pavesi, Maria, La traduzione filmica: Aspetti del parlato doppiato dall’in-
glese all’italiano, Carocci, Rim, 2005.

Pedersen, Jan, Subtitling norms for television, John Benjamins, Amster-
dam/Philadelphia, 2011.

Perego, Elisa, La traduzione audiovisiva, Carocci, Rim, 2005.

Ranzato, Irene, La traduzione audiovisiva: Analisi degli elementi culturos-
pecifici, Bulzoni, Rim, 2010.

Romero Fresco, Pablo, The Spanish dubbese: A case of (un)idiomatic
Friends. The journal of specialized translation 6(1), 2006, str. 134—151.
Ross, Alison, The language of humour, Routledge, New York, 1998.
Rowe, T. L., The English dubbing text, Babel 6(3), 1960, str. 116—120.
Schréter, Thorsten, Language play, translation and quality with examples
from dubbing and subtitling, u: Chiaro, Delia (ur.), Translation, humour
and the media, Continuum, London, 2010, str. 138—-152.

Tafra, Branka, Od rijeci do rjecnika, Skolska knjiga, Zagreb, 2005.

Toury, Gideon, In search of a theory of translation, The Porter institute for
poetics and semiotics, Tel Aviv, 1980.

Venuti, Lawrence, L’invisibilita del traduttore, Armando editore, Rim,
1999.

Vermeer, Hans, What does it mean to translate?, Indian journal of applied
linguistics 13(2), 1987, str. 25-33.

Vlahov, Sergej; Florin, Sider, Neperovodimoe v perevode. Realii, Master-
stvo perevoda, 6, 1969, str. 432—456.

Whitman-Linsen, Candace, Through the dubbing glass. The synchroniza-
tion of American motion pictures into German, French and Spanish, Peter
Lang, Frankfurt/New York, 1992.

Zabalbeascoa, Patrick, Translating jokes for dubbed television situation
comedies, The translator 2(2), 1996, str. 235-257.

Zabalbeascoa, Patrick, Factors in dubbing television comedy, Perspecti-
ves. Studies in translatology 1, 1994, str. 89—100.

MrezZni izvori

Hrvatska enciklopedija. http://www.enciklopedija.hr/ (pristupljeno 29. ruj-
na 2019).

Izvori korpusa

Sullivan, John, Only fools and horses, British broadcasting corporation,
London, 1981-1991 (prijevod za HRT: Pisk, Tomislav).

139



Andrea ROGOSIC

Andrea ROGOSIC

BRITISH HUMOUR IN CROATIAN: TRANSLATION STRATEGIES
IN THE SUBTITLING OF ONLY FOOLS AND HORSES

The object of the present paper are translation strategies used in the
subtitling of culture-bound and language-bound verbal humour in the British
sitcom Only fools and horses. Given the fact that British humour is largely
based on culture-specific elements and wordplay, our preliminary presuppo-
sition is that the subtitler was compelled to adapt the source text to the target
audience by means of domesticating interventional strategies for the sake of
humour preservation. The aim of this paper is to demonstrate that formal equ-
ivalence often needs to be relinquished in favour of the source text skopos
which, in this instance, is to amuse the audience. The corpus consists of 227
examples collected through the transcription of source text dialogues and their
respective Croatian subtitles. The corpus analysis reveals that culture-bound
humorous elements are predominantly rendered through the use of substituti-
on and generalisation. On the other hand, linguistically bound humour usually
entails either verbatim translation of the source puns or their adaptation to
the local setting. The results of the analysis suggest that the adaptation of the
source text to the encyclopaedic knowledge and expectations of the target
audience has played an important role in the success of Only fools and horses
in Croatia.

Key words: verbal humour; cultural references, puns, subtitling, tran-
slation strategies
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CTUJICTUYHUMN TA KOMYHIKATUBHUM ACIIEKT
CYUACHOTI'O YKPATHCBKOI'O TABETHOI'O TEKCTY

CrarTro IPHUCBSYEHO J0CIIPKEHHIO 0COOIIMBOCTEN CydacHO-
IO YKPaiHCBKOTO I'a3eTHOTO TEKCTY B CTHJIICTHYHOMY Ta KOMY-
HIKaTUBHOMY acnekrax. ONncaHo TEopito TEKCTOBUX CTPYKTYP,
peJIeBaHTHY JUIs aHANI3y TEKCTIB Mac-MeJia, I¢ OJMH 1 TOU ca-
MHUH TEKCT MOXKE MO-pI3HOMY IHTEpIIPETyBaTHUCS, 3aJIeKHO BiJl
ABTOPCHKOTO YM TEPLENTUBHOIO THUITy. PO3MISHYTO XKaHpPOBI,
3MICTOBI 1 IIparMaTH4Hi 0COOIMBOCTI TEKCTIB Mac-Meia CIpH-
YHHEHI 3CyBOM MEX MK (DyHKIIIOHAJIbHUMH CTHIJISIMH MOBJICHHS
1 BIAMOBIAHO criocobaMu BimoOpaskeHHs milicHocTi. [Ipoanari-
30BaHO Ta JIOBEJICHO, 110 CYYaCHHUH Ta3eTHUH TEKCT € (yHKIIi-
OHAJIFHO HEOJHOPIJHUM, BiH TOEJHYE CJIEMEHTH XYAOKHBOTO
Ta HayKOBOTO TEKCTIB 13 JOMIHYBAaHHSM Xy/JOXHBOI CTHIIICTH-
ku. Peanizanist XyJO>)KHBOT JTIHI'BOIIOETHKH B Ta3eTHOMY TEKCTI,
3IIMCHIOETHCS 38 JONOMOTI'OI0 LUTYBAaHHS, aJIf031H, [IEHTOHHUX
TEKCTiB, MOBHHUX Irop, TEKCTOBOI moiidoHii, akryamnizanii posi
aBTOpa Ta yuTaya, CTHIIICTHYHNX NPUHOMIB naposii Ta imitarii,
BU3HAYEHO X MapKepH BHPaKCHHS. 3°sCOBAHO JOMIHYBaHHS
YMHHHKA aJpECanTa CyyaCHOTO T'a3eTHOTO TEKCTY, SIKe BUpaxa-
€THCSI Yepe3 HOro akTHBHY ITO3UIII0 Ta aBTOPCHKHH MOHOJIOT.
Harosomeno, 1o Juist >KypHaIicTCHKOTO TEKCTY XapaKTepHO BH-
KOPHCTaHHS MIPUHOMIB, TPaJULiHHO BIACTHUBHX XYIOXKHIH CTH-
JICTHIII Ta MOCTHUI XyJOXKHBOT JIITepaTypH.

Kitro4oBi ciioBa: eazemmnuii mexcm, CmuiicmudHi 0coonueoc-
mi, KOMYHIKAMUSHUU acnexkm, nyOoniyucCmuyHull cmuib, aope-
canm, aopecam, Xy00dCHS TIHSBONOEMUKA
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l'azeTHHI TEKCT € KOMIOHEHTOM MacoBOi KOMYHiKalii, a came Haje-
XKHUTB A0 ApyKoBaHUX 3MI, 10 SKHX BXOIATH ra3eTHi Ta )KypHaJIbHI BUJAHHS,
00’eTHaHi TepMiHOM ,,1ipeca’. TepMiHOIOTIUHO ra3eTHI BUJAHHS, 110 € OCHOB-
HOMO cpeporo (PYHKITIOHYBaHHS T'a36THUX TEKCTiB, BU3HAYAIOTh SIK ,,[IEPIOANY-
Hi APYKOBaHI1 BUJAHHS Ha PO3TOPHYTUX apKyllax Iarepy, 0e3 OOKIaIuHKH,
IO MICTATH TEKCTOBY # iocTpoBany iH(opmanito (hoTo, MaNIOHKH, CXEMH,
rpadiky TOIO), BUSHAYCHOIO TIepiofuyHicTIO (BiJ 1 10 7 pa3iB HAa TUXKJICHB),
a0 HernepiogYHI BUIAHHA 3 0COOIMBUM KOMYHIKaTHBHUAM BIuinBoM* (Ky3He-
uosa 2005: 65). [Ipote He nuire GopmanbHi 03HAKK BU3HAYAIOTH CHEIUDIKY
ra3eTHUX BHIAHb, IX XapakTepu3ye 0coOnuBe (yHKIIOHAIbHO-CTUNICTHYHE
HAIOBHEHHSI, LII0 BU3HAYA€ i MOBHI 0COOJIIMBOCTI Ta3€THOTO TEKCTY.

OCHOBHMM YMHHHUKOM, IO BIJIMBAa€ Ha (POPMYyBaHHS Ta3eTHOI CTHIIi-
CTHKH 1 CTBOpIOE creun(idYHUN ra3eTHUH TEKCT, € (QYHKIIOHYBaHHS Ta3er-
HUX BHJaHb B iH(QOpMaLiiHOMY pocTopi MacoBoi KoMmyHikauii. Ha mouarky
TPETHOTO TUCSUOJITTS caMe MacoBa KOMYHiKallis pO3IIUPIOe cBOT (QYyHKLIT —
BiJ] MOCEepeTHIKA Y CIIJIKYBaHHI 10 Kpearopa HOBO{, BipTyaJlbHOI peaIbHOCTI.
3aBasiku 3MI peunmnieHTH HE CTIIBKH CHPUIMAIOTh pealbHHUN CBIT, CKiIBKH
CTBOPEHUH KypHaJicTaMH Ta pekiamicTamu. Taka KapTUHa CBITY HE 3aBKIH
BiMNoBigae 00’ €KTUBHIM AIHCHOCTI, MPOTe Takuii 0Opa3 cBiTY GOpMyeTbCs y
MepeciyHnX CIOKUBaYiB MacoBOiH(opManiiHOT TPOAYKLIii.

Meta goc/1izKeHHsI — IPOaHai3yBaTH 0COOIMBOCTI Cy4yacHOTO YKpaiH-
CBKOTO T'a3€THOTO TEKCTY B CTHJIICTUYHOMY Ta KOMYHIKATHUBHOMY aCIEKTaXx.

VY cTarTi BUKOPUCTAHO Taki 3arajibHOHAYKOBI MeTOIM, SK aHaJi3y Ta
CHHTE3y — IJIsl CUCTeMaTH3alil i y3araJlbHeHHs MaTepialiB AOCHIKEHHS, a
TaKOX TaKi CHeliabHi JIIHTBiCTHYHI METOIH, SIK METOJI KOHTEKCTyallbHO-1H-
TepIpETaiifHOTO aHaMi3y — UIs 3’ sICyBaHHs (PYHKIIHHOTO HaBaHTaKeHHS Ta-
3€THOTO TEKCTY, 30KpeMa JJIsl aHai3y MaKpOCTPYKTYD 1 3MICTOBHX Kareropii
TEKCTY; METOA AiaJOriyHOl iHTepIpeTanii TeKCTy — IJIsl aHali3y KOMyHIKaTHuB-
HO{ cuTyalii B3aeMOJIii anpecanTa i agpecara ra3eTHOTO TEKCTY; parMaThy-
HOTO ¥ CTHITICTUYHOTO aHaJIi3Yy, 0 YMOKJIMBUIIN BUCBITICHHS €KCIUTIKOBAHHX
Ta IMIUTIKOBAaHMX HACTaHOB aJpecaTa MOBIAOMIICHHS W OMHMC CTHIIICTHYHHX
0COOIMBOCTEH ra3eTHUX TEKCTIB, a TAKOXK €JIEMEHTH KOMIIOHEHTHOTO aHalli3y
— AUl BCTAHOBJIICHHSI CEMAHTUYHUX OCOOMMBOCTEH aKTyalbHUX CKIIAIHUKIB
ra3eTHOrO TEKCTY.

MarepiajaoM IOCHiKEHHSI MOCIYTYBaJd CTaTTi YKpaiHCBKUX Ta3eT
»l3epkano twxas (AT), ,,Jdewp™ (1), ,,Ykpaina momoga“ (YM), ,,Bucokwuii
3amok“ (B3).

Moga 3MI 6aratopa3oBo craBana HpeAMETOM JIHIBICTUYHHUX PO3Bi-
JOK, TIpM LIbOMY aHai3 3AiHCHIOBAIM MEPEeBaKHO B MexaxX (yHKIIOHAIb-
HOI CTHJIICTHKHY 3 OIVISILY Ha Te, WO ,,TeKeTH 3MI minnopsiikoBaHO HOpMam
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MyOMIUCTUYHOTO CTUIIIO, KOHCTPYKTUBHUM MPUHIIMIIOM SIKOTO € YepryBaH-
HSl CTAaHOAPTHUX Ta €KCIPECUBHHUX OAMHUIB MOBH (Cmetanina 2002: 10).
JocmipKkeHHsT CTHITI0 MacoBOTH(QOPMAIIfHUX BUAaHb Ma€ JABHIO 1CTOPIIO B
YKpaiHCHbKOMY Ta 3apyOi1’KHOMY MOBO3HABCTBI.

VY 3apy0ixkHOMY MOBO3HABCTBI Ta TEOPii MACOBOT KOMYHIKaIlii BUBYCH-
HIO MOBHHX 0COONHMBOCTEH Menia-TeKCTiB OyJI0 MPUCBSIUCHO HU3KY TPYHTOB-
HUX HAyKOBHX PO3BIJOK, KOJEKTHBHI MOHOTrpadii ,,JI3bIK U CTHIb CPEICTB
MaccoBoi nHpopmanuu u nponarauasl: [leqars, paagno, TeneBuaeHUE, T0KY-
meHTanbHOoe kuHO (I Conranmk, H. Koxres, /. Posenrans) Ta ,,Pycckuii
s3Ik KoHIa XX cronetus (1985-1995)“ (0. 3emcbka), monorpadis B. Kocto-
MapoBa ,,SI3bIKOBO BKyC 31moxu‘‘, HaykoBe BujanHs C. CMmeraHiHoi ,,Menu-
a-TEKCT B CUCTeME KylbTypbl ([JJnHaMuueckue mporecchl B S3bIKE U CTHIIE
KYPHAJIMCTUKH KoHIAa XX B.)“, HOCHI[DKEHHS OKPEMHX AaCHEKTiB MacoBOl
KOMYHIKaIlil B JIHIBiCTHYHOMY BHCBiTIeHHI (A. Bacumbesa, O. XKypapibo-
Ba, K. Kakopuna, C. Mensenesa, 1. FOaxya). B ykpaiHcbkoMy MOBO3HABCTBI
MOBY Mac-MEIIHUX TEKCTiB, 30KpeMa MOBHI OCOOIMBOCTI MTPECH, IPYHTOBHO
po3nisiHyTO B miparsix M. JKosrooproxa, O. Cepbencrkoi ta O. Crumiosa, a
okpemi aciektu MoBH 3MI nocrimxkeno B HaykoBux po3siakax I [llamosao-
BOT — IHHOBAIIiI{HI TPOIIECHU B MeJTia-TeKCTi, |. 3aBaIbHIOK — CHHTAKCUC Cydac-
Hoi ykpaiHcbkoi npecu, C. CepeOpoBoi — 3aroIOBKM MeAIHHUX TEKCTIB TOLIO.

Moga 3MI nepeOyBae i y HEHTPi BITYM3HAHUX KYPHATICTUKO3HABUMX
HayKOBHX po3Biiok (A. Mamainura, B. Pizyn, K. Cepaxum, M. ®@ennep), mo
CTallyl MAIPYHTSAM it (OpMYBaHHA OKPEMOI Tajy3i JOCIHiIKEHb TEKCTYy —
tekcTo3HaBcTBa (Cepaxkum 2008). Y Mexax TeKCTO3HABCTBA 0yII0 po3podiie-
HO i TEOpiI0 CEMAaHTHYHUX CTPYKTYD, PEJICBAaHTHY came JUIsl aHalli3y TEKCTiB
Mac-Menia. B. Pi3yH, roBopsun mpo TeKCT SIK MPOAYKT 1 pe3yabTaT MOBJICH-
HEBOI AISTLHOCTI, 3a3Hayae, 110 MiJ 4ac aHaji3y TeKCTy ciij OpaT 10 yBaru
SIK TO3UIIII0 MOBIS (aBTOpa), Tak 1 ajpecara (peuuiieHTa). 3 ooy Ha Le
JOCHITHUK TPOIIOHY€E BUIIISTH JBa TUIIH TEKCTOBUX CTPYKTYP: aBTOPCHKY (3
MOMIsILy aBTOpa) 1 mepuenTuBHy (3 nmonsiay peuumienta) (Pisyn 1998: 14).
i cTpyKTypH pi3HATBCS TOUKOIO 30pY, O3UIIEI0 KOMYHIKaHTa, TOOTO OUH 1
TOW caMHi TEKCT MOXKE MO-Pi3HOMY iHTEPIPETYBATHCS MOBLIEM Ta PELUITI€H-
ToM. JlOCIiIHNK HAa3UBA€ aBTOPCHKY Ta PELETITUBHY CTPYKTYPY BapiaHTHHMH,
BIJHOCSYM 10 BapiaHTHUX 1€ W apXiTEeKTOHIYHY Ta CEMaHTUYHY. THIIONIOTis
TEKCTOBHX CTPYKTYp y Teopii B. Pizyna mae takuii Bursin: 1) ¢paxmonozciuna
CcmpyKmypa BKa3ye Ha 3B’SI30K TEKCTy 3 00’ €KTHBHOIO JIHMCHICTIO, TOOTO 1Ie
[0 CYTi I€HOTaTUBHMI IUIAaH TEKCTY, BIH CTOCYETHCS 3B S3KIB MK (akTaMu
(3BigcH 1 TepMIHOJOTIYHA HA3Ba) PEANBHOCTI;, 2) memMamuyHa cmpyKkmypa
MOB’s13aHa 3 HAsIBHICTIO B TEKCTi MEBHOI TEMU Ta MIKPOTEM: TEKCTOBI OJJMHU-
i, 30KpeMa Haadpas3Hi €1HOCTI MiNOPIIKOBAHO PO3KPHUTTIO MTEBHOI TeMu; 3)
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KOMRO3uyitina cmpykmypa ToB’si3aHa 31 3MICTOM TEKCTY, TOOTO BOHA BHIIISIE
B TEKCTi KiJIbKa 3MICTOBUX YaCTHH, SIKI MarOTh Pi3HiI (yHKLIOHANbHI HacTa-
HOBH — TOBIIOMJISITH, TIOIaBaTH TEMY, PO3KPUBATH 3MICT TEMH, ACTaNi3yBaTH
Toio; 4) apximekmouiuna cmpykmypda € opMaTbHUM BiJOUTTS KOMITO3HUITi -
Hoi Ha piBHI a03aLiB, pyOpHK, 3aT0JI0BKY, TOOTO KO’KHA 3MiCTOBA YaCTHHA MA€
OyTH BiZJOKpEMJICHA B TEKCTi 3a TOTMIOMOTOI0 IIEBHOTO apXiTEKTOHIYHOTO eJie-
MEHTA; 5) 102iKO-NOHAMMEBA CMPYKMYPa TPYHTYEThCS Ha JIOTTYHUX 3B’ 3KaxX
MiX Haf(pazHUMHU €IHOCTSIMH, Ha JIOTIYHOMY BHKJIAJECHHI TEMH TEKCTY; 0)
eMOYIUHO-eKCNPeCcU8Ha CmpyKmypa ToB’si3aHa 3 BHYTPIIIHBOK €KCIPECIEI0
TEKCTY Ta EMOIIISIMH aBTOpa; 7) iHgopmayitina cmpykmypa TOB’si3aHa 3 TUM,
IO TEKCT Ma€ MOBIJOMIIATH MEBHY HOBY iH(OpMAIio, sIKa € PEMOIO TOBi-
JOMIICHHS; 8) KOMYHIKamueHa cmpykmypa ToNSTae B TOMY, IO TEKCT NOBU-
HEH TICBHUM YMHOM BILUIMBATH Ha JIIOIUHY, 1 TOMY HOTO CTPYKTypa Mae OyTH
IIPUCTOCOBAHOIO 10 BUKOHAHHS LILOTO 3aBAAHHS; 9) ncuxonoziuna cmpyxkmy-
pa TOB’si3aHa 3 0COOJIMBOCTAMH MOPOKEHHS Ta COPUHHATTS Tekcty (PizyH
1998: 14). 3 omsay Ha Le, CiA 3a3HAYUTH MPO BUHUKHEHHS HOBOTO THITY
JIHTBICTHYHUX JOCHTIHKEHb, CKEpOBaHUX HA aHaNi3 )KYPHAJIICTCHKUX TEKCTIB.

JominyBanHs 3ac00iB MacOBOi KOMYHIKallil B ycix cdepax KUTTETisIb-
HOCTI Cy4YacHOI JIFOIMHU Oe3MoCepeIHbO Mo3HaumIocs i Ha cnenudimi 3MI,
Jie TPUBAIOTh MPOLECH, IO BUIO03MIHIOIOTH MOBHI 3acO0U: EKCIIPECHBHI 3a-
co0M BUKOPHCTOBYIOTh Y JIIHI'BICTUYHIH TPi, OEPYTh Y4acTh Y Pi3HOMaHITHUX
TpaHchopMaLisiX, BUPAXKaIOTh IHTEIEKTyalbHUH TOTEHIial aBTOpa Ta YUTa4a.
Tpancopmarii Ha BepOanbHOMY PiBHI Mac-MEIIMHUX TEKCTIB CIPUYHMHEHI
3araJpHUMU 3MiHamMu B 3MI, XapakTepHUMH [T BCiX BHIIB iH(OpMaLiHUX
kaHaiB. |. 3aBajbHIOK Ha3MBa€ Taki TEHACHLIl, XapaKTepHi U1 Cy4acHHX
Me/1ia-TeKCTiB, 30KpeMa ra3eTHOro TeKCTY: 1) TONOBHEHHS CKIay KaHPOBHX
IpyIl HOBUMH BHJIAMH KaHPIB, IeTali30BaHUMH BHYTPIIIHBO; 2) 00’ €qHAH-
HSl TA3€THHUX JKaHPIB Yy jKaHPOBI THUIH BHACIIZOK PO3IMIMPEHHS KOJa XKaHpO-
YTBOPIOBAIbHUX YMHHUKIB; 3) YCKJIaJHEHHS >KaHPOBOI THUIIOJIOTii HOBUMH
pizHOBHAaMu; 4) aKUEHTyalisl B MeKaxX MeAialiHIBICTUKA Ha HOBUX (DYHK-
LIOHATBHO-CTHIICTUYHUX O3HaKaxX, piBHAX ((opmart, 3MicT, MOBa) i XKaHPO-
BUX THIIaX TEKCTIB 3 MO3MILIN CIiBBIJHOIIEHHS B HUX (DyHKLIN MOBiIOMIIECH-
HSl Ta BIUIMBY 1 BUOKPEMJICHHSI YOTHUPHOX (YHKIIOHAJIBLHO-)KAaHPOBHX TPYI:
HOBHHH, iHpOpMaIliiiHa aHaNiTHKA, TyOIIMCTHKA, peKkiama; 5) Tudy3HICTb,
HEUITKICTh BUPa)KeHHs crienn(idHNX KaHPOBUX BIACTUBOCTEH, CIIPUYMHEHA
IPOMI3ZIKICTIO PI3HOMaHITHHX 1H(OpMaLiiHIX MOTOKIB, IO HEPIAKO TUCOHY-
10T OIMH 3 OIHUM, TIOCHJICHHSIM 1IHTepHAlLlIOHAJIBHUX 3B’ SI3KiB, PO3MIMPEHHSIM
MacmTaliB ypOaHizauii HaceJIeHHs, POCTOM HOro mirparii; 6) nepeopieHTy-
BaHHsI, BUJ03MiHa, 3HUKHEHHS JISIKUX I'a3eTHUX JKaHPiB, CIPUYMHEH] JIeMO-
KpPaTUYHUMH CYCHUIBHUMHU TpoLecamu; 7) MaiKe TOCTiJOBHE 3HUKHEHHS 3
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ra3eTHUX IINaJbT HA3B JKaHPIB, iX 3A4€01IBIIOrO 3acTynae NpodaemMaTka; §)
0s1Ba B MOCTIIEpeOyTOBHHI TIEPio HOBOTO )KaHPOBOT'O PI3HOBUAY — pEKIaM-
Horo (3aBanbHiok 2010: 6). Taki >kaHpPOBI, 3MICTOBI 1 MparMaTu4Hi 0coOIu-
BOCTI TEKCTiB Mac-Mejlia CIIPUYMHEH1 3CyBOM MEX MK (DyHKLIIOHAaJIbHUMHU
CTHJISIMH MOBJICHHS 1 BIJIMOBIIHO crioco0aMu BioOpaskeHHs AiicHOCTi. Tak,
JUTSL TEKCTIB MacoBOI KOMYHIKaIlii XapaKTepHO BUKOPUCTAHHS IIPUHOMIB, Tpa-
JMIIIHO BIACTHBHX XYJOXKHIM CTHIIICTHII Ta MOCSTHULII XYIOKHBOT JIITEPATYPH.
[IpoHUKHEHHS XyA0KHBOT JIIHTBOTIOETUKU B ME/Iia-TEKCTH OB’ SI3aHE 3
JOMIHYBaHHSIM ITOCTMOJEPHICTCHKOI CBIIOMOCTI, BU3HAYAIBHOIO IS Cydac-
HOTO iH(pOpMAaLiHHOTO cycniabcTBa. [1i/] BILTMBOM TOCTMOIEPHICTCHKOI CBITO-
DIsIHOT cucteMu B Tekctax 3MI 3’sBuiucs Taki MpUOMH, SK IUTATHICTb,
BapiaTUBHICTh, IHTEPCTWIIICTUYHICTh, JIHTBICTUYHA Tpa Tomo. Hosi ,Tex-
HIKU* CTBOPEHHSI TEKCTY MiJAKPECIIOI0Th YMOBHICTh CTBOPEHOI BipTyajbHOT
KapTUHH CBITY H YMOXIIMBIIIOIOTh BIIKPUTY iHTEPIPETALiI0 IXHBOTO 3MICTY.
Taka opranizalisi TEKCTOBOTO MPOCTOPY OPIEHTOBaHA MEpPeAyCiM Ha YuTada
— KIHIIEBOTO CIIOXKUBa4ya Mac-MeniiHoi npoaykiii. [linsuiiena ,,XymnoxHiCTh
Mac-MeIHHIX TEKCTIB 3yMOBHJIA H aKTyasi3allil0 aHTPOIOIICHTPUYHUX YHH-
HUKIB — MOBIISI ¥ ajjpecara, 110 B )KYPHAIICTChKUX Marepiaiax BUSBISEThCS
nepeayciM sIKk JOMIHYBaHHSI aBTOPCHKOI MO3HLii, TOOTO B HUX SCKPaBO BU-
pakeHa TEeHAEHLIs A0 aKkTHBi3auii aBTopcbkoi mo3utii. Lle ymoximBiroe po-
3BHTOK Cy0’€KTHBI3alli] )KypHAIICTCHKOTO TEKCTY, SIKHIi 32 CBOEIO CYTHICTIO €
JIOKyMeHTaJIbHUM. Ha MOBHOMY piBHI 11€ BUSIBJISIETHCS Y BUTJISI/II BAKOPUCTAH-
HSl TPUHOMIB IOETHKH XYJOKHBOTO TEKCTY, 30KpeMa eKCIIPECUBHOI JIEKCHKH,
miABHIIEHOT MeTadopu3alii, eIeMEHTIB PO3MOBHOTO CTHIIIO TOLIO.
[IparmatnyHy HacTaHOBY MyONIIIMCTUYHOTO CTUJIFO BH3HAYAE Taka
HOro xapakTepHa puca, sK ,,0pi€HTallisd Ha YCHE MOBJICHHS, €IEMEHTH SKOTO
HE JIMIIE BUCTYMAIOTh Y POJIi €KCIpeceM, a i CTaloTh OAHUM i3 MPUHOMIB 3a-
LIKaBJICHHSI YUTa4a, ciryxada, rsgada ([lonomapis 2000: 13). 3 orisiny Ha 11e
B MyOIILIMCTUYHOMY CTHJII, @ 0COOIMBO B Ta3eTHOMY IMiJCTHII, ITUPOKO BUKO-
PHUCTOBY€ETBCSI Jianoridyaa (opMa MOBICHHS, SIKa 0COOIMBO YBUPAZHIOETHCS
Ha TJIi aBTOPCHKOTO MOHOJIOTY. be3nocepennbo B ra3eTHUX BUAAHHSIX peatiza-
Lisl JiaJIOTi4YHOTO MOBJICHHS BiIOyBa€ThCS Uepe3 TaKUi KaHPOBHU Pi3HOBH]
KYPHAITICTCHKUX TEKCTIB, siK iHTepB 10 (Kantop 2001), Hanp.: Hawa pozmosa
3 QOKMOPKOIO ICTNOPUYHUX HAVK, 1b6I6 SIHKOI, CUNBHOIO JICIHKOI0, OOHBKOIO,
opyoicunoro i mamoro Oxcanoro Kicw, wo He nepuwiuii pix eucmynae sx Kpu-
201am Ha wisAxy Yxpainu 0o eendepnoi c60600u ma pisHOCmi, 3a6a1eHOMY
wmamnamu i cmepeomunamy, eUASUIAcs Hecnodisano neekoro. He moscna
ckazamu, uio nani OKcana 3a 06i 3 NONOGUHOIO 200UHU HABEPHYIA MEHE
Y €6010 8ipy, ane il 3anepeyyeamu mozo, wio ¢ bazamvox peuax s, AK 3'a-
cyeanocs, 0A6HO CMOI0O HA NO3UUIAX heminizmy, mexnc ne oyoy. Tum uacom
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cama cnigpo3mMoSHUYs, KOMPA HANOLE2IUBO Ul NPoGecitino 06cmore npasa
JHCIHOK, YNPOOO0BIC HAULOL NPOOYKMUBHOT PO3MOSU 3p00UNA KLIbKA HECnodisa-
HUX NACAICI6 HA 3axucm npas yonoeikie. Yum mene 30usysana, 360pyuwiuia i
uie pasz niomeepouna, w0 He OYKemom €OUHUM MU, HCIHKU, MOIHCEMO Oymu
3a0060.1eni 6 nepuii OHi secHu. A momy — yumatime i gioxkpusaiime Hoge. Y
cobi. B noosx. Y ceoemy orcummi. ([T Ne 8. 2019). MoHoNOT MOAaHO TIepes
TEKCTOM 1HTEPB 10, 3 METOIO 3alliKaBUTH YNTAYiB, CIIOHYKAaTH 1X YUTATH TEKCT.
ABTOp aHaji3ye MialoridHy B3a€MOJII0, BUCIOBIIOE CBOI MO3MLIT Ta MipKy-
BaHHsI, CBOE CTaBJICHHS [0 PO3MOBH, BUKOPHUCTOBYIOUH OL[IHHY JIEKCHKY.

B skaHpoBOMY pi3HOBH[I iHTEpB’I0 HAMMOBHILE BUSBISETHCS peai-
3awis Kareropii aiamoriunocti. OfHAK Ui ra3eTHOTO iHTEPB’I0 XapaKTepHi
HECUMETPHYHI BiJHOLICHHS KOMYHIiKaHTiB. /loMiHaHTHa pojib aBropa mil-
KPECIIIOETHCS THM, 1110 BiH aKTHBHO BHCJIOBIIIOE CBOIO TIO3UIIIIO Ta MipKyBaHHS,
Hanp.: OKCano, KilbKa 200UuH momy nepeoi MHOW cudiiu 06 JHCIHKU — cOYionoe
Ipuna Bexewxina ma scypuanicmka Hacmsa Cmanxo, axi, aK meHi 30anocs,
noOuUyeamobcsi AOCOMOMHO GLILHUMU 8 YbOMY C8imi. A AKULO Il CHPANHCOAIONb
6i0 AKO20CL MUCKY, MO Ye Hacamnepeo noe’a3ano 3 IXHbo 0COOUCMICHOI0
ma npogeciitnoro nosuuicro. Tomy wo yi HCIHKU — NePUIONPOXIOYi, 8 NEGHOMY
cenci. Ta eu i cama 3 kocopmu maxux. Ocw i s HcUBy 3 ynegHenicmio, ujo moi
YCRixXu 1l Heeoaui 3a1excams He 8i0 mo20, Wio A — JHCIHKA, a 6i0 M020, AKA
A 0coducmicmy. Hu xouy cama nomumu Yawiky nicis Koie2u, Yu 88axicaro K
Mamu 3a 8axcauge 83sumu Ha cede Oinbule mypoomu npo OUMuUHY; YU J1eAHCUMb
Y mene 00 yboeo dywa, K eu cnpasedauso 3asnayuau. Hy, a npago zonocy
ma inwi pedi, 3a aki 6oponuca geminicmrku nanpukinyi XIX cmonimms i
enpoooec XX, y mene €. Yu ne 3acmapie incmpymenm 015 GuguenHa?

— A posymiro, npo wo eu... (JAT. Ne 8. 2019). Ha moBHOMY piBHI Ta-
KM MiAXiJ BUPAXKAETHCS 3a JOIIOMOTO0 JOMiHYBaHHS JBOCKJIaIHUX Ta OJHO-
CKJIQJIHUX PEUCHb, BCTABHUX KOHCTPYKIIiH, 8 TAKOXK I'PaMaTUYHUMU (POPMaMH
3aiiMeHHUKa 1-01 0COOU OJIHWHMU 5 Ta BiJIIOBIIHUMU JI€CTIBHUMU (hOPMaAMH.

[ligBuiena yBara 10 MOBU B Cy4acHHUX MEZia-TEKCTiB CIPUYMHIOE T€,
o OajaHc MK CTaHIAPTHUMHU M €KCIIPECHBHUMHU 3aco0aMu MyOinucTHy-
HOTO TEKCTY JIOCSTA€ThCS HE 3aBISKM IXHHOMY YEPryBaHHIO, a — HABIIAKH —
(YHKIIOHYBaHHIO B OMHOMY TeKCTOBOMY (hparmeHTi. Llpomy cripusie akTuBi-
3allisi CIOBOTBOPUYOCTI, IHTEHCUBHE BUKOPUCTAHHS 3all03MUeHb Ta IHHOBAIIiH,
3arajibHa TeHJEHIIis i0epanizanii MoBu. HacaiikoM CTaroTh IIUTaTHUI TEKCT,
MOBHI irpH, TEKCTOBA MMOJi()OHIs, AKTUBHA POJIb aBTOpA Ta YHTaya, CTUIIICTHY-
Hi mapofii Ta imiTawii, TOOTO Taki JJIHrBONOETHYHI IPUHOMH, L0 paHimie Oyau
XapakTepHi AJIsl Xy[JOKHIX TBOPIB, a Hapa3i CTaji 03HAKOIO KYPHAJIICTCHKOTO
TEKCTy Ta YBUPA3HIOIOTH 3HAUYIICTh MI)KTEKCTOBHX 3B’ S3KiB.
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MixXTeKcToBa B3aeMOisl, MaHi()eCTOBaHa KaTErOPI€I0 IHTEPTEKCTYyalb-
HOCTI, B Ta3€THOMY TEKCTi, HAWIIOBHIIlIE pealli3yeTbcsl B IIMTYBaHHI, HAIp.:
Abu nepexonamucs 8 ybomy, oocums iokpumu ,,I1aewt uz asmoouozpaghuu
XyoodxcHuka“, oe Manesuu, 3eadyrouu npo HAUACKPAGIW MUumi OUMUHCMed,
KO JHCUB GIH 8 VKPAIHCHKIU 2nubunyi, nucas: oA nrwoue micaus. Konu eci
6 OYOUHKY NANCYMb CRAMU, 5 3A6)COU 6IOKPUBAE (PIpaHKy ma Oueuecsa Ha
Micaub i Ha 6i00uUmMoOK 6iKna Ha niono3i Kimnamu advo na nixneky* (1, Ne
38-39, 2019); Hi y suwax, Hi 6 ,,3nanni ™, ui 6 ,, I[lpoceimi‘* nexyii 3 ioeono-
SIYHUX 30CA0 0epiHcasomeopents 8 YKpaini ne uumanucs i ne 4umaromcs.
LlIkooa, 60, ax kasae Illeguenko, ,aKOU Mu 6uUAUCL MAK, AK mpeda*, mo
He MINbKU ,,0y1a 6 Myopicms c80sa“, a 0a6Ho Maiu 6 HAYIOHATILHY 0epHCABY
(YM. Ne 148.2014). Llutaru sK i anro3ii MOXYTh OyTH MaclOpPTU30BaHUMH 1
HENacnopPTU30BAHUMH.

[IpuiioMoM XynoKHBOT BUPA3HOCTI T'a3eTHOTO TEKCTY € aito3ii. Bonun
CTaHOBIISITH ,,3AII03MYCHHS €JIEMEHTIB IIEPEATEKCTY, 32 SKUMH BiOyBaeThCs iX
BITi3HABAHHS B TEKCTi-PELUITIEHTI, Jie 1 3IHCHIOEThCS npeauKaiis (Dareea
2000: 128), Hanp.: ,3ananyem y ceoiit cmopoHui®: womy ykpainyi maromo
EKCKI03UBHe Npaso Ha HayionaavHy oepocasy “ (YM, Ne 12, 2019). Anrozito
MOJIAHO SIK IUTATY, B JIallKax, aJic BOHA HE BKa3y€e HA BTOPHHHUMN TEKCT 1 HE €
LIMTYBaHHSM, a BUKOHYE IMEBHY (QyHKIiP0. DparMeHT psjka 3 riMHy Ykpai-
HU, TIOJIAHO B JIANKaX, y TPaHC(OPMOBAHOMY BHUIJISIII, BiJOMUH KOXKHOMY
YKpaiHIro. Ao3iil, IpyHTYIOThCS Ha IPEIEICHTHUX TEKCTAX 1 BUCIIOBJICHHSX,
HacaMIlepea 1€ MPHUCIiB’sS Ta IPUKa3Ky, NoAaHi GparMeHTamMu ado B Pi3HHX
TpaHchopmauisx, Hanp.: [logepuenns ,,01y0H020 cuna‘ nide Ha KOpUCmb
30ipniu Yrpainu (B3. Ne 156.2009).

EneMeHTH MOBHOI I'pH B ra3eTHOMY JTUCKYPCi BUSBIISIOTHCS B IICHTOH-
HUX TEKCTaX, Kl MOETHYIOTH ,,IIUTMH KOMILICKC alro3iid 1 muTar (MmepeBaKHO
HeatpuOyToBanux) (dareea 2000: 137), B MexkaxX OJHOTO TEKCTOBOTO (hpar-
MeHTa, Hanp.: [lepwwuii siye-npem’ep Onexcandp Typuunos 3as6us, wo kaopo-
6¢ NUMAHHS 3A8UCI0 Y NAPIAMEHMI, A . WMUMWKU* 3a Ye 0icmaromscs ypsioy.
Yac, mosnsis, pozcmasumu KpaAnKu HAO ,,i*“ HA HAUOIUINCUOMY HIEHAPHOMY
muocri. He gioKknadamumemo Ha 3a6mpa me, w0 MOMNCHA 3D0OUMU Cb0200-
Hi, Hanonsieatoms ,, 6r0misyi” (B3. Ne 160.2009) V HaBeneHomy (hparMeHTi
MO€AHAHO YOTHPH MPHUCIIB’ s, OUIBIIICTD 3 SKUX MOJAaHi y (parMEeHTOBAHOMY
abo tpanchopmoBaHomy BuIIIsiAl. [loeqHAHHS IUTAT Ta ANFO3iHd COPUYUHSIE
CEeMaHTHYHE HalllapyBaHHs €JIEMEHTIB MEepPeNTeKCTiB Ta GpeiimiB, penpe3eH-
TOBaHMX alto3isiMU. YnTad po3mi3Hae MOBHY TPy, BiJuyBa€ BHYTPILIHIO 00-
Pa3HICTh ra3eTHOTO TEKCTY 1 CAMOCTIHHO BCTAHOBJISIE A1aJIOTIYHI BiTHOMICHHS
MIX TEKCTaMHU.
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Bropruenss 1o myOninquCTHYHOTO CTUIIIO XYTOXKHIX MPUHOMIB CIIOYaT-
Ky Mayio peonomiiauii xapakrep (Cmeranina 2002: 15), mocTymnoBo xyp-
HANICTCHKUHM TEKCT MOYaB MOPYIIYBaTH MpaBuja i HOPMH (QyHKIIOHAJIBHO-
ro CTWJIIO Yepe3 BUKOPUCTAHHS HOBUX CIIiB, JOTPUMAaHHS HOBHX TEHICHIIH
MOBH, peaji3alii CHHTarMaTU4HuX 1 napagurMaTHYHUX 3B S3KiB. 3 MyOminu-
CTMYHOTO CTHJIIO 3HUKJIM KJIiIIE Ta KaHUEISIPU3MHU TOTaIiTapHOTO Hepioxy,
CTEPEOTHITHI MOBJICHHEB] MOJIET, 3MIHUJIMCS IPUHLIMIIN KOMITO3HUIIi] Marepia-
Jy B ra3eTHUX CTaTTSIX.

HoBa opranizauis BUKJIaay B MyONiLUCTUYHOMY CTHJIL — L€ PeakLis
3MI Ha curyartito, mo BuHUKIA Ha Mexi XX 1 XXI cromiTh i sika 1oB’s3aHa
13 3araJbHUMH 3MiHAMH B Cy4acHOMY colliyMi. XKypHallicTchkuii TeKCT HaOyB
HOBOTO CEMAaHTHYHOTO HAIIOBHEHHS — BiH CTaB KyJBTYPOJIOTIYHO Opi€HTOBA-
HUM, BUKOPHCTOBYIOUH Pi3HI apXeTHIIU Ta CTEPEOTHUIH, BepOalbHi eleMeH-
TH PI3HUX MOB, Pi3HIi rajly31 MUCTELTBA, 3BEPHYBCS 10 CYOKYIBbTYp Ta KOH-
TpkyasTypu (Cmetanina 2002: 20). IIpote i cam Mmenia-TEeKCT 3aIUIIAETHCS
,»BKJITFOUCHUM* Y KYJBTYpY, HOr0 BIUTUB Ha (OpMyBaHHS MOBHHX HOPM i Ipa-
BWJI, 30KpeMa i 4ac IXHbOTO MEPEOCMHCIICHHS 1 NEBHUX 3MiH, HE MOXKHA
HEIOOLIHIOBAaTH, TOMY TeKcTH 3MI 3-moMix iHIIMX MOBHHHI BUKOHYBaTH i
€CTeTUUHY (YHKIIIO.

HeonHopiaHicTh MyOMiMCTUYHOTO CTHIIO BHMAarae po3MeXyBaHHS
HOro migBUIB, cepell SKHX YiIbHE MICLE HAJIEKHUTh Fa3eTHOMY TEKCTy Ta
HOro 0COOIMBOMY CTHIIICTUYHOMY HAallOBHEHHIO. | a3eTHHIA TEKCT TpaauLiifHO
PO3MISAAIOTH Y MEXKax MyOMiMCTHYHOTO (PYHKIIOHAIBHOTO CTHIIIO MOBJICH-
HSl, 1[0 XapaKTepHUH 1 3ac00iB MacoBoi iH(pOpMAaLii 3aranoM — JUIs [IpecH,
panio, TeneOayeHHs Ta pekiaaMu. Ha 1yMKy yKpaiHCBKHMX YYeHHX, IMyOJim-
CTUYHUH CTHIJIB OyJIO 3aIT0YaTKOBAHO OJIHOYACHO 3 XYIOXKHIM, OQilliiiHO-/110-
BHM Ta HayKOBHM, aj€ BiH ,,TPUBaJIMi 4yac HE MaB TOBHOLIHHOTO PO3BUTKY"
(Manbko 2003: 270). [IyOoninucTuyHMi CTUIIH BUHUK Ha MEXKI XyJ0XKHBOT JTi-
TepaTypy W KPUTUKH 1 CIIOYATKy MaB O3HAKH, IPUTaMaHHI XyI0XHbO-ITyOTi-
LUCTUYHOMY CTUIIIO B Cy4acHOMY PO3yMiHHI. POPMYIOUHCH SIK CTHIIb aBTOP-
CHKO aKTyasi30BaHWH, 0Opa3HUM, apryMeHTOBaHUM, MyOTIIUCTHYHUNA CTHIIb
Hanpukiami XX CT. BTpaTUB JesKi 03HaKW 1 OyB MuQepeHIiioBaHUN Bij-
MOBITHO 10 MacoBOiH(OpPMaLIHHUX rany3el, y SKUX HOr0 BUKOPHUCTOBYIOTb.
Moro mmpoke 3acTOCYBaHHS BU3HAYAE if CyTHICHI XapaKTePUCTHKH: TTyOIily-
CTHUYHMHI CTUIb — (YHKIIOHANBHUHN PI3HOBU MOBH, SIKHI MICTUTb IPOMa/ICh-
KO-TIOJIITUYHY JICKCUKY, JIOTTUHICTh, EMOIIHHICTD, OLIHHICTh 1 3ACTOCOBYETHCS
y cdepi MOMiTHKO-1Ie0IOTIYHUX, CYCIIBHUX Ta KyIbTypHHUX BinHocuH (Ce-
pakum 2008: 223).

Cdepa 3acTocyBaHHS Ty ONiUCTUYHOTO CTUITIO YMOKIIUBIIIOE TTOCHIICH-
Hs I0r0 BIUIMBOBHX (YHKIIH Ta akTyajidye HOro mpu3HadeHHs — GopMyBaTH
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IPOMAJICBKY TYMKY, 3B)Kal0uH Ha 1€, BA3HAYAJIHHOIO PHCOI0 MyOIiUCTHYHO-
T CTHIIIO € ,,BlIaJIe TIOEHAHHS JIOT13allii BUKIaay 3 eMOLIHHO-EKCTIPECUBHUM
3abapsnennsm (Ilornomapis 2000: 12). IpyHTyrounch Ha (QyHKIIOHATBHUX
0COONMMBOCTAX MyONIUCTUYHOTO CTUIIO, MOKHA 3pOOMTH BHUCHOBOK 1 PO
HOro BHYTPILIHI 0COOIMBOCTI, Cepe IKUX CI1J1 OKPEMO BHIUIUTH apryMEHTO-
BaHICTb Ta MEPEKOHIMBICTH (BIaCHE MyOMiMCTUYH] 03HAKH ), EKCTIPECUBHICTb
Ta cy0’€KTUBHICTh (03HAKH XYHOKHBOI CTHUIIICTHKH), JIOTIYHICTH 1 YiTKICTb
(o3HaKM HayKOBOro MOBIEHHs). KoMmrmeKkcHHH XapakTep MOBHHX 3aco0iB,
110 BUKOPHUCTOBYIOThH y MyOJNIMUCTUYHOMY CTWIIi, BU3HAYa€ ¥ 1HII O3HAKH,
cepenl SIKMX A0 OCHOBHHUX HaJlle)KaTb: CIPSIMOBAHICTh Ha HOBU3HY; AMHAMIiy-
HICTB; aKTyali3alis Cy4acHOCTi; iH(OpMaUilHICTh; MONITUYHA, CYCIHiJbHA,
MOpaJIbHO-€TUYHA OI[iHKa TOTO, MO IO MUIIEThCS a00 MOBHTHCS; CHHTE3
Jorizanii Ta 00pa3HOCTI MOBHOTO BHUPA)KEHHSI, 10 HAraaye Nmpo OMU3BKICTbH
MyOTIMCTUYHOTO CTUIIIO IO HAYKOBOTO 1 XyAOKHBOTO; TOKYMEHTANbHO-(aK-
TOJIOTIYHA TOYHICTB; AEKJIAPaTUBHICTh; 3aKINYHICTh; MOEJHAHICT CTAHAAPTY
I ekcrpecii; aBTOpchbKa MPUCTPACTh; eMOLIHHICTh, TPOCTOTA 1 JOCTYIHICTh;
nepekonsuBicTh (Marpko 2003: 272). PisHUM MifCTUASAM MyOTIIIMCTUYHOTO
CTHJIIO HaBelIeH1 03HAKH BIACTHBI Pi3HOIO MipOIO, TOAI SIK AJISl Ta3€THOTO CTHU-
JIF0 HAacaMIlepe/l XapaKTepHi Jori3amis BUKIaay, JOKyMEHTaIbHa (PaKToIoriy-
HICTb, IPOCTOTA 1 JOCTYIHICTh, ONEPATUBHICTD Ta iHYOPMATHBHICTb.

Po3mexyBanHs cep 3acTocyBaHHS MyOTILUCTHYHOTO CTHIIIO Ta Oara-
TOACTIEKTHICTh CYy4acHOTO MacoBOiH(OPMALiHHOTO IPOCTOPY 3YMOBIIIOE BHO-
KPEMJICHHS B YOIIUCTHYHOMY CTHJII JISKIIBKOX ITiICTHIIIB: BIIACHE MTyOJTiIH-
ctruyHoro — ctuiib 3MI (razert, yacomucis, paaio, TexedadeHHs Ta PeKIaMu),
XyAOKHBO-TTyOminucTnaHoro (namduery, QeineTonn, HapucH, ece), HayKo-
BO-ITyOIIIMCTUYHOTO (KPUTHYHI CTAaTTi, aHAJIITUYHI OIS, COIiaJIbHI TOp-
tperu Tomo) (Maubsko 2003: 272). A na nymky [. Conranuka, ciiji BUIUIATH
i Ta3eTHO-MyONILMCTUYHNAN CTWIb, 3 OIISIAY HA Te, IO cCaMe BiH ,,BUKOHYE
¢yHkuii BrumBy Ta nosigomieHHs (ingopmyBanns) (Conranuk 2002: 204).
lazetHuil migcTIb MyOMIIMCTUYHOTO CTUJIFO Ma€ MEBHI MOBHOCTHITICTUYHI
0COOIMBOCTI, SIK 1 MOBa 3aC001B MacOBOI KOMYHIKaIIil 3arajoM.

[Ipote BBaXkaeMo, 0 TOMIHAHTHUAM ITiIX0Z0M Yy JOCIIJ[PKEHHI MOBH Ma-
COBOi KOMYHiKallii NOBUHEH CTaTH KOMYHIKaTHBHO-IIParMaTHYHHH, 3BasKAIOUH
Ha Te, 110 ,,yCl TeKCTH BCiX KaHpiB Ta QYHKI[IOHAIBHUX CTUIIIB PO3paxoBaHi Ha
3BOPOTHY [0 ajipecara, Ha epJOKyTUBHHH (TOMH, 10 HACTyNAE MiCIs TOKYLil
— MoByeHHeBOTO akTy) edexr™ (Kyxapenko 2004: 83), y Tomy uuncii i myomi-
uuctuuHi. Ha nymky . 3aBanbHIOK, ,,M0Ba ykpaiHChKOI mpecu movatky XXI
CT. mepeOyBa€e B KOMYHIKaTUBHO-IIparMaTuyHii mapagurmi, OCKinbky ii BUTO-
K1 — mpobiemMa no0ynoBH ra3eTHOTO TEKCTY BiAMOBITHO O KOMYHIKaTUBHHX
CTparerii aBTopa Ta iHTEPHIpPETaTUBHUX MOMIJIMBOCTEH YMTadya — KOMIIETCH-
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LI€I0 MparMaTuKyu. 3aBAaHHs Cy4aCHUX YKPaiHCHKHMX ra3eTHUX TEKCTIiB — iH-
(hopmaiiis, BIUTUB, aritallisi, pornaraHja, ColiajabHa Opi€HTAIlis YUTAYiB — Ta-
KO PO3B’SI3YIOTh Ha MiACTaBl CKJIaJHUX MIParMaTHYHUX HACTaHOB, MEPEeIyCiM
iHTeHii aBropa“ (3aBanbHiok 2010: 5). BpaxyBaHHs1 KOMyHiKaTHBHO-TIparMa-
THUYHOTO MiJXOMy MiJ] 4ac aHali3y Ta3eTHOTO TEKCTY YMOXIHUBIIOE aKTyallia-
LiF0 JIIaJIOTIYHUX BiJTHONICHb K IHTEPAKTUBHOI B3a€MOJii aBTOpa il YnTaya.
Piv y Tomy, 1110 B TAKOMY TEKCTi ,,MOBIICHHEBHH BILIHB 1 BlacHe iHHOpPMYyBaHHS
BCTYNaloTh y naianoriuni BigHomenHs (Cmeranina 2002: 14), pesyasratom
SIKUX € CYKYIHHU, IUTICHUN 3MICT noBimomieHHs. Llei 3micT dopmyerhest i3
B3a€MOJIii HOPMAaTUBHOTO i aHOMaJILHOTO, PEaJIbHOTO i BipTyanbHOTO, ,,CBOTO*
i ,,4y’K0ro®, a iajor cTBOproe He(hikCOBaHUMN 3MICT OB IOMIICHHSI, BIIKPHUTO-
ro JUIsl iHTepIpeTanii Ta BUTIyMayeHHs. Y Takuii cnocid go cdepu peamizamii
JiaoriyHUX BiIHOIIEHb MOTPAIUISLE 1 YUTad, SIKMH Oepe ydacTb Yy TBOPUOMY
mpoleci CMUCIONOPOIKEHHS, IEKOAyBaHHs MOAaHO1 iHpopmanii. Y Hacmiaky
3MIHIOETBCSI XapaKkTep BIJTMBOBOTO MyOIiMCTHYHOTO MOBJICHHS: MeJia-TEKCT
HaOyBae HOBOTO 3a0apBIIeHHS, TOB’3aHOTO 3 IHTEPAKTUBHICTIO.

Otxe, Ta3eTHUH TEKCT SIK KOMIIOHGHT MAacoBOi KOMYHIKaIli (DYHKI[IOHY€
B MEXaxX Ta3eTHO-MyONIIMCTHYHOrO (YHKIIOHATLHOTO MIJCTHIIO YKPaiHCHKOT
MOBH, SIKOMY NMPHTaMaHHi TaKi PUCH: JIOTi3allis BUKJIaLy, JOKYMEHTalIbHa (aKTo-
JIOT1YHICTh, IPOCTOTA Ta JOCTYIHICTb, ONIEPaTHBHICTh Ta iHpopMaTuBHicTb. [Ipar-
MaTU4YHY HACTaHOBY I'a3€THO-IyONIUCTHYHOTO CTUIIIO BU3HAYAE HOTO Opi€HTAMis
Ha YCHE MOBJICHHSI, 1[0 aKTyaJli3ye JIiaJoTivHi BiTHONIEHHS MOBIIA 1 ajipecara. Cy-
YaCHHH ra3eTHUH TEKCT € (PYHKIIOHATEHO HEOAHOPITHUM, BiH TO€THYE €IEMEHTH
XYIOXXHBOTO T2 HAYKOBOTO TEKCTIiB i3 JOMIHYBAaHHSIM XYJOKHBOI CTHIIICTHKH, pe-
aJTi30BaHOIO 3a IOTIOMOTOI0 LIUTYBAHHSL, AJIF031H, IEHTOHHUX TEKCTiB, MOBHHUX irop,
TeKcToBOI MomioHii, akTyanizauii posi aBropa Ta 4uTaya, CTUIICTHYHUX TPUii-
OMiB mapogii Ta imitamii. ['a3eTHHI TEKCT CTaB KyIbTYypOJOTiYHO OpPi€HTOBAHUM,
BUKOPHCTOBYIOUHM Di3HI apXeTUNH Ta CTEPEOTHIH, BepOalbHi eleMEHTH Pi3HUX
MOB, pi3Hi rany3i MUCTELTBa, 3BEpPHYBCS 10 CyOKYIBTYp Ta KOHTPKYIBTYPHU 3aB/Is-
KM peajizauii JialorivHuX BiAHOIIEHb Ha MIXKTEKCTOBOMY PiBHI.
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Oksana NAZARENKO & Svitlana LAZARENKO

STYLISTIC AND COMMUNICATIVE ASPECT
OF MODERN UKRAINIAN TEXT

The article is devoted to the study of stylistic and communicative aspe-
cts of the modern Ukrainian newspaper text. The theory of textual structures
that is relevant for analyzing of media texts is described. It has been establi-
shed that one text can be interpreted differently depending on the author’s
or perceptual type. Genre, meaningful and pragmatic features of the media’s
texts, which are caused by changes in the boundaries between the functional
styles of speech and ways of reflecting reality, are considered. It has been
analyzed and proved that modern newspaper text is functionally heterogeneo-
us: it combines elements of artistic and scientific texts with the dominance of
artistic style. Means of realization of artistic linguistic poetics in newspaper
text are quotations, allusions, centonic texts, language games, text polyphony,
actualization of the role of the author or reader, stylistic methods of parody
and imitation. It has been established the dominance of the addresser of the
modern newspaper text, which is expressed by its active position and author’s
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monologue. It is noted that newspaper text is characterized by the use of tech-
niques traditionally associated with artistic stylistics and poetics of fiction.

Key words: newspaper text, stylistic features, communicative aspect,
Journalistic style, addresser, addressee, artistic lingopoetics
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DAS ANTHROPOMORPHE BILD DES KRIEGES IN DEN
DEUTSCHEN UND UKRAINISCHEN MASSENMEDIEN

In vorliegendem Beitrag wird die anthropomorphe Dar-
stellung des ,,Krieges™ in den deutschen und ukrainischen Mas-
senmedien untersucht. Anhand der kontrastiven Analyse werden
die geschlechtsspezifischen Unterschiede sowie die Besonderhe-
iten der Konzeptualisierung des ,,Krieges™ in den untersuchten
Sprachen bestimmt. Das System der naiven Segmentierung des
menschlichen Korpers priagt die Entstehung zahlreicher ant-
hropomorpher Metapher in den analysierten Sprachen. Zu den
verbreiteten anthropomorphen Metaphernmustern, die auf der
Grundlage der Korperteilbenennungen entstanden sind, gehort
die Metapher ,,das Gesicht des Krieges“. Die Metaphtonymie
spielt auch eine wichtige Rolle bei der Entwicklung der Metap-
hernmuster, laut denen der Krieg personifiziert wird und die die
regulidren Metaphernmuster wie, z. B.: ,,weibliches / minnliches
Gesicht des Krieges®, ‘Offentliches Gesicht des Krieges* verur-
sachen. Dementsprechend wird das physische und psychische,
emotionelle Profil des ‘Krieges’ geschaffen und mit den spra-
chlichen Mitteln wiedergegeben. Die kausativen Verben helfen
den zwingenden und brutalen Charakter des ,,Krieges* widerzu-
spiegeln, der als eine ruinierende den Willen der Menschen un-
terdriickende Kraft auftritt und nur Tod und Verwiistung hinter-
lasst. Zu den anthropomorphen Metaphernmustern im Rahmen
des Hauptmusters ,,der Krieg ist ein Lebewesen / der Krieg ist
ein Mensch® gehdrt auch das Muster ,,der Krieg ist ein Elternte-
il ,,der Krieg ist ein Heuchler”. Der ,hybride Krieg“, die ,,In-
formationskriege* haben in den letzten Jahren die linguistische
Darstellung des ,,Krieges* wesentlich verdndert.

Schliisselworter: anthropomorphe Metapher, Metaphtony-
mie, naiven Anatomie, semantische Entwicklung, anthropo-
morphes Metaphernmuster, Konzeptualisierung, natiirliches
(biologisches) Geschlecht / grammatisches Geschlecht, Gen-
derasymmetrie.
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1. Die Einleitung

Die aktuellen politischen und wirtschaftlichen Bedingungen haben sich
auf der ganzen Welt grundlegend veréndert, wie die modernen Technologien,
wissenschaftlicher Fortschritt und die guten Ausbildungsmoglichkeiten. Das
21. Jahrhundert konnte das Jahrhundert des geistigen Aufblithens, des Frie-
dens, der Einigkeit und Solidaritét, der Gleichberechtigung und der Prosperi-
tat werden. Leider ist unsere Zeit auch von grausamen Konflikten, Auseinan-
dersetzungen und Kriegen gekennzeichnet. Die Sprache ist sehr sensibel, was
die sozialpolitischen Ereignisse angeht, und reagiert darauf mit zahlreichen
Metaphern und anderen stilistischen Mitteln1, die von den auBensprachlichen
Faktoren beeinflusst werden. Der Krieg erhilt ein ,,menschliches Gesicht*,
wird personifiziert und zum handelnden Subjekt aufgehoben, der durch seine
Unmenschlichkeit, Grausamkeit gekennzeichnet ist.

Das Bild von Salvador Dali: ,,Das Gesicht des Krieges* aus dem Jahr
1940, hinterlésst einen tiefen Eindruck: Abscheu, Angst, Unendlichkeit vom
Schmerzen und Leiden. Das anthropomorphe Bild des Krieges beeindruckt doch
nicht nur kiinstlerisch, sondern auch sprachlich. Der Krieg vom 21. Jahrhundert
ist anders geworden, dieser wird als hybride, Informationskrieg bezeichnet. Der
Krieg ,,verdndert die Ordnung der Welt“2, und macht unvermeidliche Korrektu-
ren: ,,Krieg in Syrien, Fluchtbewegungen, Brexit, rechte Tendenzen in den USA
und Europa sind nur einige Indizien dafiir, dass es den Westen, wie wir ihn bis
vor Kurzem noch gekannt haben, nicht mehr gibt*“3. Der morderische Krieg4 in
Syrien, der blutige Krieg in Afghanistan5, der hybride Krieg6 in der Ostukra-

Schwarz-Friesel M. (2014, Konzeptualisierungen von Terrovismus in den Medien vor und
nach 9/11. In: M. Schwarz-Friesel, J.-H. Krommninga (Hrsg.), pp. 7-24. Tiibingen: Frank-
ke Verlag, p. 7.

2 Kueppers A., Reymann K. (2014), Das Gesicht des Krieges, https://p.dw.com/p/IBRWZ

3 Deutsches Referenzkorpus (DeReKo-2018-1I1), Institut fiir Deutsche Sprache, Mannheim,
COSMAS II-Server, C2API-Version 4.16.2 — 31. 1. 2019, ,,Wie kdmpferisch muss Journa-
lismus heute sein?*, Z18/JAN.00192 Die ZEIT, 18. 1. 2018, S. 17.

4 Alexander D., Was von Syrien iibrig bleiben wird — vier Szenarien, 15. 10. 2015, Welt, ht-
tps://www.welt.de/politik/ausland/article 147656714/Was-von-Syrien-uebrig-bleiben-wird-
vier-Szenarien.html

5 Bauer W., Wir sind besiegt, 10. 3. 2018, Zeit online, https://www.zeit.de/2018/11/afghani-
stan-taliban-deutschland-militaereinsatz-entwicklungshilfe-gescheitert/komplettansicht

¢ Stiirmer M., Putins hybrider Krieg folgt historischen Mustern, 29. 6. 2018, Welt, https://

www.welt.de/debatte/kommentare/article1 78464964/Ukraine-Putins-hybrider-Krieg-folgt-

historischen-Mustern.html
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ine, der Krieg der Kriege7, der Krieg der Worte§8, der religidose und weltansc-
hauliche Krieg tobt schon vor der Haustiir9 mancher Lander. Sein grausames,
brutales Gesicht10 erschreckt mit seinem teuflischen Grinsen. ,,Der Krieg hat
einen langen Atem“11 und niemand wird in einem Krieg gewinnen. Die Auto-
ren von zahlreichen Publikationen im massenmedialen Bereich konnen schon
vom Thema kaum loswerden. Sowie die Soldaten, die manchmal sagen, dass
der Krieg heranzieht12, bis in die todliche Umarmung. Das sprachliche Gesicht
des Krieges ist auch nicht schoner als seine realen Folgen.

In dieser Studie ist das anthropomorphe Bild des Krieges im Fokus, in-
dem die anthropomorphen Metaphern (Blanco 1999: 252; Hums 1988: 35) auf
dem Material der deutschen und ukrainischen Publikationen in den Massen-
medien (Artikeln, Presseberichterstattungen) behandelt werden, z.B.: Dt. Ge-
sicht des Krieges®, Ukr. o6nuuus eivinu’, sowie ihre Art — die Personifizierung
als anthropomorphe Darstellung einer abstrakten Idee oder materieller Dinge,
z.B. die Unmenschlichkeit des Krieges', ,,Bitina 3 oghuiopamu Kpoxye ceimom
[...]!% (Dt. Der Krieg mit Offschoren marschiert um die Welt). Der Krieg wird
auch als ein grausames Lebewesen, als ein Ungeheuer dargestellt und ver-
korpert damit die tierischen Charakteristika, die auf seine Unbarmherzigkeit
verweisen, z.B. wird als teuflisch, scheufslich, blutig, morderisch bezeichnet.
In seiner Macht ist es, nicht nur Menschen, sondern auch Ideen zu vernichten:
Ukr. ,,Po3cTpinsHi adi — sIK CUMBOJ JIOBIOi, CTpAIIHOI, HYTHOI BiliHH, IO
MIOXKUPAE MOTPOXY Jitozierd. HiOu sikech 4yIOBUCHKO 31 CTpAIIHOI Ka3Ku 30upae

7 Deutsches Referenzkorpus, Als die Deutschen das Dichten lernten, Z18/MAI.00380 Die
ZEIT, 17.5.2018, S. 18.

§  Deutsches Referenzkorpus, Eine Welt voller Konflikte, L18/FEB.02065 Berliner Morgen-
post, 19.2. 2018, S. 3.

®  Deutsches Referenzkorpus, Gott steht im Grundgesetz, Z18/MAI.00034 Die ZEIT, 3. 5.
2018, S. 4.

1 Deutsches Referenzkorpus, Abzug in Unehren, BRZ12/MAR.07003 Braunschweiger Zei-
tung, 13. 3. 2012.

" Benjamin Lassiwe, ,,Der Krieg hat einen langen Atem®, 2. 2. 2018, https://www.Ir-online.

de/nachrichten/brandenburg/der-krieg-hat-einen-langen-atem_aid-7163964

BiifHa 3arsrye: MeIUK-I00pOBOJICIb PO JKUTTS Ha MUPHHUX TEPUTOPISX Ta Ha BiiHI 19.

2.2019, https://24tv.ua/medik _dobrovolets pro_zhittya na mirnih_teritoriyah ta na viy-

ni_n1095994

13 Gellhorn M. (2012), Das Gesicht des Krieges, https://doerlemann.com/?id=495&k=2

14 Cupora K., ITpo pauu Biitau i Bagu 3MI, 25. 9. 2015, https://day.kyiv.ua/uk/article/media/
pro-rany-viyny-i-vady-zmii

15 Kueppers A., Reymann K. (2014), Das Gesicht des Krieges, https://p.dw.com/p/IBRWZ

16 Pemrernik O. (2018), ,,Imobanpua geodmopusamis. Yu roToBuil ykpaiHchbkuit 6izHec?*,
https://news.finance.ua/ua/mews/-/419660/olga-reshetnik-globalna-deofshoryzatsiya-chy-
gotovyj-ukrayinskyj-biznes
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HoBi # HOBI xepTBu.!” (Dt. Die beschossenen Sommerhduser — als Symbol
des dauerhaften, scheuBllichen und ermiidenden Krieges, der allmdhlich die
Menschen auffrisst. Als ob ein Ungeheuer aus einem schrecklichen Marchen
immer wieder die neuen Opfer sammeln wiirde.”, Ukr. ,,460 siiina ,,3 icmo *
demokpamir. Abo itina 3HUWUmMb pegonioyitn. Ao pesontoyis i demokpamis
nokinuams 3 siunow’'® (Dt. Entweder der Krieg wird die Demokratie auffres-
sen. Entweder wird der Krieg die Revolution vernichten. Oder die Revolution
und Demokratie werden den Krieg abschaffen.). Das anthropomorphe Bild
des Krieges in den deutschen und ukrainischen Massenmedien zeugt von der
Anthropozentrie des menschlichen Denkens und der Kognition und von der
Bildhaftigkeit der anthropomorphen Metapher, die zur Wiederspiegelung des
sprachlichen Weltbilds dient. Bei der Thematisierung von Gewalt in den Mas-
senmedien priagen die Metaphern nicht nur den krosskulturellen Kontext der
Publikationen, sondern auch die evaluative Wahrnehmung von prasentierten
Inhalten. In dieser Studie werden die verbreiteten Metaphernmuster bestimmt
und einer linguistischen Analyse unterzogen. Dabei sind auch die Arbeiten,
die den Korperteilbenennungen aus der semantischen (kontrastiven und typo-
logischen) Perspektive gewidmet sind, (auf dem Material vom Indonesischen
(Siahaan 2008), Chinesischen (Yu 2008, 2009)) behilflich. Die Korperteil-
benennungen wurden auch in den indoeuropiischen und uralisch-altaischen
Sprachen erforscht (Materynska 2012). Die Grundlagen fiir die Entstehung
der anthropomorphen Metapher und der Polysemie der Korperteilbenennun-
gen wurden schon intensiv untersucht (Andersen 1978; Blanco 1999; Filar,
Glaz 1996; Hums 1988; Wildgen 1999 u.a.). Diese Studie lehnt sich auch auf
die pragmalinguistischen Untersuchungen, die den Krieg und Gewalt thema-
tisieren und sich mit ihren metaphorischen Darstellungen auseinandersetzen
(Schwarz-Friesel 2014; Kirchhoff 2014).

2. Forschungsmaterial und theoretische Ansiitze

Als Forschungsmaterial fiir diese Studie dienen Wortverbindungen und
Lexeme, Kontexte, die aus den deutschen und ukrainischen Massenmedien
(Artikeln, Berichterstattungen) exzerpiert sind und in denen der Krieg ant-
hropomorphisch dargestellt wird. Das Exzerpt wurde auch aus den IDS-Refe-
renzkorporen entnommen. Die Zeitperiode, die die letzten fiinf Jahre umfasst
(2014-2019), wurde in Betracht gezogen. Die gesamte Anzahl der in diesem
Artikel analysierten Kontexte umfasst 600 Kontexte (300 — im Deutschen

7" Kmumenko O., Biiina min wac mepemup’s, 12. 2. 2019, http://www.golos.com.ua/
article/313628
18 UkrMedia (2014), Ykpaiua 2014. Biitna, remoxparist i peBosortist, https://ukr.media/208 169/
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und 300 im Ukrainischen). Die kontrastive empirische Analyse ermdglicht es,
die Schlussfolgerungen iiber die Schaffung des anthropomorphen Bildes des
Krieges in den analysierten Sprachen zu ziehen.

Das Hauptmuster der anthropomorphen Metapher in Bezug auf den
Krieg kann anhand der Formel ,,der Krieg ist ein Lebewesen / der Krieg ist
ein Mensch* ausgedruckt werden. Als Mensch kann der Krieg physische und
psychische Tdtigkeiten betreiben. Dementsprechend wird das physische und
psychische Profil des Krieges geschaffen und mit den sprachlichen Mitteln
wiedergegeben. Die Grundlage fiir anthropomorphe Vorstellungen ist einer-
seits die Anthropozentrie des menschlichen Denkens, anderseits die Kor-
perlichkeit als ein der Prinzipien der menschlichen Wahrnehmung (Hiibler
2001: 286). Es entsteht das System der ,,naiven Anatomie* (Uryson 1995: 3;
Materynska 2012: 49), laut dem neben dem wissenschaftlichen Weltbild auch
die naiven Vorstellungen tiber die Korperteile als Container flir Gefiihle und
Emotionen, als Zuhause der menschlichen Seele existieren. Diese ist vielen
Sprachgemeinschaften eigen (Taylor 2003: 75). George Lakoff rechnet bei-
spielsweise die anthropomorphe Metapher ‘Herz als Container der Gefiihle
(Lakoff, Johnson 2008: 11; Sharifian 2017: 25, Yu 2009: 105), zu den univer-
sellen Metaphernmustern. Seine Theorie der konzeptuellen Metapher ist fiir
diese Studie grundlegend. Die Metapher wird als einen der Haupttypen des
kognitiven Modells, d.h. ,,des Modells des Denkmechanismus® beschrieben
(Lakoff, Johnson 2008: 11) und wird zu einem der wichtigsten Mechanismen
zur Erkenntnis des Komplizierten mithilfe des Einfachen, des Neuen mit Hilfe
des Bekannten und des Abstrakten mit Hilfe des Unabstrakten. In dem Meta-
phernmuster ,.der Krieg ist ein Mensch* ist die Ubertragung aus dem Bereich
der abstrakten Ideen (als source-domain) in den Bereich der materiellen Welt
(als target-domian) zu fixieren. Mithilfe der Komponentenanalyse werden
auch die Modelle der metaphorischen Ubertragung bestimmt.

Der Uberlappung zwischen der Metapher und Metonymie, die auch als
Metaphtonymie bezeichnet wird (Goossens 2003: 369), gilt ein besonderes
Augenmerk. Als Beleg dafiir konnen die fixierten Wortverbindungen dffent-
liches Gesicht des Krieges, weibliches | mdnnliches Gesicht des Krieges, in-
formelles, dffentliches, neues, drittes, fotografisches, Briisseler Gesicht des
Krieges, Ukr. , ITpo3axigne® obmuydst vs ,,ipopociiiceke oomuuust’® (Dt. nach
Westen orientiertes Gesicht vs prorusssiches Gesicht) dienen. In der Wortver-
bindung das weibliche Gesicht des Krieges, zum Beispiel, wird das Lexem
Gesicht in einer iibertragenen Bedeutung verwendet. Hier erfolgt eine Uber-

19 Cipyk M., ,ITposzaxigne obmuuust vs ,,ipopociiiceke obmuuust, 8. 11. 2016, https://day.
kyiv.ua/uk/article/den-planety/prozahidne-oblychchya-vs-prorosiyske-oblychchya
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tragung von der Korperteilbenennung auf das Ganze (eine Person) nach dem
Muster der Synekdoche. Die Metonymie des Types pars pro toto (Birner 2018:
61; Skirl, Schwarz-Friesel 2013: 15), zwar die Synekdoche, basiert nicht auf
Ahnlichkeit oder auf einem Vergleich, sondern auf objektiv vorgestellten oder
aber zu vermutenden gegenseitigen Verbindungen zwischen Erscheinungen
und Merkmalen (Goatly 2007: 15; Hagemann 2017: 245). Auf dieser Grund-
lage entsteht dann schon die Metapher, in der der Krieg personifiziert wird.
Die anderen Beispiele derart sind: Ukr. ,,[...] y BiiiHu B3arani Hemae oOmuyusl.
€ nurre 06uyYs, B skux BifiHa.“?° (Dt. der Krieg hat {iberhaupt kein Gesicht.
Es gibt nur die Gesichter, in denen der Krieg zu sehen ist.), ,,xiHo4e oOnuyus
adrancekoi BirHu.“*! (Dt. das weibliche Gesicht des afghanischen Krieges).

3. ,,Weibliche* vs ,,méinnliche“ Krieg im Deutschen und Ukrainischen.

Die Lexeme der Krieg im Deutschen und esiiina im Ukrainischen un-
terscheidet sich schon von der formellen Seite. Das Lexem der Krieg ist dem
Genus nach Maskulinum im Deutschen und Femininum im Ukrainischen,
was auch einen Einfluss auf die Bedeutung dieser Lexeme hat. Das Ahnliche
gilt fiir das Lexem cmepms ‘der Tod’, das im Ukrainischen auch Femininum
ist. Das Genus im Deutschen (sowie im Ukrainischen), ist nicht immer se-
mantisch motiviert, jedoch oft als semantisch motivierte Kategorie angese-
hen (BuxoBanensp, [oponencrka 2004: 90), man unterscheidet zwischen dem
grammatischen und natiirlichen Geschlecht (Képcke 1982: 71), grammatical
/ natural gender (Bulatovi¢ & Carapi¢ 2018: 24). Ivan Vychovanets unter-
streicht, dies genau, wenn es im Ukrainischen um Lebewesen geht, wird die
Genuszuordnung nach dem semantischen Prinzip erfolgen und auch von den
extralinguistischen Faktoren gepridgt (Buxosanenp 2012: 7). Da der Krieg
personifiziert wird und als Lebewesen anthropomorphisch dargestellt, wird
auch dem minnlichen / weiblichen Geschlecht zugeordnet. Fiir die deutsche
Sprache ist das kriegerische und grausame Bild des Krieges und des Todes
ménnlich konzeptualisiert (z.B., der Gevatter Tod der Brider Grimm). Fiir
die Sprachtrdger der ukrainischen Sprache wird das Bild des Krieges dem
grammatischen Geschlecht sowie auch der Semantik nach weiblich darge-
stellt. Im Ukrainischen wird der Krieg in bestimmten Kontexten als Mutter
bezeichnet: Ukr. ,,TinbKu 11s1 HaliMaHIIIB, K1 OLIbIIE HIYOT0 HE BMIIHU, BiHA
Oyna pignoro Marip’t0.“*? (Und nur fiir die Soldner, die nichts mehr konn-

2 Boskonas 0., XKinoui obmuuus Biiinu, 14. 7. 2017, https://dt.ua/personalities/zhinochi-
oblichchya-viyni-248450 .html

21 Twxpaens.ua, 18. 9. 2013, https://tyzhden.ua/Gallery/89529

2 Jhrotuii T., 3Biaku 6eperbest BiiiHa?, 7. 12. 2016, https:/tyzhden.ua/Columns/50/180342

158



Das anthropomorphe bild des krieges...

ten, war der Krieg so gut wie leibliche Mutter). Die assoziativen Grundlagen
von der Metapher in dem Fall stimmen in den untersuchten Sprachen nicht
tiberein. Im Rahmen des Metaphernmusters ,.der Krieg ist ein Lebewesen /
der Krieg ist ein Mensch* gilt auch das Muster ,,der Krieg ist ein Elternteil*:
Ukr. ,,CkiibKy Hac THX, KOTO BiliHa moBeJia B mepiui kiac: ,,Okean Enp3u‘
BUITYCTUB CBiXHMI mpomoBuctuii cuurt.“? (Ukr. Wie viele von uns sind es,
die vom Krieg in die erste Klasse gebracht sind. Die Gruppe ,,Ozean Else* hat
eine frische Single mit ausgesprochenem Titel herausgebracht.*), Kinder des
Krieges* sind in jedem Land der Welt zu finden, das sind die Menschen, die
vom Krieg stark gelitten haben, und fiir die der Krieg nie vorbei sein wird.
Solche AuBerung im Ukrainischen wie: y siiinu ne acinoue obnuuus (Dt.
der Krieg hat kein weibliches Gesicht®) ist fiir die ukrainische Sprache evaluativ
und hat auch eine implizite Bedeutung: der Krieg widerspricht der Natur der
Frau. Die Antinomie zwischen der Weiblichkeit und Grausamkeit des Krieges ist
fiir den Sprechenden offenbar. Doch genau die Frauen besonders in der letzten
Zeit sind im Krieg, so wie die Ménner, aktiv beteiligt und nicht nur im Bereich
der militdren Medizin. Svitlana Aleksievich, Nobellaureatin 2015, hat in threm
Buch ,,Y Boiinbl He xeHckoe nmuio™ (Der Krieg hat kein weibliches Gesicht)
die iiblichen Vorstellungen vom mdnnlichen Krieg erschiittert®®. In den letzten.
Jahren sind auch mehrere Frauen in der Ukraine ins Militdr gegangen. Die Gen-
derasymmetrie wird nivelliert und die fiir die ukrainische Sprachgemeinschaft
traditionelle Vorstellung von einer Frau als ,,Beregynja‘ ‘Schiitzerin (von der
Familie, vom Stamm)’ wird wesentlich erweitert. Die Frau kann auch das Land
schiitzen, wenn es notwendig ist: UKr. ,,...k0oJM NMPUXOIUTH BiliHA, € XKIHKH, SKi
HE MOXYTb OyTH OCTOPOHb Hei. ,,[oMy 110 BiifHa — IIe CMEpTh, a KiHKa — JKHT-
51?7 (Dt. [...] wenn der Krieg kommt, gibt’s die Frauen, die nicht beiseitetreten
konnen. Weil der Krieg der Tod ist. Und die Frau — das Leben). Das iibliche Ste-
reotyp, dass die Weiblichkeit und der Tod, sowie der Krieg entgegengestellt sind,
stimmt schon nicht immer vollig zu: Russ. ,,Y ,,)KCHCKO#™ BOWHBI CBOM KPACKH,
CBOM 3allaxH, CBOE OCBEILCHWE M CBOE MPOCTPAHCTBO 4yBcTB. CBOM ClOBA.
Tam HeT repoeB U HEBEPOSATHBIX MOJIBHIOB, TaM €CTh MPOCTO JIIOIM, KOTOPbIE

B TCH, 15. 8. 2018, https://tsn.ua/glamur/skilki-nas-tih-kogo-viyna-povela-v-pershiy-klas-okean-
elzi-vipustiv-svizhiy-promovistiy-singl-1201485.html?_ga=2.217236822.1321794019.1552147428-
475247905.1551003196

2 Knipp K. (2019), HRW: ,Menschenrechtslage in Syrien verschlechtert, https://www.

dw.com/de/hrw-menschenrechtslage-in-syrien-verschlechtert/a-47185258

Tpery6 I'., CiTnana AnexcieBud: ,,Mu 3BUKIN, IO HA BiliHI BCi CTPUISAIOTH. BusiBuiocs, €

1Ie Taka BilfHa, Ha sKiif cTpaxnarote™, 15. 3. 2016, https://tyzhden.ua/Culture/163012

Anexcuesnd C., Y BOHHBI He jkeHCKOe 1o, Mocksa, Bpems 2013.

27 Boskonas 0., XKinoui obmuuus Biiinu, 14. 7. 2017, https://dt.ua/personalities/zhinochi-
oblichchya-viyni-248450 .html
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3aHATHI HEYEJIOBEUYECKUM YelloBeueckuM aenom.“?, Ukr. Y | xiHouoi* BiitHK
cBoi OapBH, CBOT 3amaxu, CBOE CBITIIO i1 cBili mpocTip mouyTTiB. CBoi cioBa. Tam
HeMae repoiB 1 HeHMOBIPHHUX TOJBHIIB, TaM MPOCTO € JIFOAH, SIKi BUKOHYIOTb
HEJTIOICHKY JHOChKY poboty.“?* (Dt. Der ,,weibliche” Krieg hat seine eigenen
Farben und Gerliche, seine eigenen Empfindungen und seinen Raum fiir Ge-
fithle®). Seine Worte. Der hat keine Helden und keine Heldentaten. Es gibt nur
Menschen, die mit der unmenschlichen menschlichen Arbeit beschéftigt sind).

4. Das physiologische Bild des Krieges

Laut dem Metaphernmuster ,,der Krieg ist ein Lebewesen / der Krieg
ist ein Mensch* hat der Krieg auch Korperteile, sowie Gesicht: ,,Nie zuvor
hatte man das grauenhafte Gesicht des Krieges so schonungslos betrachten
konnen.“¥, Ukr. ,,IsHyTH BiliHi B TUIIe HE KOHYE O3HAYae, 110 Tpeba oduparu
4u npuiimaTu 30poitHnit koH}ikT sk pimenHs. ' (Ukr. Ins Gesicht des Krie-
ges zu schauen bedeutet gar nicht, dass man den bewaffneten Konflikt als
eine Losung auswihlen oder annehmen sollte). Laut dem Muster ,,Der Krieg
hat Korperteile® hat er auch den Atem, obwohl der Atem kaum zu den realen
Korperteilen zugerechnet werden kann: Ukr. ,,[...] BiguyTu cTpanine AuxaHHs
BiiHH [...]*2, Ukr. (den schrecklichen Atem des Krieges zu empfinden). In den
Schlagzeilen oder in den Titeln von Projekten und Bildern sind auch solche
Wortverbindungen anzumerken wie: ,,[...] pobotu BilicbkoBoro ¢ororpada-
BonioHTepa JmMutpa MypaBchbKOrO 13 Pi3HHX LMKIIB OPOEKTY: ,,Panu eitinu®,
»O00nuuus gitinu®, ,,06iumu eitinu’ tomo (2014-2016 pokn).”* (Dt. [...] die
Arbeiten vom Volunteer Photographer Dmytro Muravskyj aus verschiedenen
Zyklen des Projekts: ,,Wunden des Krieges*, ,,Gesicht es Krieges*, ,,Umar-
mung des Krieges* usw. (2014-2016)). Die Epitheta, die den Krieg von der
duBerlichen Seite charakterisieren sind, z.B.: Dt. schmutzig, dreckig, hdsslich,
ungeschminkt, Ukr. ciina ‘blind’, nomeopra ‘hdsslich’: ,,Das hissliche Ge-

28 Anekcuesnd C., YV BOIHBI He jkeHCKoE Jniio, Mocksa, Bpems 2013, C. 4.

2 Aunekciesuy, C., Y BiliHM He kiHOue 00iMYYs, mep. 3 pociiicekoi B. Padeenka, Xapkis,
Bigar, 2016, C. 10; Crortokos 1., 3mo0yTH i3 xaxitTs ceHe. JlroauHa y BOrHi icTopii ounma
Caimnanu AnexcieBud, [ens, Ne 197, 30. 10. 2015, https://day.kyiv.ua/uk/article/istoriya-i-
ya/zdobuty-iz-zhahittya-sens

30 Deutsches Referenzkorpus, Die Rolle der Kriegsfotografie — Wer sich in Gefahr begibt, will
etwas zeigen, NUZ14/APR.01055 Niirnberger Zeitung, 12. 4. 2014, S. 32.

31 ®ininm xe Jlapa, [isiayty BiiiHi B oOmuyus, 7. 11. 2018, Twkaens.ua https:/tyzhden.ua/
World/222027

32 Yepenaniuenko O., 5. Biiina. Most cim’st. Tpu ictopii mijitkis i3 Mapiynosns, ens, Nel0,
24. 1. 2019, https://day.kyiv.ua/uk/article/den-ukrayiny/ya-viyna-moya-simya

3 Menbuuk C., [TonuBurucs y cMminusi odi , 7. 12. 2016, http://www.golos.com.ua/article/280519
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sicht des Krieges™*, Ukr. crina sitina® (Ukr. ein blinder Krieg). Der Krieg
kann auch als charmant, schon beschrieben werden: ,,Es gibt ja auch eine
Schénheit des Krieges. Eine entsetzliche Schonheit.“*® Die Schonheit des
Krieges gerit in den Widerspruch mit seiner Bosheit, deswegen wird solche
Schoncheit als entsetzliche empfunden. Der Krieg wird mit den Bewegungs-
verben beschrieben, er kann kommen und sich ndhern, vor der Tiir toben,
toten: ,,[...] wiahrend drauBlen der Krieg weitertobte.*’

5. Das psychische Bild des Krieges

Zur Psyche des Krieges gehoren seine Logik und Gefiihle, die ihm zu-
geschrieben werden, z.B., Logik des Krieges, Grausamkeit des Krieges: ,,Die
Grausamkeit des Krieges und seine parlamentarisch gerechtfertigte Notwen-
digkeit werfen ein Dilemma auf.“** Die Logik des Krieges ist brutal ,,Léngst
war eine neue Generation herangewachsen, welcher die brutale Logik des
Krieges und der Besatzung vollig fremd war.**, , ,Mir scheint der Schliissel
zum Verstdndnis dessen, was in Paris geschehen ist und sicher noch anderswo
geschehen wird, nicht in der Logik des Krieges zu liegen, nicht in der Kul-
tur des arabischen Raums und nicht in der Religion des Islam.“*’ Die Logik
des Krieges erscheint direkt und unvermeidlich zu sein: ,,Wer nicht als Erster
schieBt, ist dran. Das ist die Logik des Krieges. Der erste Tote ist sicherlich der
schwerste.“, | Die Logik des Krieges ist bindr: Frieden jetzt — oder Krieg, bis
Sieger und Besiegte feststehen.“*? Die Logik des Krieges ist eine permanente
Handlungslinie, die zu weiteren Gefahren flihren kann: Ukr. ,,Jlorika Biiinu,
SIK YUHHHK 3pOCTaHHS colliaibHuX 3arpo3 [...| (Dt. Die Logik des Krieges als
Faktor der VergroBerung der sozialen Gefahr).

3 Deutsches Referenzkorpus, Das hissliche Gesicht des Krieges, S14/JUN.00529 Der Spie-
gel, 30. 6. 2014, S. 114.

3 Cuporta K., TIpo pauu Biiiau i Bagu 3MI, 25. 9. 2015, https://day.kyiv.ua/uk/article/media/
pro-rany-viyny-i-vady-zmii

3 Deutsches Referenzkorpus, Vater der Drachen, S14/NOV.00160 Der Spiegel, 10. 11. 2014,
S. 56.

37 Deutsches Referenzkorpus, Das Blut im Boden Europas, FOC18/APR.00040 FOCUS, 7. 4.
2018.

3% Deutsches Referenzkorpus, Tatort-Kommissar berichtet aus Afghanistan, RHZ14/
APR.09968 Rhein-Zeitung, 9. 4. 2014, S. 19.

3 Deutsches Referenzkorpus, Auftrag erfiill, WWO15/DEZ.00214 Weltwoche, 23. 12. 2015,
S. 28-29.

4 Deutsches Referenzkorpus, Culture Clash, P15/NOV.01771 Die Presse, 15. 11. 2015, S. 47.

4 Deutsches Referenzkorpus, ,.Ich wollte einfach fliegen®, Z14/APR.00310 Die Zeit (Online-
Ausgabe), 17. 4. 2014.

2 Deutsches Referenzkorpus, SYRIEN, U16/FEB.01825 Siiddeutsche Zeitung, 13. 2. 2016, S. 4.
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Die Epitheta, die das psychische Bild des Krieges schaffen, gehen vom
menschlichen Charakter oder seinen Taten aus. Solche evaluative Adjektive
haben vorwiegen abwertende, negative Konnotation. Ein Krieg kann grausam
/ grauenhaft, brutal, verstérend, schrecklich, bose / iibel sein. ,,lle mpuxoBaHa,
opyana BiiHa [...]*, (Ukr. Das ist ein geheimer, schmutziger Krieg), Ukr.
HlliacTynHa BiitHa BiiiHa nikoro He mamuts™“.* (Der gemeine Krieg schont
niemanden). Bei der Beschreibung des Krieges wird oft das Muster verwendet
»der Krieg ist Zerstorer. Der Krieg kann das ganze Land verwiisten: Ukr. ,[...]
JUTSL CIYCTOIIEeHOI BiifHOIO Kpainu [...]** (fiir vom Krieg verwiistetes Land),
die materiellen und die geistigen Werte wegnehmen: ,,Bin — BeTepan BiiiHH.
Biitnu, sika 3a0paia B HOTO 0ui i Mano He 3a0paina xuttsa.*® (Dt. Er ist Vete-
ran des Krieges. Des Krieges, der seine Augen und fast das Leben weggenom-
men hat), ,,[...]...aymri obneueni Biinoro...“” (Ukr. die vom Krieg verbrannten
Seelen). Solche Epitheta wie: moderner, neuer grofier, umfassender, totaler /
globaler, grenzloser, permanenter, zeugen davon, dass der Krieg immer einen
tiefen Eindruck hinterldsst und das Leben der ganzen Welt beeinflusst.

Das Muster ,,der Krieg ist ein Liigner / ein Heuchler* wird in der Uber-
tragung vom Gesicht als Korperteilbenennung auf ein geschaffenes Image rea-
lisiert. Die Attribute wahr, wirklich, wahrhaftig dienen zur Schaffung der Op-
position zwischen der realen Situation nach dem Krieg und dem versprochenen
Bild, wo der Krieg als richtig, sauber, notwendig und sogar heilig*® prisentiert
werden kann: Ukr. ,,IctuaHe 00nmny4s BiiiHY — 11 3pyHHOBAHUI CBIT, € TOBHO
rops Ta crycromenss [...], (Dt. Das wahrhafte Gesicht des Krieges — das
ist eine zerstorte Welt, wo nur Leid und Verwiistung herrschen). Der Krieg
kann nicht mehr zur Bereicherung oder zum Fortschritt fithren: Ukr. Onnax,
OCBiUCHI JIIOMM BKE€ HE BBAKAIOTH BIMHY O3HAKOK KYJIBTYPHOTO MOCTYITY.
ExoHOMiCTH KaKyTb, IO BiffHM 32 TaKMX YMOB HE CTUIBKH 30aradyloTh, sK

4 Maccaserac A. Hemanna pociiiceka Biiina nporu Koncrantunomnoss, 23. 4. 2018, https://

tyzhden.ua/World/212882

Biifna Hikoro He mamuTk, 4. 8. 2018, http://www.golos.com.ua/article/306043

Reuters, CLLIA Bumararots Big kpain [lepcpkoi 3aToku Tpumaru Cupito B 130515111 — [pKepe-

ma, 18. 2. 2019, https://dt.ua/WORLD/ssha-vimagayut-vid-krayin-perskoyi-zatoki-trimati-

siriyu-v-izolyaciyi-dzherela-303152 .html

4 JTyoposuk-PoxoBa A., TIpo xutrs ,,micis” Biitau, deus, Nel10-111, 22. 6. 2018, https://
day.kyiv.ua/uk/article/cuspilstvo/pro-zhyttya-pislya-viyny

47 Kosupesa T., ¥ JIbBOBI mpencraBisiTh mpoekT ,,Biiina. 11 Ioprperis®, 13. 3. 2015, https://
day.kyiv.ua/uk/news/130315-u-lvovi-predstavlyat-proekt-viyna-11-portretiv

#  Deutsches Referenzkorpus, ,,Aus Ankara gesteuert, Z18/MAR.00454 Die ZEIT, 15. 3.
2018, S. 79.

4 Pynenxko A., Bparepcokuii ayx — Kirod 10 nepemord, Jlens, Nel17-118, 6. 7. 2018, https://
day.kyiv.ua/uk/article/cuspilstvo/braterskyy-duh-klyuch-do-peremogy
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BucHaxyoTh .’ (Dt. Und doch die gebildeten Menschen glauben nicht mehr,
den Krieg das Zeichen des kulturellen Fortschritts zu sein. Die Wirtschaftsleu-
te sagen, dass die Kriege unter solchen Bedingungen nicht zur Bereicherung,
sondern zur Erschopfung fiihren). Die kausativen Verben helfen den zwingen-
den und brutalen Charakter des Krieges wiederzugeben, Z.B. Ukr. sumaeamu
/ Dt. verlangen, Ukr. smywyeamu / Dt. zwingen. Der Mensch und sogar das
ganze Volk kann zum Objekt des Krieges werden: ,,B Pagsncexomy Coro3i
BCi, XTO HaMarascsi TOBOPUTH PO CHPaBKHE OOIMYYs BIfHH, CTaBaJId BOPO-
ramu Cucremu‘“' (Dt. Alle, die in der Sowjetunion iiber das wirkliche Gesicht
des Krieges zu sprechen versuchten, wurden zu den Feinden des Systems),
,»JIKIIIO TOBOPHUTH MPO YKpaiHIIB sIK MPo 00’eKT wmiel BiiiHu [...]°* (Dt. Wenn
man liber die Ukrainer als Objekt dieses Krieges spricht [...]).

Es ist bemerkenswert, dass die Journalisten selber oft die massenmediale
Darstellung des Krieges: die Banalisierung und das Asthetisieren des Krieges™
beurteilen: Ukr. ,,A 11e € Benuka Bajia B )KYPHATICTULl — €CTETH3AIlisl BiiHHU,
SIKy TIOJIAIOTh K KOMI't0TepHy cTpiastauny . >* (Es gibt ein grofer Nachteil im
Journalismus — das Asthetisieren des Krieges, der als eine SchieBerei im Com-
puter dargestellt wird). Der Krieg wird heutzutage immer mehr im Cyberraum
ausgelost und entwickelt, solche Begriffe wie: Informationskrieg, der hybride
Krieg zeugen von ganz anderen Technologien, die angewendet werden. Des-
wegen wird in manchen Kontexten der dynamische Charakter des Krieges un-
terstrichen. Dementsprechend verdndert sich das Gesicht des Krieges.

6. Fazit

In den untersuchten Kontexten wird das anthropomorphe Bild des Krie-
ges in den beiden Sprachen durch Dualitét geprigt, da die Unmenschlichkeit
das menschliche Gesicht hat. Das wird durch zahlreiche metaphorische Aus-
driicke realisiert. Die attributiv verwendeten und vorwiegend negativ konno-
tierten Adjektive werden gewohnlicherweise dem Nomen Krieg vorangestellt
und beziehen sich auf seine physiologische oder psychische Gestalt.

30 Jroruii T., 3Biaku Geperbest BiiiHa?, 7. 12. 2016, https:/tyzhden.ua/Columns/50/180342

51 Cwmanp O., Uyxka BiliHa cepxxanta Mapio, 16. 6. 2017, https://dt.ua/HISTORY/chuzha-
viyna-serzhanta-mario-245789 .html

2 Cuporta K., TIpo pauu Biiiau i Bagu 3MI, 25. 9. 2015, https://day.kyiv.ua/uk/article/media/
pro-rany-viyny-i-vady-zmii

3 Kirchhoff, S., ,, Wie hat usere Welt seither verdndert?“ Die Entwicklung metaphorischer
Konstruktionen des Medienereignisses 9/11. In: M. Schwarz-Friesel, J.-H. Krommninga
(Hrsg.), Tiibingen, Francke Verlag, 2014, p. 75.

3 Cuporta K., TIpo pauu Biiiau i Bagu 3MI, 25. 9. 2015, https://day.kyiv.ua/uk/article/media/
pro-rany-viyny-i-vady-zmii
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Die verbreiteten Metaphernmuster sind: ,,der Krieg ist ein Lebewesen
/ der Krieg ist ein Mensch*, ,der Krieg ist ein Elternteil*, dem Krieg wer-
den menschliche Emotionen zugeschrieben, sowie bestimmte Charakterziige,
auch nach dem Metaphernmuster ,,der Krieg ist ein Liigner / ein Heuchler®.
Bei der Beschreibung der Inhalte, wo der Krieg eine zentrale Rolle hat, wer-
den oft Oppositionen verwendet, wo der ,,midnnliche” Kriege dem ,,weibli-
chen Krieg entgegengesetzt wird, der ,,richtige / notwendige* dem ,,falschen
/ sinnlosen®, der ,,wahrhafte” dem ,,geheimen / gemeinen. ,,Der Krieg hat
Korperteile und so erhilt sein Gesicht. Die Metapher das Gesicht des Krie-
ges als seine dullere sowie innere Darstellung ist in den beiden untersuchten
Sprachen weit verbreitet und wird zu einem wirksamen Instrument der Bild-
haftigkeit in jeder Publikation, die eine Mdglichkeit gibt nicht nur explizite,
sondern auch implizite Semantik zu realisieren. Da die Lexeme der Krieg
im Deutschen und sitina im Ukrainisch verschiedene Genuszuordnung haben,
stimmt nicht immer die assoziative Grundlage der anthropomorphen Meta-
phern in den analysierten Sprachen iiberein.

Die verwendeten anthropomorphen Metaphern werden durch Analo-
gie gebildet, es sind auch Beispiele der Metaphtonymie fixiert. In dem Fall
werden die Metaphernmuster auf der Grundlage der fritheren metonymischen
Ubertragung des Typs pars pro toto entwickelt.

Die anthropomorphe Darstellung des Krieges erlaubt es, die prasentier-
ten Inhalte beeindruckend darzustellen. Da die Anthropozentrie des menschli-
chen Denkens einen breiten Spielraum fiir einen Vergleich schafft, sind die
Rezipienten solcher Texte sofort in jeden beschriebenen Kontext involviert.
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Das anthropomorphe bild des krieges...

Olena MATERYNSKA

THE ANTHROPOMORPHIC IMAGE OF WAR
IN THE GERMAN AND UKRAINIAN MASS MEDIA

This paper deals with the research of the anthropomorphic representati-
on of ‘war’ in the German and Ukrainian mass-media. The contrastive appro-
ach reveals the main differences in the gender characteristics as well as in the
conceptualization of war’ in the contrasted languages. The system of naive
segmentation of the human body is proved to be the rich source of anthropo-
morphic metaphor in the compared languages. One of the most widely used
anthropomorphic metaphors embracing the body part appellations is the me-
taphor ‘face of war’. The metaphtonymy is also highlighted as one of the mo-
dels of the semantic change paths within the personification patterns of ‘war’,
including such regular patterns as ‘male / female face of war’, ‘public face of
war’ etc. The ‘war’ has a physical and psychological, emotional profile in the
compared languages. The causative verbs reveal its cruel nature, representing
the ‘war’ as a destructive force suppressing the will of human beings with
inevitably devastating consequences. To the anthropomorphic patterns within
the main one ‘war is a human being’ also belong: ‘war is a parent’, ‘war is a
liar’. The hybrid, information wars of the last years have obviously changed
the language representation of ‘war’.

Key words: anthropomorphic metaphor, metaphtonymy, naive ana-
tomy, semantic change, anthropomorphic pattern, conceptualization, natural
(biological) / grammatical gender, gender asymmetry
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CUL-DE-SAC POZICIJA ZENSKIH LIKOVA
U VAMPIRSKIM NARATIVIMA

Pocetak XXI vijeka obiljezen je snaznim talasom fantastic-
kih naracija u kojima svoju revitalizaciju dozivljavaju mnoge
utvare omiljene u gotskoj knjizevnosti. Knjizevni lik vampira
popularnost sti¢e u XIX vijeku konotiraju¢i mnoge strahote sa
kojima je ondasnje drustvo bilo suoceno. U novim naracijama,
korjenito je promijenjena konotacija ovoga lika, pa su muski
vampirski likovi u savremenoj knjizevnosti prividno liSeni one
monstruoznosti koja je odlikovala njihove literarne pretke. Ono
Sto je, ipak, ostalo isto i §to je zajednicko obiljezje literarnih
vampira kroz dijahroniju jeste opredjeljenje za porazan sudbin-
ski tok zenskih likova. Njihove se uloge dominantno vezuju za
retrogradne i konzervativne pozicije.

U radu je analiziran polozaj zenskih likova u ovom tipu naracije
u XIX vijeku (Lusin i Minin iz Stokerovog romana Drakula), mje-
sto 1 uloge vampirskih heroina u novom milenijumu (Bele Kalen iz
tetralogije Sumrak Stefani Mejer). Protagonistkinje su posmatrane
po analogiji sa tipicnim bajkolikim princezama i vjesticama. Poka-
zano je da je pozicija svih ovih junakinja u sustini cu/-de-sac (pozi-
cija svojevrsnog ¢orsokaka), kao i da je neupitna njihova zavisnost
od muskih herojskih likova. Danasnje naracije sa takvim idejnim
slojem posmatraju se kao odraz jednog vida repatrijarhalizacije,
a njihova izuzetna globalna recepcija ukazuje na potrebu mladih
Citalaca za svijetom koji je — iako obiljezen strogim, dijelom i re-
trogradnim normama — sigurniji od stvarnosti.

Kljucne rijeci: lik vampira, fantastika, konotacije, rodne ulo-
ge, Drakula, Sumrak, zenski lik
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Uvod

Krajem XX i pocetkom XXI vijeka u knjizevnosti namijenjenoj djecijoj
i tinejdzerskoj publici dominira zanr fantastike, tako da cak i price osvjedoce-
ne realisticke mizanscene — poput onih koje se desavaju u Skolama — postaju
poprista fantastike razlic¢itog tipa (Vuckovi¢ 2012; 2018). Danasnje skolske
prostore u knjizevnosti ispunjavaju likovi vjestica, Carobnjaka, vampira, vu-
kodlaka, zombija i drugih — smatrano je ne tako davno — monstruoznih stvo-
renja. Ve¢inom, ovi likovi dati su u prirodnom ljudskom obli¢ju i tako u spo-
ljaSnjem portretu liSeni monstruoznosti (Vuckovi¢ 2013). Autori su omogucili
njihovu recepcijsku interiorizaciju, pa se mlade — nerijetko 1 zrelije — gene-
racije Citalaca lako identifikuju s njima (Vuckovi¢ 2012). Oni u savremenoj
knjizevnosti konotiraju mnoge socijalno-psiholoske teme i obrasce koji su
¢itaocu ovog vijeka vazni i koji mu pomazu da osmisli o¢ito nepodnosljivu
realnost, Sto ubjedljivo obrazlaze Dzek Zajps (2008). Tako, mnogi popular-
ni fantasticki serijali ovog vijeka (Hari Poter, Sumrak, Vampirska akademija
itd.), obrac¢ajuc¢i se mladoj publici Skolskog uzrasta, nude svjetove koji na prvi
pogled djeluju prijemcivije od realnosti u kojoj se zivi i odrasta (Vuckovic¢
2012). Ipak, iako su nekad monstruozni likovi u¢injeni prihvatljivima publici
i dovedeni do nivoa interiorizacije, oni i dalje konotiraju Citav niz potisnutih
strahova i skrivenih Zelja, upravo onako kako su to ¢inili i u XIX vijeku.

Nas cilj u radu je da opiSemo status heroina u ovoj knjizevnosti, tj.
da pokazemo razvoj zenskih likova u vampirskim narativima. Dijahronijski
ispitujemo literarnu karakterizaciju Zenskih likova, pocevsi od Lusi Vestenra
i Mine Harker iz romana Drakula, a zavr$ivsi sa Belom Svon, protagonistki-
njom serijala Sumrak.

Referencijalni sistem vampirskog hronotopa

Engleska knjizevnost viktorijanskog fin de siécle problematizovala je
mnoge strahote. Knjizevnici su, zivec¢i u vremenu velike krize i vidnog kraja
jedne mocne civilizacije, tragali za mogu¢im uzrocima pada Britanskog Car-
stva i urusavanja poznatog i sigurnog svijeta. Zahvatali su u daleku proslost
tragajuci za uzrocima i krivicama i kreirali slike anticipirane budu¢nosti koja
nije djelovala ohrabrujuc¢e (Smith 2007: IX—XXVI). Stoga je u ovoj knjizev-
nosti primjetan otpor prema modernosti i upecatljivo preispitivanje gresaka iz
proslosti koje su dovele do promjena i koje su vodile u neizvjesnost.

Gotski roman dugo je bio ,,sredstvo za kritiku onih pojava koje bismo
mogli prepoznati kao simptome modernosti® (Anderson 1997: 324). Duh umi-
ruce epohe, degeneracija visih drustvenih slojeva, propast snaznog sistema i
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velike plemicke klase, znacajne promjene u sistemu patrijarhalnih tradicional-
nih nacela 1 vrijednosti, emancipacija zena, oslobadanje tabu teme o ljudskoj
seksualnosti, dostignu¢a nauke koja su promijenila mnoga gledanja na svijet
— sve je to uticalo na zastupljenost mracnih tema u knjizevnosti. U takvim
drustvenim okolnostima, duhovi, nakaze i vampiri dobijaju prirodno staniste
u knjizevnosti. Gotska literatura je ,,glas za izrazavanje neizrecivih socijalnih
i moralnih tabua“ (Murga Aroca 2013: 29). Stoga ova knjizevnost predstavlja
idealno tlo za radanje vampira kao knjizevnog lika.

Ako pogledamo razvojnu liniju lika vampira, jasno ¢emo uociti njegova
adaptivna i anticipacijska svojstva. Roman Drakula (1897) Brema Stokera
omogucio je Citaocu da predvidi ostvarenje mnogih njegovih strahova — de-
sio se pad plemstva, degeneracija drustva koje vise nije moglo da se nosi sa
nagomilanim problemima, detabuizirana je tema o ljudskoj, posebno Zenskoj
seksualnosti i homoseksualnosti. Mina Harker, jedna od glavnih junakinja ro-
mana, bila je prototip ,,nove Zene*, one koja se bavi muskim poslovima i ima
»muski mozak*. Tako, kroz lik i djelatnost vampira, koji je uvijek usaglasen sa
duhom epohe i civilizacijski adaptiran, prepoznajemo buduce promjene u na-
uci, tehnologiji, religiji i drustvu uopste (Vuckovi¢ i Pajovi¢ Dujovi¢ 2016a).
Ovaj lik je visefunkcionalan i polisemican jer je atribuiran multitemporalno-
$¢u, odnosno istovremeno oslikava proslost, sadasnjost i budu¢nost. Vampir
se ponasa tako da ,reflektuje vrijeme u kome zivi i predvida naredno* (Bacon
2011: 43).

Vampir je proizvod drevnih civilizacija, pa su stari Grei 1 Rimljani poz-

navali lamije i sukube, demone u obliku Zena koje su pile krv muskarci-

ma dok su imale seksualne odnose s njima tokom sna, i to sve dok nisu
bili liseni muskosti ili mrtvi. Njihov muski ko/ega bio je inkubus i on se

na isti na¢in ponasao prema zenama (D. E. Brown 2002: 96).

O sli¢nim pojavama govore i neke legende sa Orijenta, a pojava ovog
bica zabiljeZzena je i kod Asteka (D. E. Brown 2002). Tereza Bejn obuhvatila
je u Enciklopediji vampirske mitologije (2010) legende i predanja o vampi-
rima iz svih krajeva svijeta. lako u mitoloSkim pricama postoje mnoge vam-
pirice, koje se uglavnom tretiraju kao krvopije posredstvom (pre)naglasene
seksualnosti, period srednjovjekovlja, tokom kojega je vampir markiran kao
realni vinovnik mnogih nedaca, zabiljezio je visSe muskih vampira, posebno u
licnostima aristokrata i uopste pripadnika visih drustvenih slojeva (Vuckovi¢
i Pajovi¢-Dujovi¢ 2016a). To se dovodi u vezu i sa vampirovim preliterarnim
precima, stvarnim istorijskim licnostima koje su parcijalno posluzile kao hu-
manoidni prototip na kome su zasnovani portreti prvih knjizevnih vampira (u
Polidorijevom romanu Vampir, kod Stokera itd.).
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Od romana Drakula (1897) pa do Kalenovih iz tetralogije Sumrak (se-
rijal publikovan 2005-2008. godine), muski vampiri izmijenili su bazi¢ne
karakteristike i dozivjeli su skoro nevjerovatnu transformaciju od predatora
do zrtve (Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovi¢ 2016b). Metamorfoze koje se odnose
na muske vampirske likove, pa time i uopsSte na koncept vampirizma u knji-
zevnosti, ublazile su njihovu tamnu stranu — barem denotativno — i ucinile ih
prijem¢ivima, skoro bajkovitim pomo¢nicima (Pajovi¢-Dujovi¢ 1 Vuckovié
2017a). Tako je literarni vampirizam dobio mjesto i u knjizevnosti za djecu i
mlade (npr. romani/serijali Pusti pravoga da ude Jona Ajvide Lindkvista, Su-
mrak S. Mejer, Vampirska akademija Risel Mid itd.). Budu¢i da vampirski lik
uvijek nosi konotacije koje se ti¢u tamne strane ¢ovjekove prirode, one koju
tesko vidimo u ogledalu, njegova invokacija u knjizevnosti za djecu tumaci se
kao nezadovoljstvo sadasnjoscu i kao strah od buduénosti (Pajovi¢-Dujovi€ i
Vuckovi¢ 2017a).

Svi romani o vampirima imaju interesantne zenske likove i dobar dio
znacenjskih konotacija ukupne naracije upravo sugerise vazne odnose prema
Zeni, njenom poloZaju u porodici i drustvu, njenim ulogama i moguénostima.

Znacenja lika vampira u romanu Drakula

Sve do XVIII vijeka vampir nije bio knjizevni junak. U srednjovjekov-
prirodni pomori stanovnistva, poput kuge ili drugih masovnih zaraznih bolesti.
Gotskoj knjizevnosti vampir je posluzio kao prenosnik virusa koji su u stanju
da inficiraju ¢itavo drustvo i to zahvaljujuci vezi sa ljudskom krvlju, eliksirom
koji ga odrzava u zivotu. Virusi kojima je lik vampira u literaturi zarazio drus-
tvo bili su razli€iti, ali im je zajednicka osobina vidljiva u sustinskim osobina-
ma vampira — smrtna opasnost i s njom u vezi opasnost za ljudsku dusu.

Izmedu ostalog, vampiri gotske knjizevnosti problematizuju veliku
temu ljudske seksualnosti, i dalje izuzetno aktuelnu u literaturi. Oni se dovode
u vezu sa seksualnim temama koje su kroz duge istorijske periode, narocito
pod uticajima monoteistickih religija, smatrane tabuima. Leblank analizira
vaznost tumacenja seksualnih tema u vezi sa romanom Drakula i istice:

Simbol vampira sluzi da potisne i da izlozi: on potiskuje ljudsku seksu-

alnost, zamjenjujuci je monstruoznom anatomijom i natprirodnim re-

produktivnim funkcijama, uz to pojacavajuci ‘devijantnu’ seksualnost
neprihvatljivu u viktorijanskoj kulturi, kao Sto je seks sa viSe partnera,
vanbracni seks, preljuba, homoseksualnost i moéna zenska seksualnost

(1997: 253-254).
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Ipak, nije samo aspekat seksualnosti ono $to vampir konotira u litera-
turi. Njegove su metamorfoze izuzetne i sugeriSu moguénost da kroz njegov
(ne)postojeéi odraz u ogledalu (ne) ugledamo sve ono §to nas duboko plasi.
Vampir moze biti: fizicka ili psihiCka prijetnja; metafora svega onoga §to je u
vezi sa smrcu, entropija bilo kojeg zivog sistema i njegovog prelaska u nista-
vilo; metonimija nase tamne strane li¢nosti koju ne smijemo invocirati jer je
jabuka sa drveta saznanja tabuizirana, odnosno ,,Galerija hibridnih, grotesknih
i bijednih kreatura ispitivana je kako bi bila ilustrovana ideja da je ono $to nas
istovremeno najvise plasi i odusevljava prepoznavanje svacije vece ili manje
latentne monstruoznosti® (Cavallaro 2002: IX).

Dok vampir sa jedne strane predstavlja opasnost za ¢ovjeka i budi
njegov strah, sa druge strane mozemo da ga posmatramo i kao ,,inkarnaciju
potisnutih Zelja“ (Murga Aroca 2013: 41). Cak je i roman Drakula moguée
posmatrati u tom literarnom kljucu. Lusi Vestenra u romanu Drakula dobija
status najotvorenije i najiskrenije osobu koja priznaje ono za ¢ime Zudi. Tu-
macenjem njene pozicije u svijetu teksta osvjetljava se veci dio konotacija
koje su u ovom romanu u vezi sa ulogom zenske seksualnosti. Ona, recimo,
priznaje poliandrogine Zelje. Upravo takva njena otvorena priroda dovesce joj
vampire, a vrlo je vjerovatno da Citalac upravo nju vidi kao odgovornu za to,
tj. krivu.

Inicijalni lik vampira u literaturi, onog Drakuline generacije, Citalac je
vidio kao davolovog slugu koji je sasvim odvojen od njega (Citaoca) i kao
takav spojen sa necastivim. Istovremeno, hronotop Stokerovog romana mo-
gao je sugerisati i izvjesnu bliskost sa ¢itaocem savremenikom jer se radnja
vezuje za 1893. godinu, tj. za period od svega Cetiri godine prije objavljivanja
romana. Sva mjesta dogadanja duboko su konotativna za to vrijeme, a pose-
ban znacaj ima Grofovo putovanje sa Istoka (iz Transilvanije u Rumuniji) na
Zapad (u Englesku). Citalac savremenik ispoljavao je strah pred kreaturom sa
Istoka. Vampir nije imao odraz u ogledalu, niti sjenku. Noviji literarni vampiri
inaugurisani romanom Intervju sa vampirom En Rajs iz 1976. godine, kao i
oni kasniji, stekli su odraz u ogledalu, tako da se doima da je covjek priznao
svog vampira prepoznavsi ga kao mracni dio sebe (Auerbach 1995).

Strah od emancipacije Zenske populacije pominjan je Cesto u vezi sa
tumacenjem romana Drakula, a pitanje polozaja Zene predstavlja svojevrsno
sinister loci 1 savremene literature o vampirima. Tako Orlomoski pise da Sto-
kerov roman ,,pokazuje snaznu anksioznost povodom promjene nacina na koji
se izrazava zenska seksualnost /.../ Ideali o moralnosti i seksualnosti su ono
po ¢emu je viktorijanska era najpoznatija“ (2011: 14). Ti su strahovi Cesto i
opravdani sa stanovista najvisih drustvenih slojeva, tj. onih grupa koje kreira-
ju drustvene norme jer ,,vampir predstavlja drugost: aristokratu, Zenu, homo-
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seksualca i stranca“(Murga Aroca 2013: 41). Junakinja Mina Harker u romanu
Drakula pokazuje da je sposobna da djeluje u ,,muskim poslovima®. Ona kuca
na pisacoj masini i pokazuje da ravnopravno sa muskarcima moze da ucestvu-
je u rjesavanju problema koje drustvo ima sa isto¢nim vampirom. Konotacija
njenog ponasanja predstavlja ozbiljnu opasnost od novog drustvenog polozaja
zene. Otud je sasvim logican i tretman Lusi Vestenre, Minine drugarice koja
razmiSlja o udaji za tri muskarca, a nakon povampirenja ujeda i djecu. Kao
(ne)supruga i (ne)majka, ocekivano je da bude tretirana kao drugacija (eng.
the Other). Dozivljavaju je kao virus koji prijeti da inficira drustvo i zarazi ga
otrovom emancipacije. Ova antijunakinja otvoreno ispoljava seksualnu zed, a
takva manifestacija ponasanja duboko je nepozeljna u drustvu patrijarhalnog
morala kodifikovanog tabuima. Zenski likovi Lusi i Mina u romanu su dobile
razliCite realizacije. Lusi je prva Grofova zrtva, pa je nakon povampirenja
probodena glogovim kocem. Dok ¢e Mina, koliko god na momente djelovalo
da ¢e zbog vrlo bliskih kontakata sa Grofom dozivjeti istu sudbinu kao Lusi,
ipak na kraju ostati medu zivima kao supruga i majka.

Dzek Braun problematizuje uloge Zenskih likova u romanu postavlja-
juci pitanja koja bi mogla da reflektuju i nesto drugacije njihovo videnje. On,
recimo, istice znacenjski plodonosan ambigyvitet: ,,Jesu li Lusi i Mina progre-
sivne ‘nove zene’ ili su one samo lutke koje rekonstruisSu kompleks posrnule
madone?* (J. Brown 1997: 270). Lusi i Mina iz perspektive ¢itaoca njihovog
vremena predstavljaju prijetnju od ,,nove Zene*, ali isti taj Citalac moze ih
kroz prizmu ¢vrstog patrijarhalnog sistema vrijednosti vidjeti i kao posrnule
zene, tj. kao one koje se nijesu pridrzavale uspostavljenih pravila i kretale
po, za njih, predvidenim putevima nego su pokazale radoznalost i ,,zavirile®
u nepoznato, $to je analogno razvoju dogadaja u poznatoj bajci Plavobradi i
drugim motivski srodnim tekstovima. U drugom slucaju, Grofov virus ocitava
se u tome da je i jednu i drugu odabranicu zarazio ,,otrovom saznanja“, §to je
grijeh koji je pocinila Pramajka, kao sto je to i grijeh koji je covjeka prognao
iz Raja. Tragove motivskog kompleksa o praroditeljskom grijehu nalazimo u
mnogim bajkama, porijeklo mu je drevno i prepoznaje se jos u mitu kakav je
npr. Kupidon i Psiha.

Analogija sa bajkom

Pozicija zenskih likova u fantastickoj literaturi u kojoj vampiri ima-
ju vodec¢u ulogu izvedena je po analogiji sa cudesnim svijetom bajke, $to je
posljedica pripadnosti istom zanrovskom kljucu fantastike. Bajka ubjedlji-
vo predestinira rodne uloge, tj. ,,Bajke propisuju razlic¢ite uloge za djecake i
djevojcice, ‘zenski likovi zakljuc¢ani u kuli sto godina’ pronalaze partnera od
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koga se oCekuje da se ‘bori sa zmajevima i nadmudruje protivnike’*“(Caval-
laro 2002: 138). To je vazan okvir za knjizevne likove i njihove svjetove i
to tako postavljen da njegovo narusSavanje predstavlja intervenciju zlih sila.
Zadatak ,,sila dobra“ bi¢e u povratku ,,starog stanja stvari®, tj. u spasavan-
ju zenskih likova predstavljenih tipom ,,Zena kao dijete®, i to od strane hra-
brih, pozrtvovanih i dosjetljivih muskih boraca za pravdu (Vuckovi¢ i Masni¢
2018). Bajke ,,jacaju ideoloske norme patrijarhalnih drustava™ (Zipes 2006:
XII). Drugi vazan razlog zbog kojeg pominjemo bajke u kontekstu ove teme
jeste taj Sto se smatra da se bajka obraca svijetu ranog djetinjstva edukujuéi ga
da usvoji prihvatljive socijalne uzuse i da uspostavi razliku izmedu dobra i zla
(Vuckovic 2018).

Posredstvom poucnog tona bajke i njene upucenosti na mladu ¢italacku
publiku, ta se prica posmatra kao vazan obrazovni sadrzaj, iz Cega se da pre-
poznati uloga svih onih narativa koji su s njima u vezi, pa su tako vampirske
naracije XXI vijeka fokusirane na socijalnu (re)edukaciju tinejdzera (Vucko-
vi¢ 1 Masni¢ 2018). Bajka je varirala na stotine prica o bespomo¢nim Zenama
i njihovim odvaznim spasiocima i formirala idealan svijet srecnog zavrsetka u
strogo tradicionalnom okviru u kojem vladaju rodni stereotipi i gdje su zene pre-
destinirane da budu ,,lijepe 1 dobre* (Vuckovic¢ i Masni¢ 2018: 128). U bajci su
vidne ,,konzervativne tendencije koje se ticu roda, religije, socijalne klase*, tako
da su klasi¢ne bajke ,,otvoreno patrijarhalne i politicki konzervativne u struktu-
ralno-tematskom pogledu i reflektuju dominantne interese socijalnih grupa koje
kontrolisu kulturne snage proizvodnje i reprodukcije* (Zipes 2006: XII).

Ako se fokusiramo na poziciju junakinja bajki, vidje¢emo da su one u
mnogo ¢emu slicne. Pozitivne junakinje su vrijedne, poslusne, naivne, lako-
vjerne i bespomoc¢ne. Nijedna od njih ne bi opstala bez muskih spasilaca. One
pokazuju i to da su bezgrani¢no zahvalne spasiocu. Bez mnogo premisljanja
prepustaju mu se da ih vodi kroz zivot. Bajka prepoznaje i likove zlih Zena —
neposlusnih, samostalnih i mo¢nih. I one su dobile odgovarajuce uloge kao
macehe, vjestice, zle babe i sli¢cno. Njihovo zlo bajka kaznjava nemilosrdno, a
izvrSioci su uglavnom muski likovi ¢ija je uloga oli¢ena u spasavanju ,,zlato-
kosih, ljepotica, pepeljuga“.

Slicna organizacija rodnih uloga deSava se 1 u literaturi o vampirima.
Drakuline ,,mlade, Lusi Vestenra u cjelosti, a Mina Harker djelimi¢no, srod-
nije su zlim junakinjama bajke. Za Lusinu iskazanu seksualnost nema spasa,
tako da ¢e glogov kolac biti lijek za njeno ,,pokvareno srce. Mina ¢e biti
prototip nove Zene, ali Zene koja uspijeva da oCuva svijest o sustini uloge koja
joj pripada, a to je uloga supruge i majke. Snazno povezana dva Zenska lika
sugeriSu nadu implicitnog ¢itaoca da ¢ak i ako dode do pojave nove Zene, ona
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¢e uspjeti da se izbori sa vampirizmom, ostace i dalje privrZzena muskarcu i
odluc¢na u potrebi da se Zenski vampirizam (Citaj seksualnost) najostrije kazni.
Cilj i jednog i drugog je oCuvanje starog poretka i poznatog svijeta.

Novomilenijumsko referencijalno polje vampirskog hronotopa

Tokom druge polovine XX vijeka, posebno pred njegov zavrsetak, kao
i pocetkom ovog milenijuma, vampirski talas zapljusnuo je literaturu. Mapi-
rao je viruse oslobadanja, misljenja, odlucivanja, biranja i skrenuo paznju na
brojne stvarne opasnosti koje prijete covjeku i Covjecanstvu. Roman Ja sam
legenda (1954) Ricarda Metisona pripovijeda o strahu od nauke koja u labo-
ratoriji proizvodi vampire, a pojavljuje se u vrijeme ,,hladnog rata; Intervju
sa vampirom (1976) En Rajs govori o vampiru Luisu i njegovim jezivim di-
lemama, konotira homoseksualne i religijske tabue; Lindkvistov roman Pusti
pravoga da ude (2008) rekonstruise dramu nasilja u skoli kao i proces urusa-
vanja porodice. MijeSanje niskog i visokog stila i teznja ka hibiridizaciji Zan-
rova ono je $to se najprije da uociti u romanocentri¢noj knjizevnosti novoga
milenijuma. Stanje duha ¢italaca jedne epohe moze biti osvijetljeno uvidom u
popularnu knjizevnost, a sudeci po planetarnom interesovanju za neke romane
0 vampirima, jasan je odraz u ogledalu mladih citalaca.

Vampir kao zive¢i neupokojenik odgovara civilizacijskim i kuturo-
loskim tranzicijama. Ovi monstrumi ozivjeli su punim zZivotom u fin-de-siécle
viktorijanskog doba, a 30-ih godina XX vijeka dobili su impuls u ekonomskoj
depresiji koja je prethodila Drugom svjetskom ratu (Pajovi¢-Dujovié¢ i Vucko-
vi¢ 2017b). Prelazak u novi milenijum oznacio je novo doba koje ne moze-
mo pojmiti odvojeno od globalizacije, shva¢ene kao procesa umrezavanja
tacaka na nasoj planeti, a ,,globalizacija moze biti shvac¢ena kao uspostavljan-
je istovrsnosti u smislu navika, mode i zivotnog stila“ (Miilazimoglu Erkal
2014: 161). Savremeni ¢ovjek prijemciv je prema ujednacavanju koje globa-
lizacija potencira. Koliko god, na prvi pogled, XXI vijek pokazivao tenden-
ciju ka uvazavanju razlicitosti i unikatne ljudske osobenosti, mehanizmi poput
drustvenih mreza i ostalih globalizacijskih oruda sugeriSu nuznost pojedinca
da barem virtuelno i spolja gradi socijalno pozeljnu sliku o sebi. Socijalne
mreze su pozornice na kojima se pojedinci predstavljaju nudeéi virtuelnim
»prijateljima® na uvid svoj life-style, koji ,,prijatelji“ (an)lajkuju. Socijalna
podrska nuzna je covjeku XXI vijeka, mozda i viSe nego ranije posto se pred
njim nalaze izuzetni izazovi. Naroc€ito je ona neophodna mladima, koji grade
vlastiti identitet u eri globalizacije i konzumerizma. Za predstavljanje su im
vazni 1 statusni simboli, koje najbolje reprezentuju materijalni proizvodi koji
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se posjeduju. Proizvodi koji se posjeduju pocinju da ,,govore™ o li¢nostima
posjednika upravo ono Sto oni sami zele da ucine vidljivim okolini. ,,Vidlji-
vost™ koju potencira elektronski snazno umrezeno drustvo, malo toga dopusta
da ostane u domenu privatnog i intimnog.

U krugu elemenata koji se upotrebljavaju za drustveno predstavljanje
nezaobilazan je fizicki izgled pojedinca, njegova posvecenost unapredenju
i oCuvanju tjelesne ljepote, koja svoj vrhunac ostvaruje u estetskoj hirurgiji.
Drustvena slika o sebi svjesno se i planski projektuje i nadograduje iako ne
odrazava samo realna svojstva pojedinaca, §to je uocljivo i iz rastuce potrebe
za ,,prepravkom* fizickog izgleda, §to je konotirala jo§ narodna bajka (Vuc-
kovi¢ 1 Masni¢ 2018). Estetika tjelesnog izgleda dozivjela je globalizacijsku
uniformnost, pa hirurzi oblikuju iste djelove tijela kod razliitih osoba, a na
osnovu ponudenog modela ili nacrta. Citalac XXI vijeka, potencijalno ,,dotje-
ran“ i ,usavrSen” u fiziCkom i statusnom smislu, kao idealne knjizevne junake
prepoznaje vampire ili druga njemu srodna bica koja mijenjaju oblik (eng. sha-
pe-shifting) i sa kojima se moguce lako identifikovati. Od djevojaka se naroci-
to oCekuje posvecenost fizickom izgledu, tako da ,,postignuéa u obrazovanju,
karijeri i ekonomskom smislu ne zamjenjuju potrebu za time da se bude uspjes-
na kao vizuelni objekat* (Jarvis 2014: 104). Adaptibilnost je Zeljeno svojstvo
covjeka XXI vijeka i mladom citaocu djeluje magijski privlacno, a vampiri
su izuzetno prilagodljivi. Oni su usavrsili mo¢ suzivota sa ljudima i ostalim
humanoidima. Zahvaljuju¢i tome, drustvo ih ne tretira kao ,,drugacije*.

Stefani Mejer (ali i ne samo ona!) prepoznala je novog tipa Citaoca
postmodernog doba koji je pasivni konzument. On oc¢ekuje potpuni ,,mentalni
servis“ od strane autora. Tako, u koncepciji serijala Sumrak nema prostora
za mjesta neodredenosti (Ingarden 1971), koja su imanentna uspjelim umjet-
nickim djelima. Godine 2011. Megjer je, u duhu konzumerizma, logike trziSta
i sopstvene fransize, objavila llustrovani vodic¢ za citanje Sumrak sage. Do-
duse, nije Mejer jedina od savremenih autora koja Citaocima dopunjuje mjesta
neodredenosti. Naprotiv, danasnji pisac koji Zeli planetarnu popularnost, ima
precutni sporazum sa ¢itaocima da im naknadno upotpunjuje svijet djela, cak i
da putem sajtova odgovara na Citalacka pitanja i nedoumice o (ne)ocekivanim
i (ne)postojecim segmentima teksta.

Reprezentativan primjer za potpuni autorski ,,servis‘ publike nudi Stefa-
ni Mejer. Sva kasnija objasnjenja romaneskne radnje, koja su u konkretnoj
knjizi-albumu propracena i ilustracijama (automobila, ku¢a, modnih kombi-
nacija), imaju za cilj da uvecaju broj ,,potrosaca‘“. Ukus nove citalacke publike
zadovoljava se proizvodima masovne kulture, §to je vidljivo iz popularnosti
»servisiranja“. Dalo bi se zakljuciti da se u XXI vijeku dogodila inauguracija
novog tipa ¢itaoca. Taj Citalac je iz grupe o kojoj se govori kao o laickoj go-
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mili ili masi, a koja istini za volju, postoji i u XIX vijeku. Tipi¢ni predstavnik
savremene gomile je pasivni konzument ili Citalac-gledalac, ¢ije su osobine
neinventivnost, neintegrisanost i neautonomnost. U prilog novoimenovanju
poluslozenicom: ¢italac-gledalac ide i ¢injenica da publika prakti¢no insistira
na ekranizaciji teksta, a ¢ak i kad ga Cita u Stampanoj formi, nuznim smatra
dopune u vidu ilustracija.

Ovaj citalac percipira knjizevno djelo, ali ne pokazuje receptivne spo-
sobnosti — shvacene kao konstruktivan i sa-stvaralacki ¢in. Njegova je uloga
dobrovoljno liSena ¢italacke saradnje sa autorom, a koja se tice izgradnje smi-
sla teksta. Favorizovanje takvog ¢itaoca, osobito medu mladom populacijom,
prijeti ukidanjem stvaralackih mo¢i u covjeku, urusava njegovo kreativno ,ja“
za racun masovne kulture i jednoumlja. Ostaje otvoreno pitanje da li je do
ovakve trivijalizacije, kojom se prikriva manipulativan odnos prema rodnom,
klasnom i rasnom pitanju, doslo iskljucivo zahvaljujuéi procesu globalizacije
koji je od strane njegovih kriticara oznacen kao ,,kulturoloski imperijalizam
konzumeristickog kapitalizma“ (Miilazimoglu Erkal 2014: 161).

Vampirski svijet tetralogije Sumrak

Tetralogija Sumrak sastoji se od Cetiri romana objavljenih pod naslov-
om: Sumrak, Mladi Mjesec, Pomracenje 1 Praskozorje. Djevojka Bela Svon,
vampir Edvard Kalen i vukodlak DzZejkob Blek spleteni su u ljubavni trougao.
Da nije vampirsko-vukodlackog danse macabre, Citav serijal licio bi na tri-
vijalnu ljubavnu pricu, ¢ak iako Mejer od samog pocetka ima krupne namjere
provocirajuci intertekstualnu vezu sa Biblijom i sugeriSuc¢i narativni svijet u
kojem se desavaju velike spoznaje. Mejer je Sumrak sagom ponudila romanti-
zovanu varijaciju vampirskog mita, naslojivsi ga problematizovanjem pitanja
koja su odgovarala horizontu ocekivanja mladih ¢italaca. Uhvacen je trenutak
ozbiljnih promjena drustvenog identiteta, koji se deSava u sprezi sa kulturnom
industrijom ,,koja favorizuje patrijarhalne i reakcionarne ideje roda, nacional-
nosti, ponasanja i socijalne klase (Zipes 2006: 2).

U prvom planu je ljubavna prica koja se desava u trouglu izmedu tine;j-
dzerke, vampira i vukodlaka. Mejer kombinuje ,,stabilan Zanr (romansa) sa
nestabilnim (vampirski narativ)“ (Morey 2012: 3). U podtekstu, upisan je na-
rativ o modelima potroSacke kulture, konformizma, globalnih rizika i procesu
izgradnje identiteta. U novovjekovnoj industriji zabave i drustvene vidljivosti,
posebno do izrazaja dolazi potreba za izgradnjom sopstvenog imidza. Mejer
lansira klasu novih vampira koji su na fonu stvaranja drustva u ¢ijem je centru
privla¢ni pojedinac — seks simbol sa osobinama princa iz bajke, jer je on isto-
vremeno muskarac-zastitnik i majka-zastitnica. Osim toga, ,,Edvard obecava
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dobar seks* (Morey 2012: 5). On je u posjedu, ne samo unutrasnjih, ve¢ i
spoljasnjih prerogativa moci — posljednje linije automobila, raskosnih vila,
cak i vlastitog ostrva. Novi imidz vampira postaje njegovo glavno obiljezje u
drustvenim procesima, a sustina promjene ocituje se u tome da je ,,Cudoviste
nekontrolisanog apetita sada model samokontrole (Morey 2012: 2).

Mejer je drasti¢no izmijenila vampira u€inivsi ga pozeljnim junakom,
onim za kojim mlade ¢itateljke uzdisu, o ¢emu svjedoci globalna popularnost
ovih romana i filmova. Neki autori isticu da je lik vampira u ovom serijalu ,,iz-
vitoperen (Vujin 2012: 20), odnosno da je izgubio mnogo osobina koje su mu
inace dodijeljene. Kroz literarni proces ,,pripitomljavanja‘“ vampira opisuje se
novi drustveni identitet koji konzumerizam utiskuje u ljudska bica. Kao jedan
od razloga promjene u identitetu vampira, Erkal vidi ,,globalizaciju konzu-
meristickog kapitalizma* (2014: 161), ¢ija je jedna od posljedica potreba za
regresijom zenskog roda, prakticno povratak zene u infantilno stanje. Sudeci
po junakinji Beli Kalen, ,,poput Pepeljuge, zene danas jos uvijek ¢ekaju da im
nesto spoljasnje promijeni zivot* (Zipes 2006: 112).

Izvjesno je da Mejer ovim djelima pokazuje manipulativhu intenciju
po pitanju roda (Morey 2012: 2). Citateljke, mahom tinejdzerke, mogu dozi-
vjeti zenu kao nize vrijedno bice koju isklju¢ivo moze potvrditi ljubav prema
muskarcu. Glavna junakinja uklapa se u tradicionalisticku vizuru Zene — ,,ner-
vozne, ¢esto anoreksi¢ne, neurastenicne, sklone histeriji* (Rogers 2009: 13),
$to je posebno vidljivo u dijelu Mladi mjesec. U tetralogiji je, uopste uzev,
prisutna doza natprirodne romanse (Guanio-Uluru 2015), ali one ¢ija je se-
manticka podloga ,.klasi¢na pri¢a o emocionalnom, ekonomskom i fizickom
zlostavljanju“ (Vujin 2012: 20), odnosno o ogromnoj patnji zene. lako je is-
taknuto da je u romanima na djelu klasi¢ni ,,mit o Pepeljugi* (Guanio-Uluru
2015: 213), do kraja romana postaje ocito da vampirski princ nije idealno
izbavljenje za novovremenu Pepeljugu.

Sumrak plasira uzuse srednje klase americkog drustva i upucuje po-
ziv na povratak u patrijarhalno uredenje porodi¢nog zivota, tako da Bela upr-
kos socijalno-statusno-estetskim ,,prepravkama“ koje je izvojevala, zapravo
predstavlja ,.kritiku savremene djevojke koju usmjerava potrosacka kultura®
(Driscoll 2012: 101). Pomenuto drustvo ne pruza podrsku emancipaciji Zena,
niti dozvoljava izbor seksualne opredijeljenosti. Konzervativna desnica u XXI
vijeku odgovara protivreakcijom na tekovine (neo)liberalizma. Primjetno je
da u Americi ozivljava pokret repatrijarhalizacije kao jedan ideoloski pravac
konzervativne desnice.

Na prvi pogled, Sumrak slika idilican vampirsko-ljudsko-vukodlacki
svijet u kome sve skladno funkcionise, manje ili vise. U tom svijetu postoje
brojni zenski likovi koje prepoznajemo kao tipicne predstavnice dodijeljenih
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im rodnih uloga u kojima se veoma dobro snalaze zahvaljujuci naucenoj bes-
pomocnosti mnogih tradicionalnih heroina. Zena je portretisana ,.kao izrazi-
to seksualno bice* (Rogers 2009: 13), Cije je ponasanje (samo)destruktivno.
Epizodicki se javlja dilema o tome da li je ,,heroina osnazena mlada Zena ili
prevarantkinja sa laznom svijesé¢u® (Morey 2012: 1).

U romanu je uloga glavnog pripovjedaca dodijeljena Beli koja je na
mnogo nacina predstavljena kao drugacija. Slabo se uklapa u drustvo vr$njaka,
atipicna je tinejdZerka koja nema interesovanja cak ni za internet konekciju.
Staromodnost je, uz sve ostalo, ¢ini privlacnom Zrtvom za stogodi$njeg vampira
Edvarda. Cedna Bela je ,,slastan zalogaj* i za vukodlaka DZejkoba, ali i za svoje
ljudske vrsnjake. Samo je u ponecemu modernizovana varijanta tipicne bajkoli-
ke heroine, tj. moguce ju je vidjeti kao ,,'Potpunu zenu’ spremnu da kuva, Cisti
i rada djecu” (Morey 2012: 1). Sizejni tok romana Belu situira u jednu vrstu
procjepa izmedu dva obozavaoca, oba nastala ,,prepravkom® covjeka. Sa jedne
strane je Edvard, vampir, ali istovremeno i predstavnik kulture, tradicije, nauke,
intelekta, a sa druge je Dzejkob, vukodlak iz plemena Kviliti, voden iskljucivo
prirodnim nagonima i gotovo nezainteresovan za drustveni poredak. Belin lik
kreiran je po modelu ,,zena kao dijete”, §to je, uz sve prividno nove okolnosti,
¢ini tipi¢nom gotskom, ali i bajkolikom junakinjom, jer ,,djeca i Zene oslabljene
infantilizacijom predstavljaju arthetipske zrtve* (Cavallaro 2002: 143).

Infantilnu nesnalazljivost, fiziCku nespretnost i bespomocnost glavne
junakinje uocava Edvard, ali na nju nijesu imuni ni ostali muski likovi. Oni
daju sve od sebe da zastite krhku Zensku osobu i da pokazu sve one stereo-
tipne muske osobine hrabrosti i odanosti. U vezi sa nekim njenim osobinama,
nespretnoscéu i slaboséu, a u kontrastu sa Edvardom kao olicenjem snage, br-
zine 1 snalazljivosti, narocito je uocljiv idejni plan posveéen rodnim odnosi-
ma. Moguce je Citanje u pravcu ozivljavanja patrijarhalnih vrijednosti gdje je
uloga muskarca da §titi bespomo¢nu Zenu, koja je, ovdje sasvim idealizova-
no, predmet njegovog vjecnog obozavanja. Vampiri ove tetralogije pokazuju
tendencije da budu razmatrani ,,kao reprezenti modernog covjeka u globali-
zovanom konzumeristicko-kapitalistickom drustvu. Drugim rije¢ima, savre-
meni vampir reflektuje duh 2000-ih* (Miilazimoglu Erkal 2014: 158). Ro-
mani Sumrak tetralogije, blisko ulozi Drakule u njegovom vremenu, obiluju
bogatstvom detalja koji pokazuju duh ovog vremena. S aspekta literature, on
bi se mogao prepoznati kao paradoksalno spajanje teznje za trivijalizacijom
sadrzaja sa intencijom za (re)edukacijom sadrzajem. Angazovana knjizevnost
biva iskoriStena kao jedno od oruda procesa globalizacije koji pociva na (re)
edukaciji i (re)patrijarhalizaciji. Poeticka ishodista ove tetralogije svoju slic-
nost mogla bi naci i sa Bildungsromanom i vaspitnim ili pedagoskim roma-
nom, koji se Cita i zbog elemenata avanturizma i fantastike.
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Bela je ,,predodredena“ za one zenske uloge koje propisuje radikalni
patrijarhalni moral. Ona je modelovana tako da joj je neophodna zastita da bi
prezivjela. Valja imati na umu da je to i njeno li¢no videnje, uz ¢injenicu da
vec¢ina djevojaka njenih godina sebe vidi mnogo drugacijima nego §to real-
no jesu. Rije¢ je o adolescentskoj krizi identiteta koja osobi tog uzrasta daje
status socijalnog novorodenceta. Uloga djeteta koje zasti¢eno zivi u porodici
zamjenjuje se ulogom odraslog koji Zivi u drustvu. RjeSavanje krize identiteta
moralo bi da aktivira samorazvoj pojedinca, njegovo poimanje stvarne slike o
sebi i o drugima. Medutim, nesigurna tinejdZzerka sebe vidi kao ,,ruzno pace*.
Krhka zenska figura stvorena je da bi snazni muski svijet koji je oko nje ispun-
javao svoje arhetipske uloge. Identifikacijom sa likom Bele, mlade djevojke
lako mogu usvojiti suvise tradicionalne zenske modele ponasSanja, jer ,,ono
$to su vampiri u bilo kojoj generaciji dio je onoga Sto sam ‘ja’ i $to je moje
vrijeme postalo” (Auerbach 1995: 1).

Drustveno konstruisan identitet Zene sugerisan je ve¢ uvodnom mot-
ivacijom Bele kao neadaptirane junakinje. Ona je izuzetno pogodna da se
transformiSe u snaznu, brzu i spretnu heroinu. Ovakvi likovi vampira podsticu
nas da ,,preispitamo pretpostavke o naSoj apsolutnoj razli¢itosti od tzv. ‘mon-
struma’ medu nama“ (Carter 1997: 192). Neprilagodena i ve¢ drugacija Bela
»cezne da bude vampirica i pretvara se u jednu — prelijepu, snaznu, bogatu i
sre¢nu preko svake mjere. U kulturi koja je snazno posveéena samorealizaciji,
to mozda nije iznenadujuce (Clasen 2012: 392). Nova era porodila je zudnju
covjeka da postane superiornije bi¢e nego $to je to ikada bio. Otud, izmedu os-
talog, proistice tinejdzerska teznja da se po svaku cijenu dosegne nesto novo
i drugacije u odnosu na ve¢ videno i uobi¢ajeno. Vampiri ,,ispunjavaju najdu-
blju zelju svakog ‘nekul’ (eng. uncool) srednjoskolca: da bude transformisan,
da bude mocan, da bude vise nego sto oko vidi“ (Niffenegger 2008: 2), Sto
se globalizacijskim procesima i te kako promovise. Nediskutabilan je i uticaj
drustvenih mreza zbog kojih izmedu ostalog ,,djevojke osjecaju pritisak da
dotjeruju (eng. airbrush) svoje onlajn fotografije* (Jarvis 2014: 105).

U romanima Sumrak sage ispripovijedana je pri¢a o vjecnoj hetero-
seksualnoj ljubavi izmedu muskarca lovca i Zene domacice, supruge i majke.
Ovakva ljubavna konstelacija junaka otkriva i vrline i mane tog odnosa, ali
na prvom mjestu otkriva njegovo favorizovanje. Belu raduje i samo sjecanje
na muskarca kojem se u cjelosti prilagodava, cak i po cijenu vlastitog Zivota,
$to je ¢ini idealnom Zenom, na nacin kako to konzervativci vide. Kada se ima
u vidu ovako postavljeno pitanje roda, moZze se govoriti o upadljivo manipu-
lativnoj intenciji ovih romana. Izrazito retrogradan stav manifestuje se odsu-
stvom bilo kakve naznake ili potrebe za zenskim (samo)osvjes¢ivanjem §to bi
se moglo povezati sa protivreakcijom konzervativne desnice u Americi. Ona
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reprezentuje vrijednosti srednjeg sloja americkog drustva kakve su patrijar-
halnost, porodic¢ni zivot, heteroseksualnost, obrazovanje i potrosacki mentali-
tet, tj. ,,Sumrak indoktrinira adolescente u konzervativnu ideologiju seksualne
represije i odnosa izmedu rasa i klasa koji pozicioniraju bijelog muskarca vise
klase kao superiornog* (Pearlman 2010: 75).

Jedna od peripetija u razvoju radnje tice se Edvardovog opiranja da
Belu pretvori u vampira kako je ne bi liSio maj¢instva. Bela od prvog trenutka
svog blagoslovenog stanja ispoljava snazne majcinske instinkte. Specifi¢no
je intenziviran period njene trudnoce jer se embrion koji je polu-vampir, po-
lu-Covjek razvija neslu¢enom brzinom pijuéi njenu krv, samim tim, liSavajuci
je zivota. Kulminacija dramske radnje vezana je za Belinu posvec¢enost ma-
terinstvu koje nju ¢ini spremnom da sopstveni ljudski zivot zamijeni zZivotom
nerodenog djeteta, Sto se tokom porodajnih muka i desava. Nakon porodajnog
ujeda za koji se Edvard odlucuje zubima joj cijepajuci matericu i predajuci joj
otrov svoje zarazene krvi, Bela se za tri dana budi kao novorodena, i trostruko
potvrdena — kao majka, supruga, ali i vampirica. Zenin se materinski instinkt
pokazuje jacim Cak i od instinkta za samoodrzanjem.

Dodatne konotacije vampirskog lika iz Sumrak sage

U ovoj naraciji upadljivo je semantizovano i pitanje rasizma. Kroz dvije
grupe rasno razlicitih junaka — vampira, uglavnom bijelaca i vukodlaka — is-
kljucivo Indijanaca, uspostavljeno je i klasno diferenciranje, jer rase uzrokuju
i klasne razlike u ovom serijalu. Kriticari isticu da se u ovim romanima radi o
,»snobizmu, mizoginiji, te podmuklom insistiranju na zastarelim stereotipima
— rasnim, klasnim i, pre svega, rodnim* (Vujin 2012: 19). Orkestracija rasnih
i klasnih relacija u ovim romanima predstavlja pozadinu na kojoj se grade
i rodne uloge. Rodna pitanja rijeSena su srednjovjekovnom inkvizitorskom
»~metodologijom* — Zene su agresivne, pozudne i istovremeno nesposobne za
bilo $ta kad su u stanju nezadovoljenih seksualnih zelja (Bela). Istovremeno,
pozeljni i prepuni vrlina, muski likovi odupiru im se snagom ¢ednosti svoga
bica koje je kadro da apstinira duze od jednog vijeka (Edvard).

Bljedoliki-vampiri od iskona su suprotstavljeni crvenokoScima-vuko-
dlacima. Njihovo neprijateljstvo aktuelizuje sukob autenti¢nog i dekadentnog,
prirodnog i ,,odvec¢* kultivisanog. Taj sukob ukazuje na strah od ugrozenosti
bijele ljudske rase koja nema mo¢ drasti¢nih transformacija kakvu su sacuvali
,»obojeni®, zive¢i u saglasju sa prirodom. Njihovo animalno bice je vitalis-
ticka sila koja im obezbjeduje produzenje vrste na koju drusStveni konstrukti
nemaju presudan uticaj. Mejer implicitno sugeriSe povratak u proslost kad su
bijelci bili dominantni, na vrhuncu svoje drustvene mo¢i. U razudenoj galeriji
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likova Sumrak sage posebno mjesto dobija ¢opor obojenih vukodlaka koji
zive poStujuci obiCajnu tradiciju i naslijedene amanete. Njihove sudbine pred-
stavljaju znamen pitanja rase. Kako knjizevnost u kojoj vampiri igraju danse
macabre ima anticipativna svojstva, rasne i klasne podjele mogu biti ozbiljna
konotirana opomena.

Dok raniji vampiri nijesu mogli da se ogledaju, novi vampiri postaju
ogledalo identiteta drustva. U duhu pomodnih trendova paznja se sve vise
usmjerava ka spoljaSnjosti, ka vampiru koji je voljan da se svakojako ,,ogleda“
i ,,0odrazava®“. Unutrasnja razbojista i nesuglasja njegove prirode, kao domi-
nantna sizejna ¢vorista, bivaju zamijenjena konstruisanjem imidza koji dobija
prerogative socijalno dopadljivog. Dok je Drakula bio sinonim za opasnosti
koje ¢ovjeku prijete, dotle je Edvard prikazan kao spasenje za tinejdzerku, i
Sire uzev — za cijelu ljudsku zajednicu. U ranijim su prozama dramske tenzije
u vezi sa seksualnim preokupacijama junaka pratile bizarnost i blaziranost,
opasnosti i ekstremne situacije koje su imale smrtni ishod, jer ,,seks u konven-
cionalnom smislu ne postoji za vampire; ubijanje je zauzelo njegovo mjesto™
(Niffenegger 2008: 3). Napredno i neocekivano je slobodnjastvo Drakulinih
partnerki Mine i Lusi koje Zive svoja sopstvena seksualna opredjeljenja. Sek-
sualnost zenskih junakinja Sumrak vampira iskljucivo je vezana za romanti¢ni
okvir monogamije. Bela djevicanstvo prilaZe na oltar bra¢ne zajednice gotovo
na nacin koji konzervativci apsolutizuju.

Belino izrastanje iz obli¢ja ruznog paceta u gracijelnog labuda da se pra-
titi 1 kroz postupak nominalne amblemacije za koji se autorka opredijelila (ital.
bello, -a u znacenju lijep, -a). U eri agresivnog konzumerizma, dominantnog u
postmodernom svijetu (Bauman 2009a), Belu ¢e preobraziti ¢arobnjastvo ima-
ginacije. Ona identitet ne stice kroz samorealizaciju, ve¢ kroz povampirenje.
Nesazrelo zensko bice izlozeno je pritisku kulturoloskih Sablona novog svijeta.
Po njima, spoljasnja ljepota zene ne moze se dovoditi u pitanje, izmedu ostalog
zahvaljujuéi planetarno dostupnom hitu — tehnici vizuelnog ,,prepravljanja‘“.
Dok god ne kr§imo norme drustvenog poretka, mozemo da u¢inimo da nas svi-
jet vidi o€ima kojima Zelimo. Karakter vampira vise nije blizak monstruozno-
sti. Identitet viSe nije samo pojedincu svojstven li¢ni izbor — nego je identitet
Sfluidan (Bauman 2009b) i u skladu je sa onim S$to se ocekuje.

Posebno je to uocljivo po pitanju roda. Umjesto da ravnopravno sa
muskarcima istrazuju i razvijaju sopstvenu individualnost, Zenskim likovima
ukidaju se mogucnosti ospoljenja za koje su se kroz istoriju izborile. Bela odu-
staje od daljeg obrazovanja u korist podizanja djeteta i oCuvanja kuéne zajed-
nice. Ona, pod pritiskom druStvenih konstrukata, biva dovedena u poziciju u
kojoj se njena individualnost zapostavlja i potire. Edvarda, bez obzira na svu
njegovu ugladenost, socijalni status i materijalno bogatstvo, u brojnim scena-
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ma vidimo kao ,,hladnog™ i opasnog po mladu djevojku. Ljubav na prvi pogled
¢ini da Bela prihvata apsolutno sve, ¢ak izvodi jednu vrstu zakljucka o cijeloj
toj njihovoj cul-de-sac situaciji: ,,Prvo, Edvard je vampir. Drugo, jedan dio
njega — a ne znam koliko bi taj dio mogao da bude mocan — Zedan je moje krvi.
I trece, bezuslovno sam i neporecivo zaljubljena u njega“ (Meyer 2005: 165).

Zakljugci

Mladi ¢italac identifikuje se sa novim likovima vampira. Moguénos-
ti identifikacije postoje i zahvaljujuci tome Sto novi vampirski likovi imaju
sacuvan skoro kompletan spektar ljudskih emocija. Vampirska ljepota, snaga,
mo¢, brzina i ostale nadnaravne mo¢i lako se povezuju sa njihovim nacinom
ishrane. Svjeza krv stalno daje njihovom tijelu obnovu, te Bela Cesto konsta-
tuje da Edvard izgleda kao bozZanstvo, pa ¢e i ona postati ,,prepravljena ljepo-
tica® (Jarvis 2014: 103).

Velicanstvo ljubavnog osje¢anja u heteroseksualnim vezama dovedeno
je do vrhunca u serijalu Sumrak. Bela i Edvard jesu privilegovani, ali ne i je-
dini nosioci trenda besmrtne heteroseksualne ljubavi. Belina ljubav u mnogo
¢emu promijenila je Edvarda. On je prije susreta sa njom djelovao nadmoc¢no,
uobrazeno nalik bajronovskim junacima, ali se sve mijenja usljed susreta sa
»Zenom njegovog zivota®. To je joS jedan u nizu elemenata koji idu u prilog
repatrijarhalizaciji kao idealno postavljenom drustvenom konstruktu.

Poput Pepeljuge, Ljepotice, Zlatokose i drugih junakinja bajki koje su
i danas aktuelni identifikacioni modeli za djecu i mlade, i heroine koje Zive
u svijetu u kome su vampiri uobicajena pojava — poput Mine, Lusi, Bele,
nose atribucije tipicnog patrijarhalnog videnja rodnog polozaja Zene. Sve su
one prividno ,,djeca svog vremena‘“, a u sustini su plod arhetipske slike koja
i dalje Zenu vidi zakljucanu u kuli, poput Zlatokose, ili zarobljenu od strane
zle macehe, $to je Pepeljugin udes. Narativne okolnosti ovim ¢e junakinjama
ponuditi spasioce — bilo princeve ili vampire.

Ocekivano je da novi Zenski likovi u literarnom vampirskom makabru
konotiraju inficiranost nekim virusom, s obzirom na to da su sustinske odlike
vampira ocuvane uprkos demitologizaciji pojedinih motiva. Konotacije vam-
pirskog mita sve do romana Sumrak uglavnom su bile na fonu osvjes¢ivanja
covjeka. One su ukazivale na potrebu da se preispitaju raniji postupci, sadas-
nja vjerovanja i ideje ili da se anticipiraju buduce drustvene promjene. Mejer
nije krenula tim pravcem, ona je vratila tocak vremena unatrag. Repatrijarha-
lizacija je povjerena kao zadatak vampiru XXI vijeka. Likovi Zenskih vam-
pira su u saglasju sa duhom vremena koja su ih izrodila i mogu se posmatrati
kao dio sociokulturnog konstrukta odredenog civilizacijskog trenutka. Vrlo je
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simptomati¢no da se, i pored sustinskih razlika u koncepciji Zenskih likova
vampira od XIX do XXI vijeka potvrduje njihova predestiniranost rodnim
ulogama.

Romani Sumrak tetralogije ne spadaju u knjizevnost vrhunskog umjet-
nickog dometa — naprotiv, mnogi im se kvaliteti s pravom osporavaju. Ipak,
smatramo ih vrlo znakovitim zahvaljuju¢i njihovoj izvanrednoj recepciji. Taj
globalni efekat skrece izuzetnu paznju na stanje duha mladih, osobito mladih
Citateljki. NasilniCka romantizovana veza stogodi$njeg vampira i tek dozrele
tinejdzerke mami uzdahe mladih djevojaka i bez sumnje pokazuje da se oz-
biljne i krupne poteskoce javljaju u unutraSnjem bicu adolescentkinje XXI
vijeka koja tek treba da zakoraci u svijet. Sude¢i po idejama ovih romana,
taj korak je gotovo nemoguce napraviti samostalno i sa onim kapacitetima
kojima mlado zensko bice raspolaze. Neophodan joj je zastitnik sa ogromnim
iskustvom, kao i transformacija u oblik koji ¢e umnogostruciti njenu ljepotu,
snagu, brzinu, ekonomsku moc¢ i socijalni status. Ovakav idejni sloj romana
planetarne popularnosti zadaje snazan udarac izvojevanoj rodnoj ravnoprav-
nosti. Polozaj Zzenskih likova u ovovjekovnoj literaturi o vampirima Stefani
Mejer bez dileme se moze odrediti kao cul-de-sac.
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THE CUL-DE-SAC POSITION OF THE FEMALE
CHARACTERS IN THE VAMPIRE NARRATIVES

The beginning of the 21* century has been marked by a powerful wave
of the fantastic narration in which many apparitions popular in Gothic litera-
ture experience their revitalization. The literary character of the vampire gains
its popularity in the 19" century connoting many horrors that the society of
the day was confronted with. In new types of narration the connotation of this
character is changed thoroughly, which means, the male vampire characters
in contemporary literature are deprived ostensibly of the monstrosity which
characterized their literary ancestors. However, a point which remained the
same and presents the common feature of literary vampires through diachrony
is the choice of the devastating destiny of the female characters. Their roles
are connected dominantly with the retrograde and conservative positions.

The paper analyzes the position of the female characters in this type
of narration in the 19" century (Lucy’s as well as Mina's position in Stoker’s
novel Dracula), the place and roles of the vampire heroines in a new milleni-
um (Bella Cullen’s of the tetralogy Twilight by Stephenie Meyer). The female
protagonists are considered according to the analogy with the typical fairytale
princesses and witches. It is shown that the positions of all of these heroines
can be identified as cu/-de-sac (the position of the specific dead end) as well as
the fact that their dependence on the male heroic characters is unquestionable.
Contemporary types of narration with a such ideational layer are considered to
be a reflection of an aspect of repatriarchalization, and their exceptional global
reception points out the need of the young readers for the world which is — al-
though marked by the strict, partially retrograde norms — safer than reality.

Key words: the character of the vampire, the fantastic, connotations,
gender roles, Dracula, Twilight, the female character
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ODJECI DJELA VITTORIJA ALFIERIJA U TRAGEDIJAMA
NEPOMOCENO ORSINO 1 DAMIANO DI RAGUSA
MARKA ANTUNA VIDOVICA

Tijekom prve polovice 19. stoljeca razli¢iti autori koji pisu i
objavljuju svoje knjizevne tekstove na talijanskom jeziku, iako
su bili rodeni u Dalmaciji i u njoj zivjeli, problematiziraju odnos
izmedu mjere i neumjerenosti. To se moze povezati s drustve-
no-politickom situacijom u Dalmaciji toga doba obiljezenom
neprestanim izmjenama stranih vlasti. Pocevsi, primjerice, od
Nikole Ivellija, autora spjeva Anarchia, na talijanskom jeziku,
u kojem je sredisnji motiv prikaz mnostva obuzetog anarhijom
koje ne postuje ni zakone ni druStvene norme ni moralne vrijed-
nosti, i drugi autori, podrijetlom Dalmatinci, koji se knjizevno
izrazavaju na talijanskom jeziku, ¢esto su zaokupljeni temom
ugnjetavanja te iskoriStavanja mo¢i na okrutan i despotski na-
¢in. Sli¢na problematika zanimljiva je i drugim europskim pisci-
ma u to vrijeme. Odsustvo umjerenosti i tolerancije nasiroko se
razmatraju u tragedijama Marka Antuna Vidovi¢a Nepomoceno
Orsino 1 Damiano di Ragusa. Vidovi¢ (1795-1868) se usredo-
toCio na istrazivanje vladavine/moéi jednog Covjeka i hijerar-
hije koja iz nje proizlazi, vjerojatno, pored ostalih autora, pod
utjecajem Vittorija Alfierija i njegovih tragedija Filippo 1 Saul.
Vazno je imati na umu i to da je Alfieri tu temu temeljito obradio
u svom eseju Della tirannide (1777-1787) u kojem je analizirao
stanje u Italiji pod Napoleonovom vlaséu, ali isto tako i stanje
u ostalom dijelu Europe: ,,No, promatrajuci situaciju u Europi,
skoro u svakoj pokrajini vidim lica robova'; a s obzirom na to

' J.J. Rousseau u Drustvenom ugovoru (1762) takoder govori o ¢ovjeku rodenom u slobodi
koji je unato¢ tomu svugdje u okovima.
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da sveopca opresija ne moze vise rasti, iako se ¢ini kako je po-
lozaj ljudi nepopravljiv i kako se sve odvija na korist tiranima,
svaki posten Covjek mora vjerovati i nadati se da tom sveopéem
ugnjetavanju ipak uskoro mora do¢i kraj i da neizbjezna promje-
na nije tako daleko — ona ¢e univerzalnom slobodom zamijeniti
opce ropstvo*.? Taj je esej, jednako kao i Alfierijeve tragedije,
zasigurno imao utjecaja na Vidoviéevo djelo, tako da granice,
rubovi i ograni¢enja zauzimaju posebno mjesto u tumacenju au-
torova djela.

Kljucne rije¢i: Marko Antun Vidovié, Vittorio Alfieri, trage-
dija, tivanin, tiranija, hijerarhija

1. Uvod

Drustveno-politicka situacija u Dalmaciji krajem 18. i pocetkom 19.
stolje¢a obiljeZena je prvenstveno nestabilno$¢u politicke vlasti. Dominacija
Venecije koja je trajala skoro cCetiri stolje¢a zavrSava 1797. godine $to je na
tom podrucju uzrokovalo brojne promjene, od jezi¢nih, kulturnih, drustvenih,
politi¢kih do ekonomskih.? U razdoblju koje je uslijedilo nakon pada mletacke
vlasti, u Dalmaciju najprije pristizu Austrijanci, a nakon njih Francuzi, doduse,
tek na krace vrijeme, jer ¢e nakon francuske vlasti uskoro ponovno do¢i austrij-
ska.* Ucestale promjene uzrokovale su nestabilnu drustveno-politicku situaciju
i stvorile osjecaj nesigurnosti medu stanovnicima Dalmacije koji su se, pored
navedenog, morali suo€iti i s brojnim drugim problemima poput siromastva,

2 ,Ma siccome per quanto io stenda in Europa lo sguardo, quasi in ogni sua contrada rimiro

visi di schiavi; siccome non puod oramai la universale oppressione piu ascendere, ancorché

la non mai fissabile ruota delle umane cose appaja ora immobile starsi in favor dei tiranni,

ogni uomo buono dee credere, e sperare, che non sia oramai molto lontana quella neces-
saria vicenda, per cui sottentrare al fin debba all'universale servaggio una quasi universal
liberta“. Vittorio Alfieri, Della tirannide, Del principe e delle lettere; La virtu sconosciuta,

Rizzoli BUR, Milano, 1996, str. 5. Svi su prijevodi na hrvatski jezik u radu nasi.

Autorice su preliminarno izlozile glavne smjernice ovog istrazivanja na medunarodnoj

konferenciji Measure and Excess — Supernumerary Conference for Interdisciplinary Ni-

neteenth-Century Studies (INCS), June 13-15, 2018, Rome, Italy, Roma Tre University, u

izlaganju pod naslovom ,,Marko Antun Vidovi¢ and his idea of tyrant: a desire of supreme

authority*.

4 Prema Niksi Stanci¢u, nakon ,,Napoleonskih ratova“ i odluka Beckog kongresa (1814—
1815), sav hrvatski teritorij postao je dio Habsbur§ke Monarhije iako je bio administrativno
podijeljen: Hrvatska i Slavonija spadale su pod madarski dio Monarhije, dok su Dalmacija
i Istra potpadale pod Austriju. Grad Rijeka je, pak, bio odijeljen od ostalih zona, ali bez
jasnog razgraniCenja izmedu madarske i hrvatske uprave, dok je vojna granica bila pod
upravom Beca. Vidi: Niksa Stanci¢, ,,Hrvatski narodni preporod — ciljevi i ostvarenja“,
Cris: casopis povijesnog drustva Krizevci, Vol. 10, 1, 2009, str. 6.
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gladi, epidemija bolesti, nepismenosti i ostalog $to je narusavalo kvalitetu sva-
kodnevnog Zivota. Strana uprava, pak, bila je viSe zainteresirana za odrzavanje
vlasti i nadzor nad domicilnim stanovnistvom, nastoje¢i ga na sve nacine drzati
u pokornosti, nego $to su je brinuli problemi stanovnika ondasnje Dalmacije.
Sve to nije promaknulo intelektualcima u Dalmaciji pa usprkos cenzuri nastaju
knjizevna djela koja tematiziraju nesretno stanje tadasnjih zitelja. Autori toga
docili te osvijestiti probleme s kojima se narod suocavao.

Kao $to je opcée poznato, razdoblje romantizma u Hrvatskoj poCinje re-
lativno kasno u odnosu na zapadne europske zemlje, tek nakon 1830, stoga bi
se djela dalmatinskog pisca Marka Antuna Vidovica, ¢ije tragedije analizira-
mo u ovom radu, moglo svrstati u drugu fazu romantizma u Hrvatskoj; drama
Nepomoceno Orsino objavljena je 1858. godine, a Damiano di Ragusa 1862.
godine.® Autori koji su djelovali u tom razdoblju bili su uvelike nadahnuti
knjizevnom tradicijom renesansnih autora dubrovackog podrucja, kao i knji-
zevnom tradicijom dalmatinskih autora, ali i najznacajnijim djelima europske
knjizevnosti romantizma. Mozda su u knjiZzevnom smislu radovi nastali u toj
fazi bili manje vrijedni od onih koji nastaju 1840-ih godina, ali zato tijekom
druge faze romantizma u Hrvatskoj dolazi do vece afirmacije dramskih obli-
ka, $to ¢e nam i djelo Marka Antuna Vidovic¢a, odnosno njegove komedije i
tragedije, potvrditi. Nije manje vazno spomenuti da je od tridesetih godina 19.
stolje¢a dramski rad Vittorija Alfierija, napose njegove tragedije, predstavljao
vazan uzor piscima u Dalmaciji, upravo zato $to su one sadrzavale i ukljuci-
vale neoklasi¢ne elemente s obiljezjima romantizma.® 1z ovog zakljucujemo
kako je Marko Antun Vidovi¢ doista mogao napisati svoje tragedije, posebice
Nepomocena Orsina, po uzoru na talijanskog tragicara.

2. Specificnost djela Marka Antuna Vidovica

Vidovi¢ nam je u nasljede ostavio nemali opus, od komedija i tragedija
do zbirki pjesama, kritickih eseja i prijevoda.” No, s obzirom na to da nam je

5 Vidi: Mate Zori¢, Romanticki pisci u Dalmaciji na talijanskom jeziku, u: Mate Zori¢, Knji-

zevni dodiri hrvatsko-talijanski, Knjizevni krug, Split, 1992, str. 416. O romantizmu vidi
takoder u: Marijan Bobinac, Uvod u romantizam, Leykam international, Zagreb, 2012;
Dubravko Jel&ié¢, Hrvatski knjizevni romantizam, Skolska knjiga, Zagreb, 2002. i dr.

¢ Vise o navedenom u: Filiberto Agostini (ur.), Veneto, Istria e Dalmazia tra Settecento e
Ottocento: aspetti economici, sociali e ecclesiastici, Marsilio, Venezia, 1999.

7 O Vidovi¢evu opusu Mate Zori¢ navodi sljedece: ,,[...] zapoceo je prijevodima iz starijih
dubrovackih pisaca. U Raccolta di alcune amorose illiriche canzoni di Nicolo Ignazio Gior-
gi celebratissimo poeta ragusino in italiano tradotte da Marc Antonio Vidovich da Sebe-
nico [’anno 1823 (Mleci, 1827) osjeca se utjecaj suvremene epigonske talijanske ljubavne
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u ovom radu cilj analizirati motiv tiranina i oblike tiranije® koji se pojavljuju
u njegovu djelu, u tom smislu bit ¢e nam zanimljive dvije njegove tragedije:
Nepomoceno Orsino i Damiano di Ragusa. Nepomoceno Orsino je tragedija

poezije, anakreontske ili cuvstvene, jednostavne i muzikalne, jo$ uvijek pod dojmom Arka-
dije [...]. Po svjedocenju Dinka Sirovice Vidovi¢ je tiskao i talijanski prijevod Purdevi¢eve
Mandaljene pokornice u Zadru, godine 1829 [...]. Nesto kasnije objavio je svoj najopsezniji
knjizevni rad, prijevod Gunduli¢eva Osmana (Zadar, 1838) u jedanaesterackim oktavama
po uzoru na Ariosta i Tassa [...]. Medutim, u ¢etrdesetim godinama odusevljavao se izra-
zito romantickim ostvarenjima Tommaseovim (Fede e bellezza) i Kazoti¢evim (Berretto
rosso). | sam je zatim napisao ‘povijesno-romanticku pripovijetku’ u talijanskoj pjesnickoj
prozi i hrvatskim desetercima // notturno assalto dei sessanta contro tre (Zadar, 1848), opis
neuspjela napada crnogorskih odmetnika na kuéu kapetana Tome Dapcevic¢a u Dobroti.
[...] Prizor dvoboja iz romana Fede e bellezza (Mleci, 1840) Vidovic¢ je prenio u talijanske
stihove [...] Sul duello nel libro ‘Fede e bellezza’). U kanconi Nicolo Tommaseo Sibenski
pjesnik, rodom iz Skradina, dao je jedno od svojih uspjelijih ostvarenja [...]. Vidovi¢ je
do kraja zivota ostao uglavnom vjeran talijanskom jeziku u svom knjizevnom radu. Uz
nekoliko pjesama na hrvatskom jeziku objavio je kasnije nekoliko izdanja u talijanskim
stihovima, vi$e ili manje prigodna karaktera, kao S$to je to na primjer niz pjesama Sopra
dodici avvenimenti della guerra della Crimea (Zadar, 1856) [...]. Znatniji knjizevni trud
zahtijevale su njegove romanticke tragedije u stihu Nepomuceno Orsino (Zadar, 1858) 1
Damiano di Ragusa (Zadar, 1862) [...]. [...] objavio [je] nekoliko knjizevnih kritika, dvije
komedije kojima se zadnja zbiva u Francuskoj, a motiv im je nasao u knjizevnosti ili u povi-
jesnim izvorima, preveo je poneku nasu narodnu pjesmu na talijanski jezik i pisao kazalisne
prikaze u zadarskim novinama“. Mate Zori¢, Romanticki pisci u Dalmaciji na talijanskom
Jeziku, u: Mate Zori¢, Knjizevni dodiri hrvatsko-talijanski, str. 414—418.

8 Tiranija (gr¢. topavvic: samovlast), oblik vladavine koja nije utemeljena na pravu i u kojoj
vladar (tiranin) nije izabran niti je priznato naslijedio vlast, ve¢ vlada protiv volje ostalih 1
u svoju korist“. Tijekom vremena koncept tiranije razli¢ito je tumacen, tako jos u antickoj
Grckoj nailazimo na viSe interpretacija pojma, pa ¢e je Platon definirati kao ,,bolest de-
mokracije®, Aristotel kao ,,despotsku samovlast®, a Ksenofont je tumaci kao ,,dobru vlast*.
U antickom Rimu, pak, ona je razumijevana kao ,,izopacen oblik monarhije®, sto je sluzilo
kao argument zagovornicima republike, dok ¢e kasnije, primjerice, J. Bodin, govoriti o
tiraniji uzimaju¢i u obzir ¢imbenike poput: suverenosti drzave te ,,stupnja slobode i vla-
snistva podanika“. Kao glavnu odliku tiranije on navodi to §to ,.tiranija ne postuje bozanske
i prirodne zakone ni prirodnu slobodu i vlasni§tvo gradana®, pritom razlikuju¢i tiraniju pre-
ma nacinu na koji tiranin dolazi na vlast (zakonito, ali se kasnije pocinje ponas$ati tiranski
ili uzurpacijom). Novija misljenja (npr. A. de Tocqueville) idu u smjeru problematizacije
,logike demokratskoga nacela vec¢ine* koje se lako moze pretvoriti u tiraniju veéine nad
manjinom ,,¢ime se narusava odredena (liberalna) koncepcija slobode®. Vidi: TIRANIJA, u
Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, preuzeto s http://
www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=61418 (2. 2. 2019). Od novijih autora koji pristu-
paju tom problemu mozemo kao primjer navesti Timothyja Snydera. On u svojoj knjizi na-
vodi da su osnivaci SAD pri pisanju Ustava punu pozornost poklonili prou¢avanju greSaka
iz proslosti zbog kojih su demokratski sustavi bivali ugrozeni, pritom shvacajuéi tiraniju na
nacin starih antickih filozofa. Neosporna je ¢injenica, tvrdi ovaj autor, kako je za americku
politiku karakteristicno u proslosti traziti odgovore na probleme sada$njice. Vidi: Timothy
Snyder, O tiraniji: dvadeset lekcija 20. stoljeca, Naklada Ljevak, Zagreb, 2017, str. 10.
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u pet ¢inova, napisana u nerimovanim jedanaestercima i promjenjivim sed-
mercima. U ovoj tragediji Vidovi¢ postavlja u antiteticki odnos ljubav izmedu
Elise i njezina voljenog po imenu Massimi posesivnosti i pohoti koju istovre-
meno prema Elisi osjeca tiranin Nepomoceno Orsino. Snazna zelja za posje-
dovanjem Elise i neprestano prisjecanje na ubojstvo oca stvaraju tenziju koja
nam nagovjestava da ¢e u konacnici ove drame uslijediti zavr$ni akt nasilja,
iako nije izvjesno tko bi mogao biti Zrtva.

Vidovi¢ gradi zaplet na temelju jedne talijanske srednjovjekovne le-
gende koja se nalazi u knjizi Lettere su Roma e Napoli Tullia Dandola.’ Pored
postojec¢ih, Vidovi¢ uvodi i lik Antonija, Nepomocenova savjetnika, koji u
tragediji zadobija funkciju posrednika izmedu Nepomocena i Elise i Massi-
mija. Antonio pokuSava pomoc¢i Elisi iako ¢e u konacnici biti razvidno da je
i on, poput Elise i Massimija, zrtva Nepomocenova karaktera. Njegovo suo-
sjecanje s patnjom ova dva lika dodatno naglasava odgovornost koju ima za
konacni ishod odnosa izmedu Elise i Massimija, jer se ovaj lik suprotstavlja
Nepomocenovoj tiraniji, te ¢e u njihovu ‘okr$aju’ do¢i do izrazaja Antonijeve
vrline. Upravo ¢e Antonio odigrati vaznu ulogu u zadnjoj sceni petog ¢ina ove
tragedije.

I druga Vidoviceva tragedija u pet ¢inova, Damiano di Ragusa'®, usre-
dotocuje se na motiv tiranije prikazan kroz konflikt koji nastaje izmedu obi-
teljskih veza glavnog lika Damiana i njegove duznosti prema vlastitom narodu
i zemlji. Radnja je smjeStena u Dubrovnik, a do sukoba dolazi zbog toga Sto
Damiano ne Zeli odstupiti s duznosti rektora iako je njegov mandat zavrsio.
Lik koji se u tragediji suprotstavlja Damianu, pokusavajuc¢i ga nagovoriti da
postuje zakone, jest njegov zet Pietro Benessa. Tijekom Ccitave tragedije ni
jedan ni drugi lik ne mijenjaju stav jer oba isklju¢ivo u vlastitom rjeSenju
vide dobrobit za svoj narod. Damiano je odlucan u namjeri da zadrzi vlast, a
Benessa je ¢vrsto uvjeren da je Damiano treba prepustiti drugom.! Jednaku

°  Vidi: Ana Bukvié¢, Dramski pisci talijanskoga jezicnoga izricaja u Zadru u 19. stoljecu,

doktorska disertacija, Sveuciliste u Zagrebu, Filozofski fakultet, Zagreb, 2014, str. 236.

10 Mirko Deanovi¢ piSe o tome kako je u Dubrovniku 1817. godine izgorjelo tadasnje ka-
zaliSte u Orsanu s vijeénicom pa je stoga preuredena obiteljska kuca Guceti¢a kako bi u
njoj bilo novo kazaliste. To se dogodilo svakako prije 1824. godine kada u njemu gostuje
glumacko drustvo iz Italije s tragedijom Damiano Giuda tiranno di Ragusa ¢iji je sastavljac
Basechi u isto vrijeme bio i upravitelj tog drustva. Vidi u: Mirko Deanovié, ,,0 talijanskom
teatru u Dubrovniku 19. vijeka*

" Odnos izmedu Damiana i Benesse bi se moglo razmatrati i u kontektstu Vidoviéevih stavo-
va prema jezi¢noj situaciji u Dalmaciji onoga doba. Naime, iz Vidoviéeva djela A/la illustre
e rispettabile Dieta provinciale della Dalmazia, objavljenog 1861, koji se, pored ostalog,
bavi i tada aktualnom jezi¢nom problematikom na ovome podrucju, razvidni su autorovi
stavovi u kojima brani opravdanost talijanskog jezi¢nog izraza u Dalmaciji, jednako kao i
hrvatskog, drze¢i da se nikako ne smije odreéi ni jednog ni drugog. Vidi u: Marko Antun
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zabrinutost za dobrobit i buduénost vlastite zemlje mozemo pripisati i liku
Anne, Damianove k¢eri, koja potiskujuci neslaganje — ne uspijeva se odluciti
izmedu supruga i oca, odnosno prikloniti stavu jednog ili drugog — i sama
pocinje razmisljati o najboljem rjeSenju za svoju zemlju. Tek po dolasku i s
pomocu Venecijanca Querinija, Damiano biva osuden za zlo€in protiv svog
naroda i domovine, te, odbijajuci napustiti vlast, odlucuje da je jedino S§to mu
preostaje poCiniti samoubojstvo, s obzirom na to da ne pristaje biti zrtvom
tiranina, odnosno staviti se na raspolaganje venecijanskoj vlasti. Tema koju
obraduje Vidovi¢ ni u ovoj tragediji nije originalna; on u uvodu navodi kako
je gradu preuzeo iz srednjovjekovne legende, iz posthumno objavljenog djela
Johannesa Miillera Storia universale koje kasnije na talijanski jezik prevodi
Gaetano Barbieri.'

Kada usporedujemo Vidovicevo djelo s ostalim djelima u kojima se
prikazuje i obraduje motiv tiranina, mozemo uociti da u tragediji Nepomoceno
Orsino tiranin gotovo savrSeno odgovara op¢em modelu lika tiranina u knji-
zevnoj tradiciji, odnosno, onom koji se prvenstveno usredotoCuje na opresiju
i provodenje vlastite volje u svim sferama zivota, kako na privatnom tako i na
poslovnom planu, dok je u tragediji Damiano di Ragusa priroda Damianove
tiranije prije svega politickog karaktera. Ipak, ove dvije tragedije pokazuju
odredene sli¢nosti u prikazu lika tiranina: primjerice, tiranin pokazuje razli-
Cite aspekte ilegalnog stjecanja vlasti, $to se kod Nepomocena moze uociti
u ispoljavanju nasilja, te agresivnom nastupu i govoru, dok se kod Damiana
mo¢ utjelovljuje u karakternim osobinama poput mudrosti i lukavosti. Nada-
lje, oba lika pokazuju snaznu zelju za prevlasti: kod Nepomocena to je vidlji-
vo u zelji za posjedovanjem Elise kao i u prisvajanju moci, a kod Damiana ona
je vidljiva u nastojanju da se preuzme i sebi prilagodi politicka mo¢. K tomu,
zanimljivo je istaknuti da su oba Vidovi¢eva lika vodena prvenstveno vlasti-
tim interesima te se njihova mo¢ temelji na prisili i ulijevanju straha ostalim
likovima. Osim toga, vazno je naglasiti da oba lika ulazu znatne napore kako
bi se na najbolji moguci nacin predstavili ostalim likovima, dok prema njima
u isto vrijeme imaju podcjenjivacki stav.

Ipak, detaljnija analiza otkriva i neke razlike u prikazu lika tiranina u
ove dvije tragedije: u Nepomocenu Orsinu snazno su naglasene erotske abera-
cije, dok su u Damiano di Ragusa one u potpunosti izostavljene. U Nepomo-
cenu mozemo, pored ostalog, primijetiti unutarnju nestabilnost glavnog lika

Vidovi¢, Alla illustre e rispettabile Dieta provinciale della Dalmazia, Tipografia Fratelli
Battara, Zadar, 1861. Stoga se i odnos izmedu dvojice likova moze tumaciti na nacin da
Damiano predstavlja aneksionisticki stav zagrebackih krugova kojemu se kroz likove Poz-
ze 1 Benesse suprotstavlja promocija autonomastva i orijentiranost prema talijanskoj vlasti.
12 Vidi u: Marko Antun Vidovi¢, Damiano di Ragusa, Tipografia Battara, Zadar, 1862, str. 6.
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koja se ocituje u nedostatku kontrole nad vlastitim strastima i u njegovim
halucinacijama, ¢ega nema u tragediji Damiano di Ragusa. Nadalje, osjecaji
poput zavisti i patnje naglaseni su u Nepomocenu pa je lako zakljuciti kako
emocije u ovome djelu imaju veliku vaznost, i to posebice one glavnog lika,
stoga svakako usmjeravaju daljnji tijek dogadaja. U Nepomocenu se pojavlju-
ju i likovi zlih suradnika i neposrednih pomagaca tiranina, dok je u Damianu
tiranija, osim kroz glavni lik Damiana, izrazena i kroz venecijansku vlast, te se
u toj tragediji predstavlja tip tiranina koji demonstrativno naglasava mo¢ nad
ostalim likovima i njihovom savjesti. Sva nas navedena obiljeZja neizostavno
podsjecaju na lik tiranina kakav nalazimo u tragedijama talijanskog autora
Vittorija Alfierija, posebice u Filippu i Saulu.

3. Lik tiranina kod Vittoria Alfierija"

Prikaz nezakonitog osvajanja vlasti, Zelja za dominacijom, prisila i strah
na kojima se temelje svi tiranski rezimi, klasi¢an je topos koji ima podrijetlo
jos u antici; a moZe ga se pronaci i kod brojnih europskih autora, primjerice,
Machiavellija, Shakespearea, Alfierija i dr. Poznato je da je lik tiranina omiljen
i u razdoblju romantizma, vjerojatno zbog snaznog buntovnistva prisutnog u
razli¢itim zemljama u to vrijeme, primjerice, u borbi protiv francuske domina-
cije i protiv $irenja ideja Francuske revolucije koja ipak nije ostvarila namisao
o0 potpunoj ,,vladavini slobode®."* Stoga je Vittorio Alfieri u svojim ranim tra-

13 Alfierija se drZi najznacajnijim talijanskim tragi¢arem ¢ija karijera zapo¢inje dramom Cle-
opatra, 1775. godine. Alfieri crpi gradu za svoje tragedije iz tri izvora. To su klasi¢na knji-
zevnost, suvremena povijest 1 Biblija. Njegove drame slijede klasi¢na nacela u formalnom
smislu, pa on tako pise tragedije u stihu, u pet ¢inova, ali zaplet temelji prije svega na akciji,
a ne na naraciji, te znacajnije mjesto daje solilokvijima, smanjujuci dugacke govore upuce-
ne osobama od povjerenja. U svojim tragedijama bavi se vaznim ljudima i pitanjima. Vidi:
CONTE VITTORIO ALFIERI, u Your Dictionary/Biography, preuzeto s https://biography.
yourdictionary.com/conte-vittoria-alfieri (15. 2. 2019). U njegova najvaznija djela ubraja-
mo tragedije Antonio e Cleopatra (1775), Filippo (1775-81), Polinice (1775-81), Antigone
(1776-81), Agamemnone (1776-78), Oreste (1776-78), Vrginia (1777), Congura de’ Pazzi
(1777-78), Timoleone (1779), Maria Stuarda (1778-82), Don Garzia (1776-81), Rosmun-
da 1779-82), Ottavia (1779-82), Merope (1782), Saul, Mirra (1784-86), Agide (1784-86),
Sofonisba (1784-87), Bruto primo (1786—87), Bruto secondo (1786—87), Alceste seconda
(1796-98) traktat Della tirannide (1777), traktat Del Principe e delle lettere (1789), zbirku
stihova Rime (1789), autobiografiju Vita di Vittorio Alfieri scritta da esso (1790-1806),
dijalog Della virtu sconosciuta (1788), odu A Parigi sbastigliato, Misogallo, Abele, zatim
njegovih sedamnaest satira (objavljene su posthumno 1806. kao i Sest komedija: L ‘uno, 1
pochi, I troppi, L’ antidoto, Finestrina, Divorzio). Vidi u: Alberto Casadei — Marco Santa-
gata, Manuale di letteratura italiana medievale e moderna, Gius. Laterza & Figli, Roma
— Bari, 2007, str. 330-337.

4 Vidi u: Tim Blanning, Romanti¢na revolucija, Alfa, Zagreb, 2012, str.126.
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gedijama koje su nastale prije prethodno spomenutih Vidovi¢evih tragedija, lik
tiranina prikazivao u opreci s likom koji mu se pokusava suprotstaviti. Potonji
likovi emocije iskazuju zZude¢i za slobodom, snaznom potrebom za osobnom
afirmacijom, te pobunom protiv tlaciteljske vlasti. U nekim je Alfierijevim
tragedijama, pak, konflikt unutarnji pa dramski sukob nije usmjeren protiv
antagonista koji je prisutan na sceni.'> U svojim politickim spisima Alfieri pise
o tiraniji (Della tirannide, 1777) pri ¢emu se oslanja upravo na Machiavellija
i Montesquieua, ali u tom djelu iS¢itavamo i njegove vlastite stavove. lako
u stilskom i autorskom smislu ono nije donijelo nista osobito novo, dalo je
pecat njegovu vatrenom zalaganju za slobodu i pravdu, te je ujedno sluzilo i
kao promocija Rimske Republike kao idealnog drustvenog uredenja. Alfieri se
protivio i crkvenoj i vojnoj mo¢i i utjecaju drzeci ih neprijateljima slobodnog
covjeka. U tom ¢e kontekstu Alfieri promatrati i knjizevno stvaralastvo koje se
moze razvijati i napredovati samo u slobodnom okruZenju.'® Nije nepoznato
da je Alfieri mrzio svaki oblik sputavanja i autoriteta.'” U svom eseju Della ti-

15 Kada je George Steiner demonstrativno izjavio da je tragedija mrtva te za to okrivio roman-
tizam, na umu je imao ,,viziju sveta gde gospodari sudbina, iracionalna i nemoralna neop-
hodnost, neskrivljena krivica, neshvatljivo mucno zlo. Nema objasnjenja, nema spasa. A za
Stajnera je romanti¢na vizija Zivota u najve¢oj meri netragi¢na. Nema u njoj pojma krivice
(rusoovski covek ne moze biti kriv), nema vere u fatalizam zla (‘zla sudbina’ se moze pro-
meniti) [...], navodi Maria Janion (71-72) pa nastavlja: ,,Romantizam ima da ponudi svom
tragicnom junaku upravo to: ‘nebo kao naknadu’. Romanticari su prihvatili Rusoovu viziju
coveka. Poverovali su, kao i on, da je Covek uzeo sudbinu u svoje ruke i da moze njom upra-
vljati. To je demokratsko i optimisticko shvatanje koje iskljucuje tragi¢no [...]. Ali ,,roman-
tizam je ipak izrazavao ono $to je bilo prihvaé¢eno kao domen tragedije. ‘Oseéanje coveka
da mu je svet tud, slepu ravnodusnost prirode, okrutnost drustvenog poretka, neprijateljstvo
drugih’ (Domenak). A takav domen tragi¢nog mraka za romantizam je pre svega mogla biti
istorija““ (72—73). Dok Grei vjeruju u prirodu, u sudbinsku predodredenost, u prorocanstva
kojima se pokoravaju, dakle izvanjskim utjecajima, od prvog velikog modernog tragicara,
Shakespearea, pratimo junake ¢iji je karakter izvor sukoba. Sudbinu odreduju unutarnji
porivi/sukobi likova, a ne ono $to im bogovi dosuduju. Kasnije Shakespeare problemati-
zira povijesnu konkretnost. Tu lezi odgovor na pitanje zasto je Shakespeare bio zanimljiv
romanti¢arima. ,,Moderna tragedija istorije poznaje, medutim, ludost, nemo¢ — i veli¢inu
pobune* (73). ,,Stajner nije primetio da se zajedno sa romantiénim istorizmom rodila — na-
zovimo je tako — ‘demokratska tragedija’ [...] Ako je u tragediji neophodna transcendencija,
romanticari dizu istoriju u visine transcendencije. Deifikovanoj istoriji ve¢ se svi demokra-
tski pot¢injavaju. Tragi¢ni heroj postaje strasno pobunjeni romanti¢ni covek. Ali to postaju
i mase. | klase* (74). ,,Pobuna u romantizmu moze biti drustvena ili metafizi¢ka, okrenuta
protiv druStvenih odnosa ili uopste protiv Covekove situacije u svetu (kao Sto se to, na
primer, manifestuje u Bajronovom Kainu)“ (228). Vidi u: Marija Janjion (Maria Janion),
Romantizam, revolucija, marksizam, Nolit, Beograd, 1976.

¢ Vidi: CONTE VITTORIO ALFIERI, u: Your Dictionary/Biography, preuzeto s https://bi-
ography.yourdictionary.com/conte-vittoria-alfieri (15. 2. 2019).

17 [...] kako sam kaZe u autobiografiji Zivot V. A. koji je on sam napisao (Vita di V. A. scritta
da esso, 1790-1803), da se s prezirom odnosi prema vladaju¢em feudalnom poretku, dok
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rannide" (O tiraniji) Alfieri naglasava razliku izmedu znacenja rijeci ‘tiranin’
u antici i u njegovo vrijeme:

TIRANIN bijase naslov kojim su Grei (ti pravi ljudi) zvali one koje mi nazi-
vamo kraljevima. Bez obzira na to jesu li do apsolutne vlasti dosli silom, pri-
jevarom, voljom samog naroda ili velikih ljudi, kao i na to jesu li sebe smatrali
isklju¢ivim zakonodavcima, u davnim vremena svi su oni bili nazivani, bez
razlike, kraljevima ili tiranima. Takav je naslov s vremenom postao odvratan i
to je bilo nuzno. Dakle, u nase vrijeme ti isti princ¢evi koji provode tiraniju, cak
se ozbiljno vrijedaju ako ih se naziva tiranima. [...] Kod suvremenih naroda,
dakle, ne daje se titula tiranina, osim (tiho i dr§¢uci) onim princevima koji odu-
zimaju bez ikakva zakonskog utemeljenja, odnosno samovoljno, svojim poda-
nicima zivote, imovinu i ¢ast. Naslov kralja (princa), pak, daje se onima koji
mogu svim tim stvarima proizvoljno upravljati, ali ih ipak prepustaju podanici-
ma ili im ih oduzimaju pod velom prividne pravde. Zbog toga bivaju cijenjeni
kao dobrocudni i pravedni kraljevi: budu¢i da imaju mo¢ nekaznjeno otimati
bilo §to tude, smatra se darom sve ono §to oni po tom pravu ne oduzmu."

Alfieri je htio naglasiti da je tiranija sastavni dio mo¢i pa je iz tog razloga
tiransko ponasanje tipi¢no obiljezje vladara. Pozicija mo¢i unutar odredenih

ga je materijalna neovisnost oslobodila duznosti da sluzi bilo komu osim istini. Od najranije
je mladosti mrzio autoritete i sve §to sputava ljudski duh u ime nekoga toboznjeg viseg na-
¢ela. Najvisa, ni¢emu podrediva ljudska kategorija, sloboda, zajedno sa svojim antiteticnim
pojmom, tiranijom, temeljni je motiv njegova knjizevnog stvaralastva.© Vidi: VITTORIO
ALFIERI, u: Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, preu-
zeto s http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=1648 (29. 3. 2019).

Treba obratiti pozornost na ¢injenicu da je ovaj esej napisan 1777. godine, odnosno nakon
Alfierijeve tragedije Filippo, $to nas navodi na zakljucak da je Alfieri trajno bio zaintrigiran
likom tiranina i opéenito pojmom tiranije te se tim konceptom dugo i detaljno bavio u svom
zivotu. Namjera mu je bila ovim esejem produbiti i analizirati razli¢ite aspekte lika tiranina
i tiranije i razraditi ih u samostalnoj znanstvenoj studiji.

,»TIRANNO, era il nome con cui i Greci (quei veri uomini) chiamavano coloro che appelliamo
noi re. E quanti, o per forza, o per frode, o per volonta pur anche del popolo o dei grandi, otte-
neano le redini assolute del governo, e maggiori credeansi ed erano delle leggi, tutti indistinta-
mente a vicenda o re o tiranni venivano appellati dagli antichi. Divenne un tal nome, coll’andar
del tempo, esecrabile; e tale necessariamente farsi dovea. Quindi ai tempi nostri, quei principi
stessi che la tirannide esercitano, gravemente pure si offendono di essere nominati tiranni. [...]
Tra le moderne nazioni non si da dunque il titolo di tiranno, se non se (sommessamente ¢ tre-
mando) a quei soli principi, che tolgono senza formalita nessuna ai lor sudditi le vite, gli averi,
e I’onore. Re all’incontro, o principi, si chiamano quelli, che di codeste cose tutte potendo pure
ad arbitrio loro disporre, ai sudditi non dimanco le lasciano; o non le tolgono almeno, che sotto
un qualche velo di apparente giustizia. E benigni, e giusti re si estimano questi, perché, potendo
essi ogni altrui cosa rapire con piena impunita, a dono si ascrive tutto cid ch’ei non pigliano.
Vittorio Alfieri, Della tirannide, Del principe e delle lettere; La virti sconosciuta, str. 4-5.
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drustveno-politickih okolnosti dopusta im raspolagati dobrima i upravljati zi-
votima svih podanika, a njihovi postupci, bez obzira na moralnu ili zakonsku
dvojbenost, nisu kaznjivi pa se ljudska priroda u tom kontekstu nuzno razvija
u tiransko ponaSanje. Dalje u ovom eseju Alfieri tvrdi sljedece:

»[n]aslov tiranin, s obzirom na to da je krajnje odvratan i da se nadmo¢no
izdvaja od svih ostalih, ne smije se pripisati nikomu osim onima (bili oni prin-
cevi ili pak i sami gradani) koji imaju bezgranicnu mo¢ nanosenja stete: ¢ak
i ako ne zlouporabljuju tu mo¢, njihova je funkcija sama po sebi neprirodna i
apsurdna pa ne postoji odvratniji i zloglasniji naslov koji bi mogao vise dopri-
nijeti njihovoj odbojnosti.*

Ipak, autor precizira:

[ tlitula kralja, pak, koja je dosad bila donekle manje odbojna od titule tirani-
na, trebala bi se dodijeliti onim rijetkim vladarima koji, ograniceni zakonima
i u potpunosti podlozni njima, u odredenom drustvu ne predstavljaju nista
drugo doli legitimnog i jedinog izvrsitelja ve¢ uspostavljenih zakona®.*!

Alfieri zaklju€uje da bi, ako se prihvati ta distinkcija u naslovima vladara ,,[t]
a jednostavna i nuzna razlika koja je u Europi op¢e prihvacéena bila prvi znak
novoradajuce slobode*.??

Filippo je Alfierijeva tragedija u pet ¢inova napisana 1775. godine u
kojoj su dijalozi kratki, ali nose snaznu poruku. Ve¢ se u njoj jasno uocava
posebnost Alfierijeva kazalista jer autor ne skriva sklonost prema motivima
nasilja, dominacije, vlasti, nasilne smrti, i, posebice, tiranije izraZene prije
svega tehnikom dijaloga, a ne akcije koja ubrzava dramsku radnju. U sre-
distu su pozornosti u ovoj tragediji kralj Filippo II, njegova supruga Isabella

20Tl nome di tiranno, poiché odiosissimo egli ¢ oramai sovra ogni altro, non si dee dare se
non a coloro, (o sian essi principi, o sian pur anche cittadini) che hanno, comunque se I’ab-
biano, una facolta illimitata di nuocere: e ancorché costoro non ne abusassero, si fattamente
assurdo e contro a natura ¢ per se stesso lo incarico loro, che con nessuno odioso ed infame
nome si possono mai rendere abborevoli abbastanza.* Vittorio Alfieri, Della tirannide, Del
principe e delle lettere; La virtu sconosciuta, str. 5.

2 Il nome di re, all’incontro, essendo finora di qualche grado meno esecrato che quel di ti-

ranno, si dovrebbe dare a quei pochi, che frenati dalle leggi, e assolutamente minori di esse,

altro non sono in una data societa che i primi e legittimi e soli esecutori imparziali delle

gia stabilite leggi.“ Vittorio Alfieri, Della tirannide, Del principe e delle lettere; La virti

sconosciuta, str. 5.

»Questa semplice e necessaria distinzione universalmente ammessa in Europa, verrebbe

ad essere la prima aurora di una rinascente liberta.” Vittorio Alfieri, Della tirannide, Del

principe e delle lettere; La virtu sconosciuta, str. 5.
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i njegov sin Carlo. Na samom pocetku djela, ve¢ u prvom ¢inu, naglasava se
snazna ljubav izmedu Isabelle i Carla usprkos ¢injenici da je Isabella supru-
ga Carlova oca. Isabella o tome progovara u monologu, nesretna i potistena,
prozeta jakim osjec¢ajem krivice zbog zabranjene ljubavi prema sinu svog su-
pruga. Kada kralj Filippo otkrije prevaru, planski se pocinje osvecivati sinu.
Od tog trenutka nadalje, Alfieri u ovom liku utjelovljuje tiranina koji ¢e biti
suprotstavljen liku Carla, i to ne samo preko rivalstva u ljubavnom trokutu,
nego 1 po karakternim osobinama; sve ¢e Carlove vrline neprestano biti u
sjeni oceve tiranije. Ovaj ¢e Alfierijev tiranin biti prikazan kao okrutan, voden
iskljucivo opsesivnom zZeljom za mo¢i. Plasiraju¢i pricu o planiranju urote
protiv oca/kralja koju navodno sprema Carlo, sto je bila izmisljotina kojom se
Filippo posluzio kako bi se osvetio Carlu i iskazao nad njim svoju kraljevsku
nadmo¢, u Cetvrtom ¢inu svjedo¢imo medusobnim optuzbama oca i sina. Lik
tiranina dominira u svim scenama kao i tijekom citave tragedije. Ovdje treba
napomenuti da se motiv urote i planiranog ubojstva oca kod Alfierija i kod Vi-
dovic¢a u drami Nepomoceno Orsino razlikuju jer kod Alfierija imamo lik tira-
nina koji ni prema kome ne pokazuje tragove milosti. Tek u posljednjem ¢inu,
pred sam kraj, s malom dozom sumnje postavlja pitanje je li mu osveta zaista
bila potrebna kako bi se osjetio sretnim. Kao $to Alessandro Tedeschi istice
u svojoj davnoj studiji o Alfierijevu opusu, talijanski autor u ovoj tragediji
,»uglavnom usredotoCuje pozornost na Filippa, pri cemu je ulozio osobit napor
kako bi snazno ocrtao njegov karakter i prikazao ga kao problem*.” Stoga
zaplet u tragediji proizilazi iz ¢injenice da je glavni lik, koji je istovremeno i
najmocniji, sam u sebi i po sebi problem, pa je jasno zasto se tenzija u trage-
diji stvara oko njega i zasto on dominira svim scenama, od pocetka do kraja.
Na taj nacin, Alfieri nam eksplicitno pokazuje kako tiranija predstavlja sloZzen
problem i da je ovdje posrijedi vazno drustveno pitanje, a ne individualno
karakterno obiljezje. Ovaj tiranin usredotocuje pozornost i usmjerava svaki
svoj ¢in na iskazivanje vlastite mo¢i, pritom krsec¢i zakone, iako se na pocetku
tragedije 1 sam nalazi pred ¢inom koji jest nezakonit: preljub Isabelle i Carla,
Sto bi zapravo trebalo biti relativno lako osuditi i kazniti. [z toga proistjece da
ovi gresni ljubavnici mogu pronaci spas iz situacije u kojoj su se nasli jedino
u smrti — samoubojstvu.

Saul je tragedija koja nastaje kasnije od Filippa, napisana je 1782. godi-
ne i ima pet ¢inova. Dok u Filippu Alfieri prikazuje svoj prvi lik tiranina, ov-
dje ¢emo imati priliku analizirati drugaciji lik tiranina. Jednako kao i u Filip-
pu, 1 ovdje Alfieri polazi od obiteljskih nesuglasica i problema te se ponovno,

2 Alessandro Tedeschi, Studi sulle tragedie di Vittorio Alfieri, Ermanno Loescher, Roma —
Torino — Firenze, 1876, str. 271.
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pri prikazu glavnog lika, usredotoCuje na njegovu Zelju za odrzanjem nadmoci
u obitelji kao i na nadmo¢ nad svojim narodom te, ne manje vazno, na koncept
hijerarhije u drustveno-politicCkom kontekstu. Alfieri u ovom slucaju preuzima
temu iz Biblije i u srediSte pozornosti stavlja lik kralja Saula. Tragedija nam
prikazuje njegove posljednje sate u vojnom taboru Gelbo¢ tijekom borbe pro-
tiv Filistejaca. Saul se razlikuje od Filippa, i to ve¢ od prvih scena tragedije:
u ovom Alfierijevu djelu radnja se ne pokrece krSenjem bracnog zavjeta, ¢ime
se Filippo neizbjezno pretvara u tiranina, odnosno ¢ime se u njemu budi zelja
za osvetom koja postaje temeljni motiv ove drame, nego Alfieri u srediste po-
zornosti stavlja Saula koji ¢e se ubrzo pokazati kao Zrtva vlastitog straha. Isti-
na, taj strah nastaje kao rezultat potencijalnog gubitka moc¢i, ali u svojoj biti
Saul je ratnik, hrabar i nepokolebljiv, a ne osoba vodena pohlepom i Zeljom za
moci, i to pod svaku cijenu. Njegova borba sadrzana je u tjeskobi uzrokovanoj
vlastitim strahovima, a ti se strahovi zatim nadopunjuju uvjerenjem o osobnoj
moc¢i 1 istovremeno nemoci. Naime, s jedne strane u liku Saula vidimo mo¢n-
og vladara koji se neustrasivo bori za vlastiti narod, ne koriste¢i svoj polozaj
i utjecaj pod svaku cijenu, no, u trenutku kada po¢ne sumnjati da ¢e izgubiti
tu mo¢, on se priblizava liku Filippa, a udaljava se od onog hrabrog ratnika
kojeg je narod proglasio kraljem Izraela. Alfieri ¢e kao najvec¢i Saulov ‘grijeh’
prikazati taj Sto se udaljio i otudio od Boga, odnosno poc¢eo sumnjati u to da
njegova mo¢ dolazi od Boga kao i u to da je Bozja namjera oduzeti mu tu mo¢.
Kroz Saula Alfieri preispituje netrpeljivost covjeka prema ikakvom autorite-
tu, pa ¢ak i onom religioznom. Njegov sukob proizlazi iz vlastitog odnosa
prema Bogu i Bozoj volji. David, koji bi ga trebao naslijediti, iako zapravo
pozitivan lik kojeg ni sam Saul ne Zeli mrziti, u tragediji, odnosno u Saulovoj
percepciji, postaje onaj prema kojemu se usmjerava Saulovo neprijateljstvo,
dok ga, s druge strane, i dalje prihvaca kao pouzdanog ratnika vlastite vojske.
Na taj nacin, ni Saul ni David nisu zapravo prikazani kao negativni likovi,
ve¢ se kroz njihov odnos propituje odnos ¢ovjeka prema autoritetu. Nadalje,
u tragediji se maestralno ispreplicu privatno i javno jer se David zaljubljuje u
Saulovu kéer Micol $to jos§ snaznije razvija dvojne osjecaje u Saulu: on Davi-
da i prihvaca jer je prepun vrlina, ali od njega i zazire jer osjeca kako potonji
preuzima sredi$nje mjesto u njegovoj obitelji u kojoj je prihvacen i voljen, te
se boji buducnosti u kojoj bi David mogao postati kraljem. Dvojne emocije u
Saulu izazivaju zavist, a on se sve vise pocinje bojati Davida i u njemu vidjeti
prijetnju vlastitoj mo¢i, te se postupno preobrazava u lik tiranina.

Alfierijeva tragedija po€inje Davidovim povratkom u kamp Gelbo¢ s
ciljem da pomogne vlastitom narodu, Izraelcima, u borbi protiv Filistejaca,
iako je svjestan da time, zbog susreta sa Saulom, moze ugroziti vlastiti zivot.
David se pokazuje spremnim umrijeti od kraljeve ruke, ali, prije svega, on se
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zeli boriti za svoj narod. Medutim, u tragediji se javlja tre¢i lik koji ¢e odi-
grati vaznu ulogu: Abner, Saulov savjetnik. Naime, pri Davidovu povratku,
iako Saul Zeli vjerovati njegovim namjerama, upravo Abner optuzuje Davida
za urotu protiv kralja. Saul ¢e ga, kada David dokaZe da je nevin, djelomice
prigrliti 1 dati mu ovlasti da vodi njegove vojnike. Medutim, u ovoj tragediji
Alfieri se usredotocuje na analizu tamne strane uma pa Saul ubrzo pokazuje
znakove psihicke nestabilnosti i postaje zrtvom vlastitih halucinacija koje
¢e ga u potpunosti zaslijepiti te ¢e ‘Alfierijev’ kralj Cak pokusati ubiti Davi-
da. Njegova djeca su mu, kako u jednom monologu izgovara, s jedne strane
sreca, a s druge u njima vidi izdajnike jer pokusavaju zastititi Davida. lako ¢e
svom sinu priznati da prema Davidu gaji opre¢ne emocije — ljubav i mrznju,
u njemu, uslijed napada ludila i straha od gubitka mo¢i te halucinacija, pre-
vladavaju negativne emocije pa ¢e Saul narediti Abneru promjenu planova i
okrenuti se protiv Davida. U isto vrijeme Gionata i Micol, njegovi sin i kéi,
shvacaju da je Saul zZrtva vlastitog delirija. Njegov strah se na koncu i ostva-
ruje, pa on haluciniraju¢i predvida vlastitu smrt: u posljednjem ¢inu Alfieri
opisuje kako Filistejci nezaustavljivo nadiru, pa je poraz Saulove vojske sve
izvjesniji — Cini se kako je Bozja volja na strani Filistejaca. Jedino $to Saulu
preostaje, u strahu od vlastite nemo¢i, jest samoubojstvo, ¢ime u isto vrije-
me bjezi od kontradiktornih osje¢aja prema Davidu i vlastitoj buduénosti. Na
odreden nacin, kao i kod Filippa, lik koji se suprotstavio Bozjoj volji ‘mora’
pociniti samoubojstvo jer ne postoji drugi nacin za uspostavu ravnoteze u od-
nosima s drugima kao i sa samim sobom, upravo zbog autoriteta. Time tiranin
postaje zrtvom vlastite (nad)mo¢i koju, kada po¢ne sumnjati u nju, uistinu i
gubi, ali se istovremeno ukazuje na to da najvisa ljudska kategorija, sloboda,
prema Alfijeriju, ne moze biti podredena nikomu i nicemu te, u ovakvoj situa-
ciji smrt predstavlja bolje rjeSenje od eventualne podredenosti.

4. Slicnosti i razlike izmedu Alfierijevih i Vidovicevih tragedija

Polaze¢i od €injenice da su tijekom prve polovice i sredinom 19. sto-
ljeca talijanski autori imali znatan utjecaj na pisce u Dalmaciji, mozemo s ve-
likom sigurnoscu zakljuciti kako su obje Alfierijeve tragedije utjecale na tra-
gedije Marka Antuna Vidovica. Naime, u obje navedene tragedije, u srediste
pozornosti postavljeni su privatni odnosi, iako drustveno-povijesni i politicki
kontekst predstavljaju temeljni okvir i jednom i drugom autoru. Hijerarhijski
odnosi naglaseni su i u drustvenom, odnosno javnom, ali i u privatnom Zivotu,
ito kod Alfierija, ali i kod Vidovi¢a. Zanimljivo je primijetiti da Alfieri u Saulu
stavlja naglasak na mentalnu nestabilnost, nesigurnost, halucinacije i opsesije
kako bi prikazao lik tiranina i kako bi opisao njegovu Zelju za dominacijom i
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vlasti. Tako se lik tiranina priblizava liku ludaka koji je voden jednom opse-
sivnom emocijom, a slicno uocavamo i kod Nepomocena ¢ija je Zelja za po-
sjedovanjem opisana kao pretjerana, granicna, za koju autor sugerira Citatelju
da rjesenja kod takvog tipa lika ne moze biti. Nadalje, Alfieri u Filippu opisuje
sukob izmedu tiranina i lika koji mu se suprotstavlja kao vanjski, a u Saulu
kao unutarnji, odnosno sukob se odvija prvenstveno unutar lika tiranina, a ma-
nje ovisi o vanjskim utjecajima i dogadajima. U obje je Vidoviceve tragedije,
pak, sukob izmedu tiranina i lika koji mu se suprotstavlja vanjski, odnosno ne
ovisi ve¢im dijelom o sukobu koji se odvija u samom tiraninu. Razvidno je da
oba autora teze prikazati podcjenjivacki odnos tiranina prema ostalim likovi-
ma, kao 1 da oni u svakoj prilici nastoje u relaciji prema drugima uspostaviti
hijerarhijski odnos. Isto tako, pozornost se usmjerava na opsesiju tiranina da
pronade nacine na koje moze odrZzati vlast, te potaknuti i ocuvati osjecaj straha
medu podanicima. Pretpostavljamo da je, pored Alfierijeva opusa, Vidovi¢
proucavao i razmatrao lik i prikaz tiranina i kod drugih autora, vode¢i se ¢i-
njenicom da je motiv hijerarhije i hijerahijskih odnosa prisutan kod brojnih
pisaca talijanskog i europskog 18. stoljeca, kao $to je i motiv tiranina prisutan
u knjiZzevnosti, ne samo talijanskoj, i ne samo prije Alfierija. Medutim, uzevsi
u obzir povijesnu, ali i kulturnu povezanost Dalmacije s Venecijom tijekom
brojnih stoljeca,* najveci utjecaj na Vidovica zasigurno su ipak ostavili tali-
janski autori, pa njegove moguce uzore i inspiraciju za njegovo stvaranje prije
svega treba traziti u djelima talijanskog predromantizma i romantizma.

U tragediji Nepomoceno Orsino, osim dominantog motiva tiranije, rav-
nopravno se pojavljuje i motiv paricida i posljedi¢no osjecaj krivnje. Osim
toga, u posljednjoj sceni Nepomocena Orsina i Filippa ljubavnici su suoceni s
tiraninom, ali ¢e ove dvije tragedije imati razli¢it zavrSetak: dok kod Alfierija
dvoje ljubavnika, Carlo i Isabella, po¢ine samoubojstvo i to pred oima samog
Filippa kao posljednji ¢in pobune protiv njegove zlo¢e, u Nepomocenu u za-
dnjoj sceni umire sam tiranin, i to ne prolijevanjem krvi na sceni, nego vijest
o njegovoj smrti drugim likovima donosi Nepomocenov savjetnik Antonio.
Kako bi naglasio uzas tiranije, odnosno njezinu oprecnost slobodi, Alfieri je
uvjeren da se na sceni mora proliti krv, s ciljem da taj prizor ostavi snazan
dojam na publiku, kao dokaz apsolutne i kona¢ne mo¢i tiranina. Kod Vido-
vi¢a, pak, tiranin umire, ali nema prolijevanja krvi nego se ¢in smrti utvrduje
rije¢ima koje znace da je tiraniji dosao kraj. Na taj nacin Vidovi¢ zapravo

2 Ve¢ smo u nekim drugim studijama analizirali elemente talijanske, odnosno venecijanske

kulture 1 talijanske knjizevnosti op¢enito u djelima pisaca predromantizma i romantizma u
Dalmaciji. Vidi: Nikica Mihaljevi¢, ,,Incontri tra due culture, quella croata e quella italiana,
nell’opera di Stipe Ivaci¢®, u Susret kultura, vol. 11, (ur. Ivana Zivan&evié Sekerus), Univer-
zitet u Novome Sadu, Filozofski fakultet, Novi Sad, 2013, str. 1159—-1169.
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pokusava ponuditi viziju odnosa koji bi bili moguci kada ne bi bilo tiranske
vlasti, a upravo je to na tragu Alfierija kojemu je osnovna vodilja u njegovim
djelima kategorija slobode. U ovoj Vidovi¢evoj tragediji uocavamo donekle
optimisti¢an ton u zavr$noj sceni tragedije, a on je usko povezan sa slogom
medu likovima. UnoSenje takvih rjeSenja ukazuje na napore dijela autora hr-
vatskog knjizevnog romantizma u njegovim ranijim fazama da se suprotstave
pesimizmu i individualizmu romanticara sredi$nje i zapadne Europe.

5. Zaklju¢na razmatranja

Na kraju je vazno naglasiti da u svojim tragedijama Alfieri ‘koristi’ mo-
tiv tiranina kako bi izvr$io analizu apsolutne monarhije te spoznao i razotkrio
njezine razlicite aspekte i prikazao kategoriju koju smatra suprotnom najvisoj
ljudskoj kategoriji — slobodi. Pri tome je jasna Alfierijeva namjera za reorga-
nizacijom drustva, on ukazuje na potrebu novog nacina vladanja, odnosno
novog nacina koordiniranja drustvenih odnosa, upravo vode¢i se temeljnim
ljudskim pravom na slobodu, ali i vlastitim odbijanjem bilo kakvog autoriteta.
U tom smislu, Alfieri je blizi idejama Francuske revolucije, i zemljopisno i
kronoloski, te ¢e u njima pokusati traziti inspiraciju. U Vidovicevu djelu, pak,
moze se lako uociti da je francuska uprava u Dalmaciji bila kratkog vijeka,
Sto nije ostavilo prostora za znacajanije promjene u smislu ekonomskog ili
kulturnog prosperiteta, iako su naznake u tom smjeru postojale. Stoga Vido-
vi¢ inspiraciju trazi u srednjovjekovnim legendama, Cesto prikrivajuéi stranu
vlast (najvjerojatnije ne samo francusku) u Dalmaciji, upravo time §to koristi
teme i motive iz proslosti. Nesumnjivo je, u odnosu na Alfierijev predroman-
tizam, Vidovi¢ bio u znacajnijoj mjeri ‘prisiljen’ okrenuti se proslosti kako
bi postigao odmak od trenutne situacije. Kao temeljni problem kod Alfierija
pojavljuje se potreba da se likovima omogudi ili vrati sloboda koju im tiranin
oduzima. Vidovi¢, pak, u ve¢oj mjeri naglasava opreku izmedu ugnjetavanja
i slobode u lokalnom ambijentu, a nije mu u prvom planu sam lik tiranina
i onog Sto ga karakterizira, motivira i ‘hrani’, ali i ogranicava ili uniStava
tiraniju, s tim da u konacnici on ipak ostavlja prostora za stranu dominaciju
u vlastitom okruzenju. U Alfierijevu djelu mozemo u manjoj mjeri govoriti o
pitanju slobode jer upravo naglasavanjem tiranije ona ostaje u njezinoj sjeni;
autor prije svega inzistira na prikazu lika tiranina kao i na emocijama koje ga
karakteriziraju, nastojeci u isto vrijeme $to detaljnije analizirati koji drustv-
eno-psiholoski ¢imbenici utjecu na oblikovanje tiranskog karaktera kao i na
koje se sve nacine tiranija moze iskazati. [z navedenog proizlazi da antitezu
sloboda vs. tiranija neposrednije obraduje Alfieri, ali na §iroj, op¢oj razini, dok
se Vidovi¢ vise osvrce na lokalni mikro-ambijent.
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U konacnici, kada se usporede Vidovié¢eve dvije tragedije, Nepomoceno
Orsino 1 Damiano di Ragusa s Alfierijevim Saulom i Filippom, mozemo za-
kljuciti da medu ovim djelima najvise sli¢nosti pokazuju Filippo i Nepomoce-
no Orsino, 1 to ne samo u smislu prikaza lika tiranina u tim tragedijama, nego
i u predocavanju i promisljanju Sirih hijerarhijskih i nehijerarhijskih odnosa u
drzavi, ali i unutar obitelji.
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Nikica MIHALJEVIC
& Gordana GALIC-KAKKONEN

INFLUENCES OF VITTORIO ALFIERI’S WORKS
IN THE TRAGEDIES NEPOMOCENO ORSINO AND
DAMIANO DI RAGUSA BY MARKO ANTUN VIDOVIC

In various Dalmatian authors that published their works in Italian lan-
guage during the first half of 19" century, we may find the problematization
of the dialectics of measure and excess. That is linked with the social situation
in Dalmatia caused by the constant exchanges of various foreign rules in this
region. Starting from Nikola Ivellio, the author of the poem Anarchy, in which
the motif of the crowd that exceeds legal, social, and moral rules is depicted,
we notice that the representation of oppression and exercising of power in a
cruel and despotic way is also present in the texts of other authors of that pe-
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riod. The absence of moderation as well as intolerance are widely discussed
in Marko Antun Vidovi¢’s tragedies, Nepomoceno Orsino and Damiano di
Ragusa. Vidovi¢ (1795-1868) investigated the zeal of totalism and hierarchy
and the exaggeration of one man's rule, probably, besides other, under the
influence of Vittorio Alfieri's tragedies, like Filippo or Saul. Alfieri widely
discussed this issues in his essay Della tirannide (1777-87), which addressed
Italy’s position under Napoleonic rule but also depicted the situation in the
rest of Europe: ,,wherever I look in Europe I see in almost every region the
faces of slaves... every good man must believe, and hope, that inevitable chan-
ge is not far off, whereby an almost universal liberty must supplant universal
servitude®. This essay, as well as Alfieri’s tragedies, might have influenced
Vidovi¢’s work, so boundaries, limits, and restrictions become of a particular
interest in the exegesis of the author’s plays.

Key words: Marko Antun Vidovi¢, Vittorio Alfieri, tragedy, tyrant,
tyranny, hyerarchy
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NOVI STARI FRAGMENTI PROSTORA:
SKOLSTVO I KAZALISTE OSJECKOG NUTARNJEG GRADA

Simbolika osjeckoga Nutarnjega grada sadrzi prirodnu kom-
ponentu (rijeka, obala, parkovi...), kulturno-povijesnu (spome-
nici, zdenci, zgrade, bastioni, du¢ani), drustveno-politicku (rad
Gradskog magistrata, prostori odvijanja raznih svjetovnih i cr-
kvenih dogadanja, skolskih predstava...), te privatnu (drustvene
igre, odlazak u kazaliste i na svecanosti, kréme...). Govoriti o
Nutarnjem gradu znaci proniknuti u odnos njegovog prostornog
odredenja, povijesnog konteksta i socijalnog teksta. On se do-
ima kao grad-otok koji je svoj identitet oblikovao u skladu s
povijescu, drustvenom strukturom, obiljezjima okolisa. Imao je
on temeljnu ideju, koncept i prepoznatljive znacajke.

Proucavanje fragmenata o prostoru Tvrde znaci bavljenje
urbanim prostorima grada, njegovim privatnim i javnim prosto-
rima kao spontanim arhivima i tekstualnim predloscima doga-
daja koji su se u tim i takvim prostorima dogodili ili prethodili
sadasnjem izgledu datog prostora u gradu, tvore¢i ono $to hrvat-
ski umjetnik Boris Bakal naziva urboglifima, odnosno urbanim
figurama memorije.

U radu ¢e se istraziti skolstvo 1 kazaliste kao semanticki pro-
stori osjeckoga Nutarnjega grada nakon oslobodenja od Turaka
29. rujna 1687. godine, pa sve do rusenja tvrdavskih bedema
1923-1926. godine. Naime, matricu Tvrde ¢ine sadrzaji na koje
se upisuju urboglifi svakodnevice (zidne novine, pozivi, plakati,
¢lanci, zapisi, obavijesti...) Sto namece tezu da su i Skolstvo, te
kazaliSte nakupine fragmenata simbolickih prostornih znakova i
znacenja koje treba iscitati.

Kljucne rijeci: osjecki Nutarnji grad, semanticki prostori,
urboglifi, Skolstvo, kazaliste
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1. Skriveni i zaboravljeni fragmenti prostor-vremena

Grad je kao tekst, isti¢e Italo Calvino u svojim Nevidljivim gradovima'
napisanima nadahnuc¢em srednjovjekovnih putopisnih predlozaka Marca Pola //
Milione. Knjiga zapocinje zamisljenim razgovorom Marca Pola i Kublaj-kana
gdje Polo opisuje nepostojece gradove zenskih imena preuzetih iz mitologije
1 knjizevnosti. Calvino, naime, tumaci simbol grada kao napetost izmedu geo-
metrijske racionalnosti i spleta ljudskih zivota.? U simbol grada upisao je broj-
na znacenja te istice: ,,S gradovima je kao i sa snovima: sve §to je zamislivo,
moze se sanjati, no i najneocekivaniji san predstavlja rebus koji skriva zelju, ili
pak njezino nalicje, strah. Gradovi su, kao snovi, sastavljeni od Zelja i strahova,
premda je nit njihova govora tajna, pravila su im besmislena, a svaka stvar skriva
neku drugu.*® Koncept prostora obuhvaca, dakle, razli¢ite vrste individualnih i
kolektivnih iskustava. Nasuprot geometrijske racionalnosti isti¢e se subjektivno
poimanje grada koje Fredric Jameson naziva spoznajnom kartografijom (kogni-
tivno mapiranje, cognitive mapping). Za tumacenje svoje spoznajne kartografije
Jameson navodi dva glavna izvora: urbanu prostornu analizu opisanu u djelu
The Image of of the City (1960) Kevina Lyncha, te esej Louisa Althussera Ideo-
logija i ideoloski aparati drzave (1971). Kartografija za cilj treba imati uspjesno
snalazenje pojedinca u urbanom prostoru. Stoga Lynch otudeni grad* promatra
kao prostor u kojem pojedinac ne moze umno mapirati vlastitu poziciju kao niti
urbanu cjelinu u kojoj se trenutno nalazi. No takva otudenost moze se nadi¢i
ponovnim osvajanjem osjecaja mjesta. Althusser vidi ideologiju kao imaginarni
odnos pojedinca prema stvarnim odnosima u kojima oni zive.’ Jameson, dakle,
zeli mapiranje totaliteta omoguciti pomocu alata kojeg naziva spoznajna karto-
grafija.® Unutar novih-starih fragmenata prostora treba spoznajno ucrtati, odno-
sno mapirati individualni drustveni odnos spram zbilje.

S druge strane, istrazivanje urbane bastine znaci u srediSte interesa sta-

' T Calvino, Nevidljivi gradovi, Zagreb, Ceres, 1998.

Usp. L. Calvino, Americka predavanja, prevela Jasmina TeSanovi¢, 1989, str. 40, dostupno

na: http://www.rwfund.org/wp-content/uploads/2016/12/Kalvino-Americka-predavanja.

pdf (Stranica posjecena 30. kolovoza 2019).

3 1. Calvino, Nevidljivi gradovi, prevela Jasmina TeSanovi¢, 1995, str. 12, dostupno na:
http://www.rwfund.org/wp-content/uploads/2015/10/Kalvino-Nevidljivi-gradovi.pdf
(Stranica posjec¢ena 30. kolovoza 2019).

4 Usp. K. Lynch, Slika jednog grada, Gradevinska knjiga, Beograd, 1974, str. 1-19.

5 Usp. L. Althusser, Idéologie et appareils ideologiques d'Etat, u: La Pensée, br. 151 (1970),
str. 104.

¢ Usp.:

a) Marxism and the Intepretation of Culture, University of Illinois Press, Urbana, 1988.
b) F. Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, Verso, London,
1991, str. 51.
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viti podrucja kulturne bastine, materijalnu i nematerijalnu kulturnu bastinu, te
kulturno stvaralastvo, odnosno sve ono §to se naziva zivom kulturom, a pri-
donosi ukupnoj slici grada i Zivota u njemu. Sandra Uskokovi¢ naglasava da
suvremena kultura, doprinosom digitalne tehnologije i globalizacije, te ,,su-
vremena proizvodnja posvecenih, gotovo kanonskih slika, i romantizirajuce
prilagodbe povijesti s teku¢im trendovima komodifikacije, mijenjaju koncepte
autentiCnosti 1 gradskog identiteta, a time i znacenje i funkcije urbane bastine
(...), te svjedo¢imo pretvaranju urbanog habitata u strategije gradskog mar-
ketinga i ‘brendiranja’ koje se provode uz pomo¢ vlasti i kulturnih politika, a
uz negodovanje javnosti.“” Stoga se, nastavlja Uskokovi¢, urbani i bastinski
diskursi razvijaju oko ,.koncepta utemeljenog na kulturnim i nematerijalnim
aspektima urbanog zivota (...) kao Sto su temporalnost, performans, mediji,
sje¢anje/memorija, identitet (...) te urboglifima.*®

Pojam urboglifi, odnosno urbane figure memorije, osmislio je hrvatski
umjetnik Boris Bakal analiziraju¢i ih u svojem programskom tekstu Fragmen-
ti o prostoru’. Naime, Bakal promisljanje prostora zapoc€inje tezom da se sve
svodi na dva osnovna prostora koja se shvacaju odvojeno: ,,mene samog, kao
prostor diskontinuiteta koji je samo privremeno izdvojen iz nekog opceg sta-
nja stvari i onog svega, onog $to se $iri i, dakle, prostire okolo.“!® Pozornost,
dakle, treba usmjeriti prostoru odvojivsi ga iz vremena, uz napomenu da pro-
stiranje uvijek obuhvaca neko vrijeme. Prostor, nadalje, Bakal dozivljava kao
titranje, odnosno kao vidljivu supstancu svega Sto i svijet jest. U toj odrede-
nosti prostora ,,sje¢anjem na prostore koje posjedujemo sjecanjem, dakle jos
jednim unutarnjim prostorom gotovo bez dimenzija i vremena (sve je ovdje,
tu, ispremjestano, naprijed, nazad, jedno pored drugog i ono §to nas boli i
ono §to nas raduje, inspirira, potiCe, zatire, sve, moguce i nemoguce, zeljeno,
nikad) iskustvom mozemo prizvati paralelne prostore (...), prostore koji se
povezuju, koji su skladni, uvjetovani, funkcionalno povezani jedan ili vise
njih jedan s drugim.*“!" Grad je obiljezen takvim prostorima koji su povezani,
pa ipak ,,kao da postoje nevezano jedan od drugoga, odvojeni preprekom, i
onom stvarnom fizickom nama pojmljivom i onom mentalnom, nemisle¢im
prostorom.“'? Stoga Bakal istrazivacki pogled zaustavlja na bavljenje urba-

7 S. Uskokovié, Urboglifi — urbane figure memorije, u: Zivot umjetnosti: asopis o modernoj

i suvremenoj umjetnosti i arhitekturi, god. 95, br. 2 (2014), str. 123.
8 Tsto, str. 123.
B. Bakal, Fragmenti o prostoru, str. 80-83, dostupno na: http:/jelenajuresa.com/files/
nasa-mesta-unutrasnji-tabaci.pdf
(Stranica posjecena 30. kolovoza 2019).
10 Tsto, str. 80.
" Tsto, str. 80.
12 Tsto, str. 80.
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nim prostorima grada, odnosno njegovim ,,javnim i privatnim prostorima kao
spontanim arhivima i tekstualnim predloscima dogadaja koji su se u tim i
takvim prostorima dogodili ili prethodili sadasnjem izgledu datog prostora
u gradu, tvore¢i ono $to naziva(m) urboglifima.“"* Urboglifi, dakle, nastaju
upisivanjem dogadaja u samo mjesto dogadaja kao simbolickih i prostornih
nakupina znakova i znacenja (...) ,,povezivanje viSe prostora, prostor u prosto-
ru, niz (...) upisivanje radnje u prostor, iS¢itavanje dogadaja iz prostora, tekst
prostora, prostor u tekstu. !4

Govoriti 0 osjeckom Nutarnjem gradu znaci proniknuti u odnos njegovog
prostornog odredenja, povijesnog (bastinskog) konteksta i socijalnog teksta. On
se doima kao grad-otok koji je svoj identitet oblikovao u skladu s povijescu,
drustvenom strukturom, obiljezjima okolisa. Imao je on temeljnu ideju, koncept
1 prepoznatljive znacCajke. Nutarnji grad karakterizira iznimna gustoca kulturne
bastine, te ve¢ina kulturnih institucija djeluje u prostorima, jo$ i danas, koji su
zasti¢ena kulturna dobra, a mnogobrojni su prostori jo$ zatvoreni, odnosno ne-
vidljivi, a koje treba prepoznati, pro€itati te povezati (tekst prostora, prostor u
tekstu). Uz bogatu materijalnu bastinu, nekoliko fenomena ¢ini nematerijalnu
kulturnu bastinu, vezanu uz skolstvo i kazaliSte osjeckog Nutarnjeg grada nakon
oslobodenja od Turaka 29. rujna 1687. godine, pa sve do rusenja tvrdavskih
bedema 1923-1926. godine. Naime, matricu Tvrde Cine i sadrzaji na koje se
upisuju urboglifi svakodnevice (memorijske mape: zidne novine, pozivi, plakati,
¢lanci, zapisi, obavijesti...) §to namece tezu da su i Skolstvo, te kazaliste naku-
pine fragmenata simbolickih prostornih znakova i znacenja (mjesta memorije)
koje treba prepoznati (genius loci), is¢itati, te u konacnici oblikovati kulturolos-
ku sliku prostora kao moguénost transformacije zadanoga okvira.

2. Prostor intelektualne i umjetnicke snage Osijeka

U tvrdavskoj spomenici izvori su zabiljezili'> pocetak rada pucke skole
koju vodi red isusovaca pa se 1698. spominje Josip Pomer kao prvi organista
el ludi magister.'® Gradsko poglavarstvo brine o $kolovanju djece $to poka-
zuje zakljucak koji donosi 12. sijecnja 1711. godine o gradnji osnovne Skole
koja je dovrSena u jesen. Nije poznata lokacija samostalne zgrade, a mozda je

13 Tsto, str. 80.

14 Tsto, str. 82.

Usp. V. Ivi¢, Pucko narodno i gradansko skolstvo u slobodnom i kraljevskom gradu Osi-

jekuu 18. i 19. stoljecu, u: Anali Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u Osijeku, sv. 25

(2009), str. 103-130.

16 Usp. H. Sabli¢-Tomié, U osjeckom Nutarnjem gradu, Hrvatska akademija znanosti i um-
jetnosti — Zavod za znanstveni i umjetnicki rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u
Osijeku, Zagreb — Osijek, 2017, str. 128-163.
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djelovala u prostorima samostana osjeckih franjevaca. Pucka skola pocela je s
radom 1712. kada za prvoga ucitelja iste godine dolazi 19. rujna David Heim.
Poucavao je on njemackim jezikom, a godinu dana kasnije opc¢ina s uciteljem
sklapa ugovor za godis$nju placu od 40 forinti i ogrjev te ,,podavanja“ po dje-
tetu. U Nutarnjem gradu medu prvima je radio kao Skolski upravitelj Franjo
Rozengrien koji je poloZzio ispovijest vjere te imao dovoljno ,,naobrazbe za
pouk djece”, kako navodi Vinko Ivi¢. ,,U¢itelj ima prihode od oca superiora
na godinu 78 forinti, od grada 24 forinte i stan. Od svakog ucenika, ovisno o
dobi i moguénostima roditelja, mogao je skupiti od 30 do 60 krajzara. U¢i-
telj Puro Kiling takoder je polozio ispovijed vjere, dobrog je vladanja, pa je
»trijezan® 1 dovoljno poucan za djecu da uz Franju Klucha moze poucavati
oko 200 ucenika na njemackom jeziku. Ucitelj Klucho ima ovecu prostoriju
za Skolu koju odrzava gradska uprava, od grada prima placu 24 forinte, a od
djece oko 13 forinti godisSnje. Ima prihode od crkve kao orguljas i pjevac za
pogrebe i krStenja.“!” Nastavu na njemackome jeziku pohada 3040 ucenika.
Uz njemacki nastavni jezik, u Tvrdi se uvodi i hrvatski jer se zbog sve vecega
broja hrvatskoga stanovni$tva misno bogosluzje kazuje i na hrvatskome jezi-
ku. Latinski jezik u¢e samo ucenici iz imu¢nijih obitelji (¢inovnika, obrtnika,
casnika). Na poticaj isusovaca i gradanstva javnosti je stigla obavijest od nje-
gove presvijetle grofovske ekscelencije gosp. generala Oduyera, zapovjed-
nika Osijeka, ,,da se moze podi¢i mala Latinska Skola i to u rezidenciji mno-
go postovane Druzbe Isusove, ali da u tu svrhu nije moguce kupiti nikakvu
kucu ili gradiliste i na njemu graditi $kolu“'®, pa su 23. ozujka 1729. godine
isusovci osnovali prvu osjecku gimnaziju. Franjo Susnik bio je utemeljitelj i
njezin prvi organizator za Skolsku godinu 1728/1729. U svoje je zivotno djelo
Lexicon Latinum uveo natuknicu Osijek (Essekinum) objasnjavajuci njegov
povijesni ambijent 1 kulturoloska obiljezja na kajkavskom, madarskom, nje-
mackom i latinskom jeziku rekavsi kako je on lijepa slavonska varos u kojoj je
Tvrda ona koja ima osobitu jakost."” Prema sustavu isusovackih skola, imala
je i osjecka niza gimnazija Cetiri razreda: parva, principia, grammatica i syn-
taxis. Svaki je profesor predavao u dva razreda, a profesori su bili isusovacki
magistri ili patri, iako se u pocetku postojanja gimnazije kao ucitelj spominje
i jedan svjetovnjak, vjerojatno zbog nestasice ucitelja iz isusovackih redova.?

17" Tsto pod 15. V. Ivi¢, str. 123.

18 1. Mazuran, Najstariji zapisnik opéine Osijek-Tvrda od 1705. do 1746. godine: uvod u
historiju Osijeka XVIII. stoljeca, knj. 1, Historijski arhiv u Osijeku, Osijek, 1965, str. 55.

19 Usp. S. Marijanovi¢, Osijek kao trostoljetno knjizevno srediste, u: Knjizevni Osijek, Pe-
dagoski fakultet, Osijek, 1996, str. 12.

2 Usp. T. Mati¢, Osjecka humanisticka gimnazija od osnutka do 1848. Prilog za povijest
srednjih Skola u Hrvatskoj, Rad JAZU, 257, Zagreb, 1937.
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Ravnatelji gimnazije bili su isusovacki superiori, koji su ujedno bili i osjecki
zupnici te ¢lanovi zupanijske skupstine, a kao takvi, bili su dobro upuceni u
politicka, vojna, vjerska i gradska pitanja. Nastava se izvodila u rezidenciji
isusovaca. Godine 1735. skola je imala 51 ucenika, ve¢i broj ucenika stano-
vao je u Tvrdi, dio ih je dolazio iz Gornjega i Donjeg grada, a bilo je i dosta
ucenika, sinova plemica iz Slavonije koji su stanovali u Osijeku i pohadali
nastavu. Osijek je u to vrijeme imao oko 5.000 stanovnika pa tadasnji broj
od 51 redovnoga ucenika nije malen. Bile su organizirane brojne prigodne
svecanosti koje su izvodili ucenici od kojih je najstarija poznata drama Lande-
linus iz 1735. godine. Gimnazija je radila jos dvije godine. Zatvorena je 1737.
godine zbog maloga broja ucenika jer je grad poharala kuga, a zatim i zbog
neplacanja profesorima.?!

Kako se Osijek u 18. stolje¢u ubrzano razvijao u vazno gospodarsko,
upravno, trgovacko i vojno srediste, opet se javila potreba za obrazovanjem
mladezi. U sijeCnju 1765. godine podZzupan Viroviticke Zupanije, barun Ivan
Adamovi¢, obavijestio je osjeCkoga isusovackog superiora da je carica Marija
Terezija darovala 2.000 forinti za osnivanje latinske skole u Virovitickoj ili Sri-
jemskoj zupaniji. Ve¢ 12. veljace na sjednici Viroviticke Zupanije odluceno je
da se gimnazija otvori u Osijeku. Skola je povjerena isusovcima, a za uzdrzava-
nje dvojice profesora, tri osjecke op¢ine obvezale su se davati 300 forinti godis-
nje, kao i podi¢i zgradu za §kolu.?? Skola je svetano otvorena 7. studenog, a na-
stava se pocela odrzavati 15. studenog 1765. godine, te je izvodena u gradskoj
ku¢i. Ukinu¢em isusovaca 1773. godine, u gimnaziji se na prvi pogled nista nije
promijenilo jer su isusovacki profesori ostali na svojim radnim mjestima kao
svjetovni svecenici. No, gimnazija se morala iseliti iz gradske kuce. Sustavno
i organizirano Skolstvo poti¢e drzavna vlast u vrijeme carskoga prosvije¢enog
apsolutizma Marije Terezije (1740—1780). Naredbom kraljice izvr$en je 1770.
godine popis svih Skola, a obuc¢avanje dobiva sustavno utemeljenje u poznatom
Opcem skolskom redu (Allgemeine Schulordnung) donijetom 6. prosinca 1774.
godine za njemacke trivijalne, normalne i glavne $kole u carskim i kraljev-
skim nasljednim zemljama. Kraljica je Ratio educationis (Zakon o narodnim
Skolama) potvrdila 22. kolovoza 1777. godine, koji pucke skole dijeli na nor-
malne Cetverorazredne u kojima ¢e se osposobljavati i buduci ucitelji i narodne
gradske s tri ucitelja, trgovisne s dva ucitelja i seoske s jednim uciteljem.* Po

21

Usp. Slobodni i kraljevski grad Osijek 1809., ur. Stjepan SrSan, Drzavni arhiv u Osijeku
— Grafika, Osijek, 2009, str. 143.

Usp. Povijest osjecke kraljevske gimnazije od 1766. do 1838., priredio Stjepan Srsan,
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti — Zavod za znanstveni i umjetnicki rad Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti u Osijeku, Zagreb — Osijek, 2001.

B Isto pod 15. V. Ivi¢, str. 47.
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novom sustavu, gimnazija je imala 3 gramaticka i 2 viSa humanisticka razreda.
Bila je ona tada prakticna skola budu¢i se ucio latinski jezik za potrebe sluzbe
u drzavi. Nastavni su predmeti bili rasporedeni u tri kategorije: prvu su Cinili
svima potrebni predmeti (latinski, vjeronauk, pravopis i krasopis, aritmetika i
povijest prirode), drugu posvuda korisni predmeti (biblijska povijest, povijest
i zemljopis), a treu samo nekima potrebni ili korisni predmeti (grcki, geome-
trija, pravni poredak).” Tamo gdje je utemeljena zupa, op¢ina moze o svome
trosku otvoriti tzv. narodne skole s narodnim jezikom, ako ima vise od 50 ospo-
sobnjaka za Skolu. Ucilo se elementarno citanje, pisanje i racunanje s obukom
o poljodjelstvu u tzv. trivijalnim Skolama (Unterschule).

Carskom naredbom iz 1784. godine uvode se tzv. valovnice koje prika-
zuju stanje za carsko odobrenje utemeljenja skole. Vjeronauk u skolama ima
vazno mjesto, a svecenstvo, podupirué¢i drzavu dobiva pravo nadzora skola.
Svecenici-zupnici Skolski su nadzornici i ¢lanovi mjesnih $kolskih odbora. U
gradovima i ve¢im mjestima u prvoj polovici 19. stoljeca otvaraju se brojne
tzv. glavne §kole (Oberschule).”

Franjevacki kompleks takoder je bio vazno zariste kulture i obrazo-
vanja, ne samo za Osijek, nego i za cijelu Slavoniju. Franjevci su utemeljili
visoke skole u Slavoniji: Studij filozofije (1707-1724), Provincijalni studij
teologije (1724—-1735), Generalni studij filozofije i teologije (1735). Djelovale
su tako dvije visoke Skole na fakultetskoj razini (filozofsko uciliste i bogos-
lovna skola). Od 1735. godine obje su dobile najvisi naslov medu Skolama u
franjevackom redu — Generalni studij . stupnja u franjevackom redu. Godis-
nje je studiralo od 15 do 20 studenata koji su zajedno s profesorima stanova-
li u samostanu. Tu je studirao Matija Petar Katanci¢, a predavao gramaticar
Marijan Lanosovi¢. Upravo je profesor Lanosovi¢ zajedno s tadasnjim gvar-
dijanom Josipom PaviSevi¢em, Josipom Stojanovicem i glavnim zapovjed-
nikom mosta Ivanom Matisom de Bruckenthalom, kako se navodi u Ljeto-
pisu*®, sjeo u camac 3. studenoga 1777. godine kako bi radoznali gvardijan
dotaknuo ostatke rimskoga mosta buduci je Drava u to doba godine bila vrlo
niska. Ljetopis biljezi i prvi Katanci¢ev javni nastup kada je bio na posljednjoj
godini Filozofije, datiran 13. ozujka 1774. navode¢i kako je poslije vecere
odrzana akademija iz geografije i fizike na raznim jezicima, te da je recitirano
na latinskom, hrvatskom, njemackom, madarskom, slavonskom, talijanskom i
francuskom. Student Petar izvrsno je recitirao na slavonskom. Od tada to ¢ini
Cesto pa je posebne pohvale dobio 25. studenoga 1774. kada je za vrijeme ruc-
ka izrecitirao s lako¢om 280 herojskih stihova koje je sam sastavio elegantnim

24

Usp. S. Sr8an, Povijest Osijeka, Povijeni arhiv u Osijeku, Osijek, 1996.
2 Isto pod 15. V. Ivi¢, str. 48.
2 S. Sr8an, Osjecki ljetopisi 1686.—1945., Povijesni arhivu Osijeku, Osijek, 1993, str. 81.
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stilom u Cast sv. Katarine.?” Za studente je vezana i jedna vijest iz dnevnika
Sebastijana Karla Redlsteina®®, u kojoj se navodi da je za vrijeme snaznoga
nevremena u lipnju 1806. godine vjetar bacio u Dravu troje studenata koji su
se pri tome ugusili. Osim spomenutih profesora ovdje su predavali i Stjepan
Vilov, Antun Tomasevi¢, Ivan Velikanovi¢, pa i Matija Petar Katanci¢ po za-
vrsetku studija.?” Od 1779. do 1855. franjevci su bili ravnatelji i profesori na
osjeckoj Klasi¢noj gimnaziji. Biskup Strossmayer dopustio je, kao i gradska
vlast, da 1880. godine na mjestu Solarskoga trga zapocne izgradnja nove zgra-
de Velike klasi¢ne gimnazije koja je zavrSena 1883. godine. Nacrt je izradio
arhitekt Hermann Bollé u historicistickom stilu, a danas tu djeluje Ekonom-
ska skola. Biskup je zasluzan za podizanje jos jedne vazne Skolske ustanove.
Kupovinom dviju kuéa sa zapadne strane Trga svetog Trojstva, godine 1898.
zapocelo je preuredenje zgrada za potrebe izgradnje Biskupskoga dackog
konvikta (sjemenista) koja je ve¢ sljedece godine pocela s radom. Danas se tu
nalazi Glazbena $kola Franjo Kuha¢. Velika (klasi¢na) gimnazija je najstarija
i najuglednija osjecka gimnazija. Do 1848. godine njezin se naziv pisao na
latinskom, a u vrijeme apsolutizma od 1855. do 1860. godine na njemackome
jeziku: Kraljevska gimnazija osjecka, Cesarska kraljevska gimnazija osjecka,
Cesarska kraljevska drzavna gimnazija osjecka i na koncu Kraljevska velika
gimnazija u Osijeku. Cesto ju se naziva i Humanistickom gimnazijom kako
bi se razlikovala od drugih Realnih gimnazija. U osjecku gimnaziju isao je i
dugogodisnji pozeski gradonacelnik i zupan, knjizevnik i pjesnik, Franjo pl.
Ciraki koji je kao izvrstan ucenik krenuo u nju 1863. godine, a u Zapiscima
donosi niz detalja o uvjetima zivota u ku¢ama Zecevicevih, Isailovic¢evih i
Tellerovih kod kojih je kao gimnazijalac stanovao. Opisuje svoje osjecke gi-
mnazijske prijatelje i uitelje kao $to su Ferdo Sigi¢, Tadija Smi¢iklas, Franjo
Markovi¢, Armin Pavi¢, Isidor Kr$njavi, Mijo Kispati¢, Vladoje Dukat, Josip
Bosendorfer, Branko Drechsler Vodnik, Dragan Melkus, Antun Hurm, Josip
Ivaki¢ i drugi. Lovro Mahni¢ bio mu je profesor kroz jedan semestar 1864/65.
godine, a zivio je u ku¢i Isailovicevih i bio zaljubljen u mladi damu Mariju
Isailovi¢, pa je upravo uslijed toga vrlo brzo zahtijevao premjestaj iz Osijeka u
Split ne bi li pobjegao njezinim ¢arima. Medutim, nakon nekoliko godina uoci
njezina vjencanja, on tragi¢no zavrsava zivot. Ciraki biljezi kako je vjerojat-
no on junak Senoine krasne novele Prijan Lovro. Prikazuje Ciraki u svojim
autobiografskim zapisima i niz mladenackih ludovanja, detaljno opisuje svo-
je prve ljubavne strepnje u gostionicama Nutarnjeg grada. U Cetvrtoj i petoj

27 Isto pod 26. S. Sr3an, str. 74.

28 S. K. Redlstein, Osjecki dnevnik Sebastijana Karla Redlsteina: 1804.—1832., ur. Stjepan
Sr$an, Drzavni arhiv, Osijek, 1997, str. 56.

2 Isto pod. 20. T. Matié, str. 1-82.
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knjizi Zapisaka pise o svojim mladenackim teznjama za razli¢itim vanjskim
izgledom, o pijankama i pivu u gostionici Kod topa, o prinudnom prekidu sko-
lovanja u Osijeku zbog svojega neprimjerenog ponasanja, o povratku u Poze-
gu u ozujku 1866. godine i najces¢em boravku u zenskom drustvu, o ¢itanju
i uzivanju u Okrugic¢evoj Scurici i Subarici, o pripremanju ispita za polaganje
sedmoga i osmoga razreda u gimnaziji.”® Klasi¢nu gimnaziju pohadali su i
Lavoslav (Leopold) Ruzicka i Vladimir Prelog. Gimnazijalci i njihovi profe-
sori 1865. godine osnivaju hrvatsko dacko knjizevno drustvo Javor kojemu je
prvi predsjednik osmoskolac Dragutin Rozi¢ — Jarebicki, a Franjo pl. Ciraki
zajedno s Ferdom Z. Milerom, Dragutinom Neumanom, Pajom Zetiéem ml.,
Augustom Harambasi¢em, Nikolom Andricem, Antom Benesi¢em, Josipom
Florschiitzom i Milom Mizlerom sudjeluje u njegovu radu. Javor je drustvo
koje je nastojalo svojim aktivnostima, literarnim, tamburaskim, pjevackim,
kao 1 kroz knjiznicu i arhiv oduprijeti se izlozenoj germanizaciji tijekom Ba-
chova apsolutistickoga rezima. Njihova ideja vodilja vezana je uz obnovitelj-
sku energiju narodnoga zivota, hrvatskog jezika i knjizevnosti.

U Osijeku je osnovana i Crtacka skola Ciji se pocetak vezuje uz 1787.
godinu kada se pojavila potreba za Skolovanjem obrtnickoga podmlatka, pre-
ma naputku austrijske vlasti, koja je uvidjela kako je nuzno podizati estetsku
razinu obrta i njihovih proizvoda na visu, ukusniju i ljepSu izvedbu, te da je
poznavanje umijeca crtanja jedan od glavnih ¢inilaca podizanja smisla za li-
jepo i kultiviranje ukusa, a samim time takvi proizvodi imaju vecu konkuren-
tnost na trzistu. Crtacke kole bile su, kako pise Oto Svajcer u tekstu Osjec-
ko slikarstvo 19. stoljeca’* obavezne za sve zemlje u Monarhiji, pa su npr. u
Zagrebu osnovane 1781, Rijeci 1790, Varazdinu 1795, Rumi 1800. godine.
U Osijeku, gradu razvijenoga obrta svih vrsta, mnogobrojnih cehova i zive
trgovine, 1800. godine pokrenuta je ona u danasnjoj Firingerovoj ulici. Bila
je obavezna za podmladak gotovo dvadesetak obrta jer su propisi o polazenju
Skole bili strogi, pa nijedan nauc¢nik nije mogao postati kalfa (pomocnik) ako
nije imao svjedodzbu da je zavrSio crtacku skolu, a majstori su bili kaznjeni
ako nisu po toj odredbi postupali.®> Prvi uéitelj bio je Antun Miintzberger, a
vazno je naglasiti kako je 1800. godine skolu polazilo 36 ucenika. Njezinim
se najistaknutijim pripadnicima smatraju, osim osnivaca, Hugo Conrad von
Hoétzendorf1 Adolf Ignjo Waldinger. O njezinim moguénostima naobrazbe go-

30 F. Ciraki, Biljezke: 11. rujna 1903. — 7. veljace 1912.; Zapisci: 1847. — 1867., priredila
Helena Sabli¢-Tomi¢, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Ogranak slavonsko-baranjsko-sri-
jemski, Grad Pozega, Grafika, Pozega, 2005, str. 341.

31 Usp. O. Svajcer, Osjecko slikarstvo 19. stolje¢a, Moderna galerija, Zagreb, 1988, str. 4.

32 Usp. A. Cuvaj, Grada za povijest Skolstva Kraljevine Hrvatske i Slavonije od najstarijih
vremena do danas, 1.—1V. svezak, Zagreb, 1910.
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vori utro$eni pribor u skolskoj godini 1808/1809.: jedna sobna metla, jedna
spuzva, jedan pribor za natezanje papira na crtacke daske, regal papir prve
vrste, regal papir srednje vrste, olovka, tus i boje.** Bez obzira na nedostatak
uvjeta za rad, Crtacka Skola bila je dobro posjecena. Popularnost $kole raste
paje 1822. godine ona brojila 101 ucenika. Za vrijeme Miintzbergera, a prema
uputama za rad Crtacke Skole, glavna je pozornost posvecena tehnickom, ge-
ometrijskom i prostoru¢nom crtanju. Crtanju za gradevinske svrhe, ornamen-
talnom i dekorativnom crtanju, te crtanju za potrebe pojedinih obrta. Pazilo se
na izgled crteza, na njegovu tocnost i ¢istocu izrade, te njegovu izvodljivost.
Dolaskom Franje Conrada Hotzendorfa kao ucitelja 1826. godine, $kola do-
biva priznanje viih §kolskih vlasti za &isto crtanje i izvedbene risarije. Skola
se drzala posebnoga naputka za ucitelje crtanja koji je izdan u Budimu 1833.
u kojemu stoji kako crtezi moraju imati sljedeca svojstva: moraju biti ostro,
Cisto, njezno i fino izvedeni, zatim krepko i potpuno razli¢itim lineamentima
i konturama izvuceni; moraju imati vrlo €isto i u potrebnoj jacini, meko¢i i
blagom prijelazu tona prema prirodi predmeta tuSirani, iluminirani i kolori-
rani, moraju biti najto¢nije po nauci o sjeni osvijetljeni i Satirani; moraju u
predocenju predmeta u svim detaljima biti jasno i shvatljivo prikazani; moraju
biti koliko je moguce dobrog ukusa, primjereno klasicno izobrazenom duhu
vremena.** Nakon smrti Franje Hotzendorfa, u skoli pocinje raditi njegov sin
Hugo, a za njegova uciteljevanja Skola je bila na najvisSem nivou, jer je on,
osim §to je bio vrstan pedagog, bio i talentiran slikar. To je rezultiralo srebr-
nom kolajnom koju je Crtacka skola dobila na velikoj gospodarskoj izlozbi u
Zagrebu 1864. godine. Za spomenuti je njegovu sliku, ulje na limu, nastalu
1850. naslovljenu Stari most na Dravi koja pokazuje panoramu Osijeka gle-
danu s baranjske strane koja prikazuje osim vedute Nutarnjeg i Donjeg grada,
i zbivanja na dravskoj obali uz koju rade vodenice dok se rijekom krece na-
tovareni parobrod iz ¢ijeg dimnjaka ide crni dim, a nekoliko deregija mirno
se prepusta njezinom toku gledajuci kako preko drvenoga mosta jure seljacka
kola prema baranjskoj strani na kojoj se utovara se i istovara roba. Crtacka
skola djelovala je do 1872. godine i cijelo se vrijeme suocavala s nedostatkom
prostora, opreme i materijalnih sredstava. Kod Huge Conrada von Hotzendor-
fa slikanje je ucio, ali i ljeti 1866. stanovao, Isidor Kr$njavi. Fascinirala ga je
njegova soba u kojoj su zidovi bili oblozeni bakrokrezima po Rubensovim
slikama iz Liechtensteinove galerije u Becu, zatim niz francuskih bakroreza
iz XVII 1 XVIII stoljec¢a za koje je zapisao: ,,Srkao sam s nasladom ljepote tih

3 Usp. K. Firinger, Osnivanje osjecke crtacke Skole i njen prvi ucitelj Antun Miintzberger, u:

Osjecki zbornik, br. VII (1962).
A. Cuvaj, Grada za povijest Skolstva kraljevind Hrvatske i Slavonije od najstarijih viemena
do danas: od 31. svib. 1875. do 31. list. 1888., knj. 11., Zagreb, 1911.
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slika, udubio se u njih.“* Gradska crtacka skola postojala je gotovo osamdeset
godina. Kroz nju je prosao velikih broj mladica iz obrtnickih krugova koji su
u njoj naucili prva pravila crtanja, geometrijskoga, ornamentalnog, figuralnog
i slobodnog. Naucili su neka temeljna pravila koja vladaju u toj disciplini
dakako u duhu klasi¢nog ideala ljepote, te su uzdizali ukus i smisao za lijepo.
Nakon Huge Conrada von Hotzendorfa ucitelji su bili Ivan Moretti, Franjo
Giragos 1 Josip Szabo. Osnivanjem nize realke, 10. studenoga 1870. godine,
te kasnije Segrtskih Skola, izgubila je Crtacka skola svoju prvobitnu namjenu
Sto je dovelo do njezina postupnoga gaSenja. Realka je prvo djelovala kao
mala trorazredna skola, a obvezni predmeti bili su vjeronauk, hrvatski i nje-
macki jezik, zemljopis, povjestnica, racunstvo, matematika, prirodopis, fizika,
lucba (kemija), mehanika (strojstvo), crtanje, graditeljstvo, opisno prostorno
mjerstvo, krasopis, modeliranje i gimnastika. Svrha realne gimnazije bila je
da uz opcu naobrazbu ucenike priprema za zanat, obrt i trgovinu, kao i za vise
tehnicke zavode. Prosirena je ona 7. lipnja 1895. na osam razreda i nazvana
Kraljevska realna gimnazija, a osim spomenutih predmeta imala je latinski i
francuski jezike, te filozofiju za one koji Zele po¢i na humanisticke studije.
Cesto su upravo uéenici realne gimnazije negodovali §to nemaju vise huma-
nistickih predmeta, a 1848. godine pobunili su se zbog izostavljanja hrvatske
knjizevnosti iz nastave, te su zbog toga s nje izbivali. Svoje zahtjeve iznijeli
suu 14 tocaka medu kojima je i stavka u kojoj se trazi da se na nastavi govori
hrvatskim jezikom te da se njime sluzi na misi. Prosvjed je trajao dva dana,
a usvojena su samo ova dva potonja zahtjeva. Ostale su odbacili s opravda-
njem da se protivi skolskom zakonu i knjizevnome programu. Za Kraljevsku
realnu gimnaziju (musku) bili su vezani Adolfo Waldinger, Ivan Zoch i Josip
Mencina koji su sastavili prvu hrvatsku enciklopediju, meteorolog dr Andrija
Mohorovici¢, povjesnicari Josip Horvat, zatim Guido Jeny, Dragutin Mayer
i drugi. Zenska mladez nakon zavriene pucke $kole mogla je upisati samo
cetverogodis$nju Visu djevojacku Skolu osnovanu 1882. koja je krajem 1917.
godine zatvorena buduci je donesena odluka o osnivanju Zenske realne gimna-
zije. Nalazila se ona u zgradi Velike klasi¢ne gimnazije. Na njoj su predavali
brojni ugledni profesori kao $to su dr Tomo Mati¢, dr Danica Pinterovi¢, Ma-
rija Malbasa i drugi.*
3. O prostoru nutarnjogradske kazaliSne svakodnevice

3 1. Kr8$njavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba. Iz mojih zapisaka, u: Hrvat-
sko kolo, 1905.

3 Usp. S. Srsan, Profesori osjeckih gimnazija 1855.—1945., Osijek, Drzavni arhiv Osijek,
2009, str. 24-25.
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U Nutarnjem gradu pokazivale su se $kolske predstave®” od kojih je naj-
starija poznata drama Landelinus u izvedbi daka isusovacke gimnazije 1735.
godine.*® Pred Casnicima i doma¢im plemstvom, 1766. godine za vrijeme po-
klada, pojavili su se daci dva puta na pozornici i oduSevili publiku. Osjecki
franjevci takoder su u viSe navrata priredivali dramatizirane svetacke legende,
a Cesto su se predstave igrale i po plemickim salonima. Prva vijest o predstavi
koju su uprili¢ili polaznici franjevackog Skolskog kazalista kako pise u Lje-
topisu bila je vezana uz poklade 1770. godine: ,,Dana 15. i 22. veljace nasa
mladez oba studija (filozofije i teologije) izvela je pred ocima i uglednijim
gradanima tragediju Sv. Pelagija, djevica i mucenica iz Tarsa. Podignuta je za
to djelo pozornica od vrata konobe nadolje. S franjevacke Skolske pozornice
prvi puta se u Osijeku cuo i hrvatski govor u cjelovecernoj trosatnoj predstavi
Tragedia latina de s. Margarita de Cortona, koje je izvedena na poklade 22. i
ponovljena 27. veljace 1775. od osjeckih studenata uz asistenciju Velikanovi-
¢a (priredivaca na hrvatski) i Lanosovica.“*

Medutim, na temelju dosadasnjih spoznaja o vremenskom postojanju,
umjetnickoj 1 zanrovskoj raznovrsnosti i jeziku pojedinih uprizorenja, kaza-
lisni zivot u Osijeku razvija se sustavnije u 18. stolje¢u® budu¢i da odmah
nakon vojnika u grad dolaze i njemacke putujuce druzine koje su Nijemcima
sluzile kao potvrda vlastitoga identiteta, a i njemacka nacija imala je ¢vrsto
vjerovanje u odgojnu zadacéu kazalista.*! Predstave na njemackom jeziku tre-
bale su educirati publiku i promicati njemacku kulturu i jezik, a kao potvrda
moze se navesti citat Geze Bergera iz lista Die Drau: ,,Nista ne moze bolje
prezentirati neki grad od njegovog kazaliSta — ova dubokoumna izreka He-
inricha Laubea nalazi kod nas svoje puno opravdanje. Kazaliste je najpre-
cizniji gradimetar za obrazovni nivo stanovnistva.“** Prvi njemacki glumci

37 Isto pod 16. H. Sabli¢-Tomié, str. 206-219.

3 Usp. A. Bogner-Saban, Povijesni podsjetnik na 100. godina djelovanja Hrvatskog narodnog
kazalista u Osijeku, u: Krlezini dani u Osijeku 2007., 100. godina Hrvatskog narodnog kazalista
u Osijeku / Povijest, teorija, praksa — hrvatska dramska knjizevnost i kazaliste, Zavod za povijest
hrvatske knjizevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU; Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta; Hrvat-
sko narodno kazaliste u Osijeku; Filozofski fakultet Osijek, Zagreb — Osijek, 2008, str. 7.

3 TIsto pod 26. S. Sr3an, str. 89.

“ Usp. A. Bogner-Saban, Nacrt za povijest kazaliita u Osijeku, u: Krlezini dani u Osijeku
1993. Krleza i nase doba, Zavod za knjizevnost i teatrologiju HAZU; Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku; Pedagoski fakultet Osijek, Zagreb — Osijek, 1995, str. 248.

41 Usp. V. Obad, Slavonische Presse, u: Regionalpresse Osterreich-Ungarns und die urbane

Kultur, Feldmann, Wien, 2007, str. 144—145.

Usp. V. Obad, Njemacke putujuce druzine na pozornici osjeckog kazalista, u: Krlezini dani

u Osijeku 2007., 100. godina Hrvatskog narodnog kazaliSta u Osijeku / Povijest, teorija,

praksa — hrvatska dramska knjizevnost i kazaliste, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti,

kazalista i glazbe HAZU; Odsjek za povijest hrvatskog kazalista; Hrvatsko narodno kazali-
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dolaze u Nutarnji grad ve¢ 1733. godine®, a gostovanja traju sve do 1914.
godine. Njemacko kazalisSte u Osijeku isprva zivi kao kazaliste putujucih
njemackih kazali$nih druzina** pod okriljem gradskih i vojnih vlasti u dvo-
riSnim, krilnim i gornjim prostorima Generalata. Poznato je pod imenima
Offiziers-Theater, Generalathaus-Theater i Esseker-Theater. Upravo pisane
molbe iz 1750. godine tvrdavskom sucu za posudbu namjestaja iz Gradske
vije¢nice za potrebe Osjeckoga kazalista*’potvrduju da je u zgradi Generala-
ta postojalo stalno glumiste koje se nalazilo na prvome katu sjevernoga krila.
U pocetku se sjedilo za obi¢nim stolovima, a nakon podizanja drugoga kata
1765. godine, dobilo je ono izgled pravog kazalista koje se sastojalo od po-
zornice, gledalista s lozama i galerije. Predstave u Nutarnjem gradu morale
su zavrsiti prije 21 sat jer su se tada zatvarale tvrdavske kapije kroz koje se
ulazilo u grad $to znaci da su trebale pocinjati oko 18 sati. Putujuce druzine
bile su podijeljene na tri vrste: 1. putujuce druzine koje su na repertoaru ima-
le mali broj predstava, kratko gostovale u gradu, te odlazile dalje, 2. druzine
koje su zakupljivale cijelu sezonu u nekom gradu (od listopada do lipnja), 3.
nastupi putujucih solista. Obicno su se glumci sluc¢ajno okupili u druzini, bili
su oni razli¢itih umjetnickih kvalitetama i bez iskustva zajednicke igre. Ulo-
ge su bile tipske, mijenjale su se svakih deset godina pa su, na primjer, glu-
mice bile podijeljene u mladu naivku ili komi¢nu staricu, a njihov repertoar
sastojao se uglavnom od opereta i komedija (grubih lakrdija, detektivskih
komedija i farsi) koje nisu imale knjizevnih vrijednosti.*® Postojala je snazna
potreba za stalnim glumistem jer je upravo ono postalo izvor oko kojega se
Nutarnjim gradom Sirio gradanski duh.*” Teatar je primarno bio usmjeren
razbibrizi Casnicima carske vojske, a predstave su davale glumacke ,,druzine
sloZzene od kojeg prominentnijeg glumca ili poduzetnika koji je u druzini bio
direktor i upravljac. Kako je druzina u Osijeku proboravila oko pola godine,
prozivljavala je obicne ljudske udese: vjencavali su se, porodili djecu, dok je

Ste u Osijeku; Filozofski fakultet Osijek, Zagreb — Osijek, 2008, str. 31.

# Usp. S. Marijanovi¢, Njemacki teatar u Osijeku — Kazalisni plakati i almanasi, u: Krlezini
dani u Osijeku 1987. — 1990. — 1991., Krlezino kazaliste danas, zadaci i dostignuca suvre-
mene hrvatske teatrologije, Zavod za knjizevnost i teatrologiju HAZU; Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku; Pedagoski fakultet Osijek, Zagreb — Osijek, 1992, str. 136.

# Usp. D. Muci¢, Njemacko kazaliste u Osijeku u prvoj polovici XIX. stoljeca, u: Zbornik
pedagoskog fakulteta: humanisticke i drustvene znanosti, Osijek, Pedagoski fakultet Sveu-
¢ilista u Osijeku, 1985.

4 Usp. K. Firinger. Prvih 85 godina osjeckog kazalista, u: Spomen-knjiga o pedesetoj godis-
njici Narodnog kazalista u Osijeku 1907.—1957., Narodno kazaliste, Osijek, 1957.

4 Tsto pod 41. V. Obad, str. 144.

47 Usp. A. Biskupovié¢, Dramska kazalisna kritika u osjeckim dnevnim glasilima od 1902. do
1945., doktorska disertacija, str. 68.
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neke u Nutarnjem gradu zatekla i smrt.*

Postoje 1 drugi tragovi o osjeckom kazalistu 18. stoljeca. Ponajvise o
glumackim dugovima, o kojima su morala postojati vrlo losa iskustva, jer
komorska op¢ina u Nutarnjem gradu 4. ozujka 1766. godine objavljuje: ,,Po-
Stovanom gradanstvu, da se novonado$lim glumcima ne pozajmi niti jedan
novcCi¢, a ako bi se naSao tko da tuzi, nece biti saslusan i odredit ¢e mu se
vjecna Sutnja.“*® Glumacki se dugovi ipak i nadalje vise puta spominju. Na
izvanrednoj poglavarstvenoj sjednici od 30. 11. 1772. godine prijavljuju vje-
rovnici komedijanta Josipa Haasenhunta s ogromnim potrazivanjima od 241
forinte 1 9 nov¢ica, od kojega otpada na Cetiri osjecka gradanina 208 forinti i
6 novcica, na jedno petrovaradinsko potrazivanje 25 forinti i 49 novcica, na
pralju 6 forinti i 18 novci¢a i postarinu 36 novcica. ,,Medutim, jamstvo na
njihovu srecu nije stiglo pa stoga cekaju §to skoriji povrat novca, koji je do-
ista koncem godine putem doznake izmedu temiSvarskih i osjeckih trgovaca
i uslijedilo.” Dana 18. ozujka 1773. godine pred poglavarstvo dolazi bivsi
glumac Christijan Erhard, a tada vojnik bataljona nadvojvode Ferdinanda,
koji tuzi svoga bivseg principala Josipa Schallnera da ga je pismom od 11.
IX 1772. izdanim u Kanizi primio kao glumca do Pepelnice, ali ga je unatoc¢
tome 29. sijeCnja otpustio, ¢ime ga je doveo u nesrecu, u vojnicki zivot. Tuzi
ga, kako piSe Firinger ,,za ta Cetiri tjedna i trazi odgovarajucu odstetu od 12
forinti. Schallner se pred poglavarstvom branio kako je tuzenog primio pod
izriCitim uvjetom da odgovara za ono Sto tvrdi, ali se on uz ostale poteskoce,
nacinivsi protiv njega s glumcem Trummerom quasicomplott koji se ionako
spremao da ga ostavi. Pravio mu je razne cojonade, vise puta je kratio da ¢ini
svoju duznost, te se ve¢ prije dao angazirati kod vojske kao saper (opkopar, u
inzinjerskoj jedinici). Osjecki magistrat odbio je tuzbu.“

Najstariji plakat kazali$ne zbirke, kako navodi Marina Vinaj*, potjece iz
1816. godine i najvjerojatnije nije tiskan u Osijeku budu¢i je rije¢ o predstavi
Der Kampffurs Vaterland koju izvodi glumacka druzina Josipa Bubenhofena.
Ovu domoljubnu operu potpisuje Franz Roser, no ne navodi se oznaka osjecko-
ga tiskara. Sljedeci oglas nedvojbeno svjedoci o osjeckoj predstavi Armuthund
Edelsinn izvodenoj u Generalathausu 1837. u korist sirotinjskoga fonda. Djelo-
vanje njemackih putuju¢ih druzina u Nutarnjem gradu tako je ispunjavalo svoju
funkciju sve do druge polovine 19. stoljeca jer se pronosila njemacka rijec, po-

“ 7. Zivakovi¢-Kerze, Svastice iz staroga Osijeka, Hrvatski institut za povijest, Podruznica
za povijest Slavonije, Baranje i Srijema, Grafika, Slavonski Brod — Osijek, 2011, str. 67.
K. Firinger, Kazalisni Zivot u Osijeku u XVIII stoljecu, preuzeto s Portala znanstvenih Ca-
sopisa Republike Hrvatske, http://hrcak.srce.hr/102539 (Stranica posjecena 30. kolovoza
2019).

0 M. Vinaj, Plakat za plakat, Muzej Slavonije, Osijek, 2008, str. 3.
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tvrdivao identitet Nijemaca, zabavljala se publika i osiguravao materijalni pro-
bitak glumaca i ravnatelja druzina. Medutim, s razvojem glumista, promjenama
u drustveno-politickoj situaciji, gostovanjima Srpskog narodnog pozorista iz
Novog Sada i Hrvatskog zemaljskog kazalista iz Zagreba, te opcenitoj potrebi
za kvalitetnijom umjetnos$cu, uspjeh druzina u Osijeku pocinje slabjeti. Pota-
knuti razvojem nacionalnoga osjecaja 1 gostovanjima dvaju najstarijih nacio-
nalnih kazalista, Osjecani su poceli zahtijevati smjenu njemacke rijeci i lakoga
repertoara s kazali$ne scene. Taj proces usko je bio povezan s rastom nacional-
noga osjecaja Hrvata, medutim zanimljivo je kako pri tome u njemu sudjeluju
i Nijemci. Uvidjevsi promjene u drustvu i prihvacajuéi ih, razumijevajuci da je
repertoar gostujucih druzina Cesto puta nerazumljiv, umjetnicki slab i da ne od-
govara njihovim duhovnim potrebama, njemacki novinari su poceli najavljivati
vlastitu naturalizaciju i smjenu njemacke rijeci na sceni i u drustvu. Anonimni
njemacki novinar u ,,Die Drau“ ve¢ 1884. godine pise: ,,Tko da prosudi koliko
¢e jo$ dugo njemacka rije¢ odzvanjati u prostorima naSeg kazalista? Tko da
predvidi vrijeme kada ¢e njemacka umjetnost zauvijek nestati s dasaka nase
pozornice? Nacionalno osamostaljivanje nase otadzbine zadobilo je prostor i na
ovom polju, a hrvatska umjetnost na zivotu i onoga dana kada nas i ovdje bude
zamijenila, mi ¢emo se s rado$¢u baciti u njen zagrljaj.*“>! U tom procesu nje-
macki kriticari sudjeluju postupno razotkrivajuci kvalitetu njemackih druzina,
te pocinju pisati sve iskrenije o njihovim gostovanjima u Nutarnjem gradu. Carl
Benda tako pise kako je gospodin direktor Barta dao najbolje sto je mogao kako
bi priskrbio zadovoljstvo Osjecana, te kako osjecka publika zasigurno nije isla
u kazaliSte zbog toga Sto Edmund Spillern raspolaze prvoklasnim glumackim
snagama’’ pa ni zbog scenografije i kostimografije koja u svojoj skromnosti nije
presla granice provincijske scene. Polako poc¢inju i otvoreno najavljivati potre-
be osjecke publike zakljucujuci kako su Osjecani kroz visegodisnju izloZenost
repertoarima putujucih druzina bili skloni lakrdijama, operetama i opcenito
,»lak§im* Zanrovima, $to nije bilo moguce promijeniti preko no¢i. Nedostajalo
je prije svega kontinuirane hrvatske rijeci na sceni i medija koji bi se javno za-
lagali, borili, obrazovali i Sirili svijest o nacionalnoj i kazali$noj samostalnosti,
te napretku u umjetnosti: ,,Osjecka publika voli lakSe zanrove i dobru izvedbu,
ali smo uvjereni da bi se nasi kazali$ni posjetitelji postupno mogli naviknuti
na vece zalogaje i nauciti cijeniti dobre komade.“ SuoCene s promjenama, pa i
kritikama ,,vlastitih“ novina, njemacke druzine pocele su ostajati bez publike.

51 V. Obad, Njemacki teatar u Osijeku u svijetlu kazalisne kritike, u: Krlezini dani u Osijeku

1987. — 1990. — 1991., Krlezino kazaliste danas, zadaci i dostignuéa suvremene hrvatske
teatrologije, Zavod za knjizevnost i teatrologiju HAZU; Hrvatsko narodno kazaliste u Osi-
jeku; Pedagoski fakultet Osijek, Zagreb — Osijek, 1992, str. 193.

2 TIsto pod 47. A. Biskupovié, str. 4.
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Razlozi tome nalaze se u izjavi anonimnoga novinara u ,,Die Drau* koji je na
prvo mjesto stavio financijske probleme iako je razvidno da drugi razlog ima
puno vece znacenje: ,,Razlozi izostanka publike su razli¢iti. S jedne strane broj
dobrostojec¢ih gradana srednje klase se smanjio, a s druge, mlada je generacija
ispunjena nacionalnim stremljenjima i odbacuje njemacku rije¢.

Glumacke druzine nisu mimoilazile Nutarnji grad pa su se izvodile ro-
manti¢ne komicne bajke, drame iz narodnoga Zivota, lakrdije s pjevanjem u
pratnji domace vojne kapele, opere i operete s rodonacelnikom Offenbachom
svakako najprihvacenijim scenskim oblikom. Postavljanje nevelike’* pozorni-
ce na Trgu svetog Trojstva nije bio neki posebno tezak posao, ali su ga svejed-
no obavljali najmladi u kazali$noj trupi, jer su stariji na sebe preuzeli zada¢u
da po gradu reklamiraju predstavu. Najatraktivniji su bili fakiri i gutaci vatre,
oni su hodali gradom igrajuci se macevima uz pratnju vrucih plamenih jezika,
a radoznala publika disala je pred njima otvorenih usta. Dakako, spomenuti
majstori raznoraznih trikova bili su zapravo sporedni glumci i svoje su majsto-
rije izvodili u lakSim predstavama glumec¢i uglavnom vragove i ljute zmajeve
kao cuvare ili otimace prelijepih djeva. Oni su vise bili dokaz energije putu-
jucega teatra kojom se poticala radoznalost gradana da izdvoje poneki krajcar
za predstavu. Za dignitet same predstave vaznu ulogu imali su iskusni glum-
ci koji su mogli odgovarati na brojna pitanja uli¢nih znatizeljnika. Unatoc
popularnosti i velikoj posjeti publike, njemacke druzine u Nutarnjem gradu
nisu jednostavno i lako u njemu prezivljavale. Ne samo S§to su se nalazili u
stranome gradu u kojemu su morale placati najam za stan, honorare za glazbu,
policiju i vatrogasnu sluzbu, kao i tantijeme gradu Sto Cesto nije bilo dovoljno
za uspjesno financijsko poslovanje. Kostimi i scenografija bili su skromni, a
oprema kazaliSta u kojem su nastupali zastarjela.

Kompleksnost gostovanja putuju¢ih druzina u Nutarnjem gradu opisi-
vali su i kriticari njemackih novina npr. Slavonische Presse pa je Carl Benda
1907. godine pisao o uvjetima u kojima su djelovale druzine: ,,Kako bi vam
pokazali koliko koSta kazalisni pogon navest ¢emo ovdje kako je ravnatelj
Spielern u prosloj sezoni platio 40000 kruna za honorare umjetnika i 7200
kruna za glazbu, nadalje je platio 3800 kruna za tantijeme dok je policiji i va-
trogascima isplatio poprili¢no pristojnu sumu od 3400 kruna. I plinska kom-
panija napravila je dobar posao jer je za potrosnju 10000 kubika plina direk-
cija platila 4000 kruna. [z ovoga pregleda troskova vidljivo je da je ravnatelj s
156 izvedbi, svaki puta morao zaraditi.*

U Nutarnjem gradu, osim na Trgu sv. Trojstva i u prostorima Genera-

3 Isto pod 47. A. Biskupovié, str. 4.
% Usp. G. Gojkovié, Njemacki muzicki teatar u Osijeku 1825.—1907., Hrvatsko narodno ka-
zaliSte u Osijeku, Osijek, 1997.
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lathaus-Theatera, kazaliSne su se igre Cesto izvodile i u krémama, svrati§tima
i gostionicama, na ulicama. U poznatoj osjec¢koj gostionici K zlatnom volu
Cesto su se izvodile razli¢ite kazalisne kozerije. Jedna od njih je Prva violina
netom dospjela predstava putujucega kazaliSta koja je pokazivala odrastanje
brojnih umjetnika Austro-Ugarske Carevine. To svratiste izabrano je namjer-
no jer je ve¢ bilo na glasu da se u njemu lomila svaka glumacka pustolovi-
na na podobnu i nepodobnu: ,,Ukoliko tamo ‘prodete’, tada nemate iza sebe
samo Festingere, nego i Unterstetere 1 Gornjogradane i tada necete zedati ni
gladovati u Esseggu®. No, visina umjetnickoga kazivanja, odnosno gluma,
nije bila dostatna. Shakespeareovo ‘biti ili ne biti’ nije, otvoreno govoreci,
svima u svratiStu kazivalo nesto posebno i veliko. Stoga je trebalo i njima
uliti povjerenje u teatar pa je August morao pri¢ama dokazati svoju visinu i u
obi¢nim, ljudskim stvarima, posebice kada su u pitanju Zene i to one s viso-
kim pedigreom koje su stanovale u dvorcima plave krvi. Tu na dozivljajima
u otmjenim loznicama trebalo se nametnuti i to na Zargonu dobro razumljivu
svima u gostionici koji je mogao proizvesti salve smijeha koje su dopirale na
ulicu i objasnjavali da je August uspio docarati ono $to su i htjeli cuti: da je
plava krv zapravo krvavo crvena, kao i njihova. Opca simpatija koju je zado-
bio u svom promotorskom nastupu znacilo je za glumacku trupu najvazniju
¢injenicu: veliki odziv publike!**®

4. Zakljucak: Narativ o Osijeku

Iso Krsnjavi u Listovima iz Slavonije (1882) pise o Osijeku sa znatno
ve¢im postovanjem i odusevljenjem nego kada je u njemu boravio Skolujuci
se od svoje osamnaeste do dvadeset i prve godine. Povratak u grad svojih
formativnih godina on biljezi ovako: ,,Kako to, da mi se Osiek ovaj put tako
milio? Sto se je u njemu promienilo zar nisu isti jo§ bedemi, kao nekada, be-
demi, koji ti se ¢ine kao zidovi tamnice, kad zapadne kiSa u jesensko doba,
bedemi koji su ti granicom svieta, kad mostovi pretvore u mocvare, kroz koje
se ne znas provuci ne omrljan, pa da ti vlaga ne prodre u tielo, do duse. (...)
Kako li sam se sad okajao, pa ovo javnu pokoru ¢inim, moj Osiece, grade bie-
li 1 $iroki, pokoru ¢inim pak te molim, da mi prostis, Sto te nisam poznavao.
Ta Dravom tecCe srebro, zlatni su ti bedemi, a dugi redovi stabalah po tvojih
livadah puni su Carolijah, svaki prasak tvoje suncem pozlac¢ene prasine liek je
i melem pun ¢udotvorne sile. Srebrno lis¢e tvojih jablanovah, koji su poredani
bas vojnickim redom, liepo i suglasno Sapce, pa Sto Sapce? Samo pjesme, pune

% E. Heine, Price iz Zlatnog vola, VDG Njemacka narodnosna zajednica, Zemaljska udruga
Podunavskih Svaba u Hrvatskoj, Osijek, 1998.
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najljepSeg sadrzaja, pjesme zarke o ljubavi i te kakove ljubavi! Kakav li je
Osiek lijep i Caroban grad.*>

Semanticki prostori $kolstva i kazalista osjeCkoga Nutarnjega grada imaju
za cilj izgraditi identitet i kulturolosku sliku grada koja se moze posti¢i surad-
njom izmedu znanstvenika, umjetnika i kreativnih ambasadora (npr. kreativna
Europa) stvaranjem nove simbolicke (memorijske podloge) geografije kulturnih
prostora. To se, takoder, moze ostvariti okupljanjem oko navedenih mjesta kre-
ativnosti i paméenja kao komunikacijskih zarista u cilju oblikovanja i ucvrséi-
vanja osobnog/kolektivnog identiteta. Osjecki Nutarnji grad na taj nacin postaje
mjestom pretvaranja privremenog (fragmentiranog) u vje¢no (novo-staro).
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Helena SABLIC-TOMIC & Hrvoje MESIC

THE ‘NEW OLD’ SPATIAL FRAGMENTS: EDUCATION SYSTEM
AND THEATER IN OSIJEK'S INNER CITY

The symbolism of the Inner city comprises varied components, such
as the natural component (e.g. river, coast, parks), the cultural-historical (e.g.
monuments, wells, buildings, shops, bastions), the socio-political (e.g. the
role of the city’s magistrate, venues where church-related events take place,
as well as school plays), and the private component (e.g. participating in so-
cial games, going to the theater, frequenting local watering holes). In order to
study the Inner city, one must understand the relationship between its space,
historical, and social context. The City seems to have the characteristics of an
island city that was shaped by its history, social structure, as well as geograp-
hical features.

The study of spatial fragments from Tvrda entails the investigation of
the urban city spaces, alongside both public and private spaces, that serve as
spontaneous archives and textual templates of the events that occurred in the
past and whose impact is reflected in the present image of that space. That is
what Boris Bakal calls the ,,urboglifs* or urban figures of memory.

The aim of the paper is to investigate the education system and theater
as semantic spaces of Osijek’s Inner city in the period from September 29",
1687, following the withdrawal of Turkish forces, to the devastation of city
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walls (1923-1926). At the heart of Tvrda lies the content used to inscribe ur-
ban hieroglyphics of everyday life (e.g. posters, articles, notices, records). It
can be assumed that the education system and theater are but a collection of
fragments representing the symbolism and meaning of spatial clues that need
to be explored.

Keywords: Inner city, semantic spaces, urban figures of memory, edu-
cation system, theater
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HODITI K PRAVIM PRODIKAM BOZJU RIC SLISATI

Srediste hrvatskog protestantizma bilo je u Urachu, a njegov
glavni pokreta¢ Ivan Ungnad (1493-1564) koji je osnovao ti-
skaru i s okupljenim suradnicima uspio u svega nekoliko godina
(1561-1564) otisnuti oko 25.000 hrvatskih vjerskih knjiga na
glagoljici, ¢irilici 1 latinici. U Ungnadovom uraskom ,,Biblij-
skom zavodu“ u prevodilacko-izdavacki rad bili su ukljuceni
Stjepan Konzul Istranin i Anton Dalmatin, ali i drugi suradnici,
veéinom prevoditelji (Juraj Cveci¢, Juraj Juri¢i¢, Matija Poma-
zani¢, Gjuro pl. Drinovacki...). Uz pomo¢ knjiga tiskanih na na-
rodnom jeziku Zeljelo se Siriti reformaciju medu Juzne Slavene.
Nakon izdanja na glagoljici pojavila su se i ona na ¢irilici, a na
kraju i ona na latinici. U kontekstu naznacene uraske misije u
radu se naglasak stavlja na jedan zanr i latinicko pismo. Rijec¢
je o propovijedi tiskanoj na latinici, a objavljenoj u djelu Kate-
hismus. ledna malahna kniga, u koi jesu vele potribni i korist-
ni nauci i artikuli prave krstianske vere, s kratkim tlmacenjem
za mlade i priproste ljudi. I ta prava vera od stana Bozjega ili
bica u svetoj Troici od svetoga Atanazia slozena. Tere jedna lipa
predika, od kriposti i ploda prave karstianske vere, sada naipr-
vo iz mnozih jazik u hrvatski iztumacena (1564) ¢iji predgovor
potpisuju Stjepan Konzul i Anton Dalmatin. U prvome je dijelu
rada iz perspektive hrvatske knjizevne historiografije oblikova-
na op¢a slika o hrvatskoj protestantskoj knjizevnosti, u drugome
je dijelu u sredistu pozornosti propovijed i propovjednik, dok se
u treCemu analizira jedna lipa predika, od kriposti i ploda prave
krstianske vere, odnosno De vocabulo fidei, na sadrzajnoj, kom-
pozicijskoj i stilskoj razini.

Kljucne rijeci: hrvatska protestantska knjizevnost, Stiepan Kon-
zul Istranin, Katehismus, propovijed, De vocabulo fidei
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1. Hrvatska knjiZevna historiografija o protestantskoj knjiZevnosti

U dijakroniji stare hrvatske knjizevnosti i knjizevnost nastala u vrijeme
reformacije njezin je sastavni dio. Rijec je o ,,(...) knjizevnosti koja se razvi-
la unutar protestantizma, tj. krS¢anske konfesije proizisle iz reformacijsko-
ga ucenja M. Luthera, J. Calvina, Ph. Melanchthona, U. Zwinglija i njihovih
sljedbenika.* (Bartoli¢ 2011: 489) Hrvatski je povjesnicari nazivaju razlicito:
protestanska knjizevnost (Bucar 1910), hrvatski protestantski knjizevni pokret
(Vodnik 1913: 195), pokusaj reformacije (Jezi¢ 1993: 97), protestantski po-
kusaj (Kombol 21961: 204; Kombol & Novak 21992: 172), protestantska re-
formacija (Kombol 21961: 204; Kombol & Novak 21992: 172), reformacija,
protureformacija (Jel¢i¢ 1997: 46; Jelci¢ 22004: 77), knjizevnost reformacije
(FraniCevi¢ 1974: 163; Franicevi¢ 1983: 590). Iako je rijec o razli¢itim nazi-
vima, informacije o nasoj protestantskoj knjizevnosti podudarne su u ve¢em
broju tvrdnji i danas ¢ine opc¢e knjizevnokulturno znanje o njoj.

Tako je danas u hrvatskoj knjizevnoj historiografiji protestantska knji-
zevnost zemljopisno odredena (obuhvaca sjevernu Hrvatsku i Istru, odnosno
od Zumberka i Karlovca §iri se prema jugu do Hrvatskog primorja /Vodnik
1913: 195; Franicevi¢ 1974: 163/)!. Ona se ne moze slobodno razvijati zbog
drustvenopolitickih prilika jer reformacija u Hrvatskoj nailazi na otpor vlasti
i svoje centre organizira u egzilu (Njemackoj) (Vodnik 1913: 195; Jezi¢ 1993:
97; Kombol 21961: 204). Srediste hrvatske protestantske knjizevnosti vezuje
se uz hrvatsku tiskaru u Urachu kraj Tiibingena kamo se 1557. godine preselio
barun Ivan (Hans) Ungnad (1493-1564), gorljivi protestant i ,,dusa“ tiskare
(Vodnik 1913: 196; Jezi¢ 1993: 97; Novak 1997: 566). Reformatorske ideje u
Hrvatskoj prihvatili su, uglavnom, crkveni ljudi, uceni svjetovnjaci i pojedini
velikasi (ban Petar Erdody, Juraj Zrinski), ali ne i seljacke mase (Franicevi¢
1974: 164). 1z Lutherova nauka hrvatski su svecenici mogli prihvatiti: zagovor
povratka na Sveto pismo, kritiku papinskih pretjerivanja, doktrinu o socijal-
nim i moralnim implikacijama reforme, zagovaranje liturgije na razumljivom
narodnom jeziku (Novak 1997: 557). Nova je vjera (protestantizam) afirmirala
privatnost u ophodenju medu ljudima i ukinula je ritualizaciju svakodnevlja
(Novak 1997: 564). Protestantska je knjizevnost postala sredstvo za Sirenje
protestantizma na slavenskome jugu jer se zeljelo ideje reformacije prosiriti
knjigom (Vodnik 1913: 195; Kombol, Novak 21992: 172). Protestantskom su
se knjigom zeljeli ostvariti i politicki ciljevi — pridobiti Turke na protestanti-

' U odredivanju prostornih koordinata unutar kojih su djelovali hrvatski protestanti Zvonimir
Bartoli¢ je nesto precizniji, pa on, uz Istru i Medimurje, Metliku, Ljubljanu, Tiibingen i
Regensburg, navodi i zapadnu Ugarsku, posebice Zeljezno (Eisenstadt, Kis Marton) i Sv.
Kriz (Deutsch Kreutz, Sopronkeresztur) s okolicom (Bartoli¢ 1980: 64).
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zam 1 tako okoncati krvave kr§¢ansko-turske ratove, odnosno tursko pitanje
rijesiti protestantskom Biblijom (Vodnik 1913: 201; Kombol 21961: 205). Pro-
testantska knjizevnost dolazi u Hrvatsku preko Austrije i Slovenije, odnosno
posredovanjem slovenske knjizevnosti i Primoza Trubara, ali i preko Ugarske,
pa ¢ak i Venecije (Vodnik 1913: 195; Kombol ?1961: 204; Franicevi¢ 1983:
590). Materijalno su je najvise pomagali barun Ivan Ungnad, wiirttemberski
vojvoda Kristof (Cristoph /1515-1568/) i kralj Maksimilijan (Vodnik 1913:
196; Franicevi¢ 1983: 590). Hrvatska je tiskara u Urachu radila Cetiri godine
(1561-1564) i u njoj je tiskano oko 25.000 hrvatskih knjiga na tri pisma (12
knjiga na glagoljici, 7 na ¢irilici, 6 na latinici) (Vodnik 1913: 197, 201)%. Hr-
vatski knjizevni povjesnicari spominju i prvu hrvatsku protestantsku knjigu
Razgovaranje meju papistu i jednim lutoran tiskanoj 1555. godine (Franice-
vi¢ 1974: 163), a za latinicko izdanje knjige Beneficium Christi. Govorenje
vele prudno (1565) kazu: ,,Ovo je izdanje izaSlo poslije smrti H. Ungnada,
a ujedno je i posljednje izdanje hrvatske protestantske tiskare u Tiibingenu‘
(Bucar & Fancev 1938: 109). Nasi su protestantski pisci bili, uglavnom, iz
Istre i Hrvatskog primorja: Bartol Gjurdjevi¢, Pavao Skali¢, Matija Grbié,
Matija Vlaci¢ Ilirik, Petar Pavao Vegerije ml., Stjepan Konzul Istranin, Antun
Dalmatin, Juraj Cvegi¢, Juraj Juri¢i¢, Matija Zivéi¢, Juraj Drinovacki (Vodnik
1913: 195, 196, 200; Jezi¢ 1993: 98; Kombol 21961: 205; Franicevi¢ 1974:
165-169; Franicevi¢ 1983: 590-593; Jelci¢ 1997: 47-50). Knjige objavljene
na hrvatskome u Urachu u vecini je slucajeva kolektivno djelo, pa je tesko
utvrditi tko je Sto napisao (Franicevi¢ 1983: 602). Protestante najces¢e zanima
sloboda u zavi€aju, njegov jezik u koji unose kolokvijalne izraze jer znaju da
¢e se njihova djela Citati i naglas onima nepismenima (Novak 1997: 570; Jel¢i¢
1997: 46). Obrusavaju se na kultna mjesta posvecena svecima, ruse oltare i
skulpture, protive se sveCanim obredima i bogatim procesijama, ravnaju po-
dove crkava, promoviraju obrazovanje za sve i na narodnim jezicima (Novak
1997: 573), zalazu se za slobodnu volju i suprotstavljaju se autoritetima (No-
vak 1997: 574). Hrvatska je protestantska knjiga pisana ¢akavskim narjecjem,
ali s tendencijom stvaranja jezika ,,openog‘ u kojemu bi se ispreplitali eleme-
nati svih triju narjecja kako bi bila razumljiva §to Sirem Ccitateljstvu® (Vodnik

2 U literaturi se mogu proc¢itati i neSto drugaciji podatci: Slavko JeZi¢ pise da je tiskara radila do

1565. 1 da je tiskano 13 knjiga na glagoljici, 8 na ¢irilici i 9 na latinici (Jezi¢ 1993: 97; Franicevi¢
1974: 165; Novak 1997: 568), a Alojz Jembrih iznosi podatak da je tiskano 14 knjiga na glagoljici
(Jembrih 1994). I Dubravko Jel¢i¢ kaze da je tiskara radila Cetiri godine, ali pocevsi od 1560.
godine pa do 1564. 1 pri tome spominje dva pisma, glagoljicu i hrvatsku ¢irilicu (Jel¢i¢ 1997: 47).
,Hrvatski protestantski pisci namjerice upotrebljavaju za isti pojam po dvije rijeci iz razli-
¢itih narjecja, €esto i postrance u knjizi tumace koju rijec teksta s dvije ili tri rijeci iz drugih
narjecja, i to zato, da se njihove knjige uzmognu ¢itati s razumijevanjem na §to Sirem po-
dru¢ju (Kombol & Novak 21992: 175).
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1913: 202; Kombol & Novak 21992: 175; FraniCevi¢ 1983: 598; Novak 1997:
569), odnosno protestantska reformacija sklona je narodnim jezicima, ona ra-
zvija svijest o vaznosti narodnoga jezika i svijest o potrebi zajedni¢koga jezika
koji ¢e razumjeti ve¢ina Hrvata i Juznih Slavena (Kombol 21961: 204; Novak
1997: 569). Ova knjizevnost ima prevodilacki karakter, a najvise se prevodilo
sa slovenskog i njemackog jezika (Vodnik 1913: 202; Kombol 21961: 206;
FraniCevi¢ 1974: 163)*. Protestantizam nije nigdje, piSu povjesnicari, pa tako
ni u Hrvatskoj porodio dobru knjiZzevnost, nije joj davao zastitu, nije se koristio
njezinim uresima, ali je zato imao razvijen osjecaj za realnost (Novak 1997:
571). Djela hrvatskih protestanata nemaju izrazito knjizevni karakter, nastaju
za potrebe bogosluzja i imaju moralne i didakticke ciljeve (Jel¢i¢ 1997: 49).
Zanrovi hrvatske protestantske knjizevnosti su: abecedari, katekizmi, molitve,
postile, prijevod Svetoga pisma Novoga zavjeta, apologetski i popularizatorski
tekstovi (Jezi¢ 1993: 98; Kombol & Novak 21992: 173; Franicevi¢ 1974: 163).
Protestantska knjizevnost nema direktno veci utjecaj na razvoj hrvatske knji-
zevnosti jer su njezini pisci djelovali u emigraciji i nisu imali dovoljno snaznu
osobnost kojom bi se nametnuli piscima u domovini (Jezi¢ 1993: 98; Kombol
21961: 206), odnosno indirektno su ponesto utjecali na hrvatski prozni izraz
17.118. stoljeca (Franicevi¢ 1983: 599). Hrvatska je protestantska knjizevnost
dosla prekasno, jer se Katekizmi i Tabule za dicu tiskaju u vremenu kada je
veci dio hrvatskih renesansnih pisaca ve¢ dovrsio svoj opus, a neki su vec¢ bili
i mrtvi (npr.: P. Hektorovi¢, M. Drzi¢, M. Pelegrinovi¢, H. Luci¢, M. Maru-
li¢, Dz. Drzié, S. Mengetié,...) (Frani¢evi¢ 1983: 598). Protestantski su pisci
veliku pozornost poklanjali i vanjskom izgledu knjige (bile su uvezane u per-
gamenu, barSun, bijelu janjecu kozu, svinjsku kozu, u obican papir, s crvenim
koricama, upotrebljavali su i zlatorez, donosili portrete videnijih protestanata)
(Vodnik 1913: 202; Bucar 1910: 134). U uraskoj se tiskari vrlo agresivno ko-
ristila knjiga, ali i letak, i slika, i plakat kojima su se prenosile izravne poruke
(npr. u protestantskim ilustracijama Rim je bio prikazivan i kao kurva koja
kopulira s Antikristom, a papa kao razodjeveni muskarac iz ¢ije straznjice cure
lazi /Novak 1997: 570/). Protestantsku knjizevnost stoga Josip Bratuli¢ naziva
propagandistickom literaturom (Bratuli¢ 1987). Raspacavanje hrvatskih prote-
stantskih knjiga bilo je vrlo oteZano pa i pogibeljno (inkvizicija je prijestupni-
ke kaznjavala, primjerice, i utapanjem) (Vodnik 1913: 203; Franic¢evi¢ 1974:
166; FraniCevi¢ 1983: 594). Unistavanje (spaljivanje) hrvatskih protestantskih

4 Tako je rije¢ o prevodilackoj knjizevnosti, ipak se moze zamijetiti i stanovita samostalnost
pojedinih pisaca. Tako Zvonimir Bartoli¢ za Stjepana Konzula kaze da nije bio ,,(...) bez sa-
mosvojne kreativnosti i Zelje za o¢itovanjem te kreativnosti, Sto ¢e vjerojatno i biti kasnije
jedan od razloga da dode do njegova razilazenja s Trubarom. Ta linija samostalnosti moze
se pratiti iz naklade u nakladu® (Bartoli¢ 1980: 66).
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knjiga provodilo se posebice nakon Ungnadove smrti (27. 12. 1564)°, pa su one
danas bibliografske rijetkosti jer je od 25.000 primjeraka sacuvano tek oko 250
naslova (Vodnik 1913: 204; Novak 1997: 568; Bucar 1996: 236).

Navedene znacajke hrvatske protestantske knjizevnosti sastavnice su,
dakle, danas$nje opce knjizevnokulturno slike o njoj koja je izgradena na teme-
lju spoznaja hrvatskih knjizevnih povjesnicara 20. i 21. stoljeca.

2. Propovijed — poslusni Zanr

Vec¢ je bilo re¢eno da su hrvatski knjizevni historiografi konstatirali da
djela hrvatskih protestanata nemaju izrazito knjizevni karakter, da nastaju za
potrebe bogosluzja, da imaju moralne i didaktic¢ke ciljeve (Jel¢i¢ 1997: 49) i
da genoloska slika hrvatske protestantske knjizevnosti nije narocito razvedena
(abecedari, katekizmi, molitve, postile, prijevod Svetoga pisma Novoga za-
vjeta, apologetski i popularizatorski tekstovi /Jezi¢ 1993: 98; Kombol, Novak
21992: 173; Franicevi¢ 1974: 163/). U navedenoj genoloskoj slici svoje mjesto
nalazi i jedan ,,poslusni zanr*, kako S. P. Novak naziva propovijed (Kombol &
Novak 21992: 291). Rijec je o crkvenom govornistvu koje se svojom imposta-
cijom u misi otvaralo izvanjskim sadrzajima, ali ih istovremeno i obuzdavalo
zbog svoje svedenosti u teoloske okvire (Kombol & Novak 21992: 291).

Djelovanje Ivana Ungnada u Urachu podudara se s vremenom snaznog
prodiranja protestantizma u Hrvatsku, a:

»Najjace je reformatorsko srediste u to vrijeme Metlika u Beloj krajini

koja je bila stjeciste ne samo slovenskih nego i hrvatskih protestantskih

propovjednika. Propovjednika je bilo i u vojnim garnizonima u kojima
su bile stacionirane njemacke posade (Karlovac, Ogulin, Senj, Sisak,

Petrinja, Koprivnica pa i Biha¢ dok je bio pod Hrvatskom). Medu pro-

povjednicima je bilo i onih koji su propovijedali na hrvatskom* (Frani-

cevi¢ 1983: 590).

Kao propovjednici se spominju: Grgur Vlahovi¢ i Petar Luki¢ koji propovije-
daju na podrugju oko Ozlja, Kristof Slivic u Zumberku, Mihajlo Starin u Sla-
voniji, Stjepan Konzul u Ljubljani i Kranju, kasnije u Njemackoj (Bucar 1910:
10, 12, 21, 74, 92), Juraj Cvecic¢ u Sloveniji, a Juraj Juri¢i¢ (zvan Jurij Kobila)
u Kamniku i Ljubljani (Vodnik 1913: 200; Franicevi¢ 1983: 604-606). Pro-
povijedalo se obicnome puku, ali i vojnicima. Tako je zabiljezeno, na primjer,
da je Juraj Juri¢i¢ bio i vojni propovjednik 1574. u Ljubljani. Protestantski

> Franjo Bucar donosi i sljedeéi podatak: ,,Godine 1579. spalio je krvnik u Grazu za Rudolfa
II. 12.000 njemackih i 2.000 slovenskih protestantskih knjiga, ponajvise biblija. Bilo je tu
dakako 1 hrvatskih protestantskih knjiga® (Bucar 1996: 236).
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vojnicki propovjednici, naime, prate vojne postrojbe i za to dobivaju placu:
,» Lako je na pr. vojnicki propovjednik u hrvatskoj granici Andrija Lilko imao
godine 1564. sto Cetrdeset for. place™ (Bucar 1996: 12).

Propovijedanje se vezuje i uz ime prevoditelja i bibliara Stjepana Kon-
zula Istranina® (Buzet, 1521 — okolica Zeljeznoga, 15797), u mladosti popa
glagoljasa koji kasnije prihvaca reformaciju i ve¢ 1549. godine biva prognan
iz svoje Zupe u Starom Pazinu. Nakon odlaska iz Pazina neko je vrijeme pro-
povjednik u Ljubljani i Kranju te u njemackom Rothenburgu kod Primoza
Trubara, a zatim i u Regensburgu. Propovijedanjem je, izmedu ostaloga, pri-
bavljao 1 materijalna sredstva za zivot (Vodnik 1913: 198). Umro je u 58. go-
dini zivota ,,kao hrvatski prodekator (Bartoli¢ 1980: 72). Propovjedi je govo-
rio, prevodio (kao $to je, na primjer, Trubarova propovijed o kreposti i jakosti
krs¢anske vjere /Frani¢evi¢ 1983: 602/) i objavljivao na glagoljici, ¢irilici i
latinici. Uz njegovo se ime vezuje desetak naslova koje je objavio, uglavnom,
u suradnji s Antonom Dalmatinom ali i s nekim drugim suradnicima, kao $to
su na primjer Juraj Cvecic¢ i Juraj Juri¢i¢®. U tiskane latini¢ke propovijedi koje
se vezuju i uz Konzulovo ime navode se sljedeci naslovi:

Katehismus. ledna malahna kniga, u koi jesu vele potribni i koristni na-
uci i artikuli prave krstianske vere, s kratkim timacenjem za mlade i pri-
proste ljudi. I ta prava vera od stana BozZjega ili bi¢a u svetoj Troici od
svetoga Atanazia slozena. Tere jedna lipa predika, od kriposti i ploda
prave krstianske vere, sada naiprvo iz mnozih jazik u hrvatski iztuma-
cena’ (1561. glagoljicko i ¢irilicko izdanje; 1564. latini¢ko izdanje'?).

¢ TIme mu se u literaturi pojavljuje i u sljede¢im inacicama: Stipan Istrijan, Stephanus Consul
Pinguentinus, Histrianus.

Marin Franicevi¢ donosi drugaciji podatak: ,,U Gradis¢u je i umro poslije 1579. Ne zna se
gdje ni kada. Ivan Dobrovi¢ u svojoj knjizi Nasi Hrvati u dobi reformacije i prva stoljeta
u novoj domovini (Zelezno, 1955) pise: ,,Ca se je stalo s Stefanom Konzulom, nigdje nij
zazlamenovano. Ljeta 1579. izgubi se njegov slijed u Zeleznu. Stefan Konzul je jedini
lutorski pastor na prostoru danasnjega sjevernoga Gradisc¢a, od koga moremo sigurnoséum
reéi, da je govorio — ako ne i na$* (misli gradiS¢anski) — ali hrvatski jezik. Da je njegovo
trudenje ostalo neuspjesno, mora se pripisati vjerskoj razliki (Franicevi¢ 1983: 602).
,»Cjelokupna Konzulova knjizevna i prevoditeljska aktivnost koncentrirana je na jedno de-
setlje¢e. Od konca godine 1557, kada je uciteljujuc¢i u Regensburgu i Chamu, kako Bucar
navodi, po¢eo na Bozi¢ prevoditi Bibliju, pa do pocetka godine 1568, to¢nije do 4. sije¢nja
kada je datiran predgovor regensburske Postile. U tih deset godina, bez ikakvih pretenzija
na pretjerivanje, ne samo da se moze nego se i mora reci, Konzul je i za danasnje pojmove
obavio zac¢udujucée veliki posao. Sudjelovao je kao prevoditelj ili pisac predgovora u 32
hrvatske protestantske knjige. Od toga je 3 tiskovine preveo i objavio sam, 26 zajedno s An-
tunom Dalmatinom, 3 knjige zajedno s Dalmatinom, Juri¢i¢em, Cveci¢em i Mercericem*
(Bartoli¢ 1980: 65).

Naslovi i citati iz djela donose se u transkribiranu obliku.

U latini¢kom izdanju iz 1564. godine u naslovu nije istaknuto da je pisac Stipan Istranin.

9
10
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Parvi del Postile evanjeliov, koi se vsaku nedilu po obicaju ocito u cri-
kvi Ctu, zacansi od Adventa ili Prisasc¢a do Vazma, po gospodinu Iva-
nu Brencziu tumaceni i prodikani. Potle u harvacki jazik iz latinskoga
verno obraceni i stumaceni po Antonu Dalmatinu i Stipanu Istrianinu,
Drugi del Postile, to jest, letni deli evanjeliov, ki se od vazma zacav-
S8i, dari do prisasca ocito u crikvi vsaku nedilu ctu: latinskim jazikom
istumaceni krozi poctovanoga muza gospodina, Ivana Brenczia. Potli
na harvacki jazik po Antonu Dalmatinu i Stipanu Istrianinu obraceni
(1562. glagoljicko izdanje; 1563. ¢irilicko izdanje; 1568. latinicko iz-
danje).

Beneficium Christi. Govorenje vele prudno od dobrocinenja ili dobrote
propetoga Isukrsta ka krstjianom (1563. glagoljicko izdanje; 1565. lati-
nicko izdanje).

Propovijedi, postile ili govorenja kako ih Konzul naziva'', prijevodnoga su
karaktera. Tako se za propovijed (jedna lipa predika) ukljuéenu u Katehi-
smus kaze da je redigirana prema jednoj Trubarovoj propovijedi, za latinicku
dvosvescanu Postilu kaze se da je prijevod latinskoga djela Ivana Brenzija, a
za Govorenje vele prudno da je prijevod znamenitoga neimenovano objavlje-
noga spisa Trattato utilissimo del beneficio di Gesu Christo crocifisso verso i
christiani (Venecija, 1543)'? (Jembrih, Alojz, KONZUL ISTRANIN, Stjepan.
http://hbl.1zmk.hr/clanak.aspx?id=237 /22. 1. 2017/).

Alojz Jembrih kaze da naslov glagoljskog i ¢irilskog izdanja glasi: Katehismus. Edna ma-
lahna kniga, u koi esu vele potribni i prudni nauki i artikuli prave krstianske vere, s kratkim
istumacenem za mlade i priproste ljudi. I edna predika, od kriposti i ploda prave karstian-
ske vere, krozi Stipana Istrianina, s pomocu dobrih Hrvatov, sad naiprvo istumacena. U
Tubingi 1561. (glagol;. i ¢ir.), 1564. (lat.). (Jembrih, Alojz. KONZUL ISTRANIN, Stjepan,
http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=237 /2. 1. 2017/) U latinickom se izdanju u naslovnici
Konzulovo ime kao autora ne spominje. Ono je kao takvo, zajedno s imenom Antona Dal-
matina zapisano na kraju predgovornog obracanja cCitatelju. Predgovor naslovljen Onim koji
ove knizice Stati budu. Predgovor potpisan je ovako: ,,Umileni sluge vasi Anton Dalmatin.
Stipan Istrian (Dalmatin—Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <6>).

U literaturi se koriste i neki drugi nazivi: oratio, contio, praedicatio, homilija (Bratuli¢
1996: 5).

O autorstvu Govorenja Franjo Bucar i1 Franjo Fancev piSu: ,,"Govorenje’ je upravo prijevod
Palearijeva talijanskoga djela: ‘Trattato utilissimo del beneficio di Giesu Christo...”* (Bucar
& Fancev 1938: 107). Prvo izdanje ovoga djela je iz godine 1543. tiskano u Mlecima: ,,Rie-
derer (...) prvi je to djelo pripisao Aoniju Paleariju (1500-1570). U jednom pismu iz god.
1459 Vergerije uvjerava, da se ta pobozna knjizica vrlo pozudno ¢itala i da za 6 godina bila je
raspacana u gotovo 40.000 primjeraka ali je inkviziciji, iza 30 godina, poslo za rukom sasvim
ga unistiti, pa je sam autor 3 VII 1570 bio u Rimu objesen” (Bucar & Fancev 1938: 109).
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Prema podatcima iz Bibliografije hrvatske protestantske knjizevnosti za
reformacije Franje Bucara i Franje Fanceva naklade navedenih djela bile su
velike, ¢ak i iz danasnje perspektive. Prema dostupnim podatcima Katehi-
smus je tiskan u 4.400 primjeraka (1561. glagoljicko izdanje — naklada 2.000
primjeraka; 1561. ¢irilicko izdanje — naklada 2.000 primjeraka; 1564. latinic-
ko izdanje — naklada 400 primjeraka), Postila u najmanje 1.500 primjeraka
(1562. glagoljicko izdanje — naklada 1.000 primjeraka; 1563. ¢irilicko izdanje
— naklada 500 primjeraka; 1568. latinicko izdanje — nije navedena naklada)
i Govorenje vele prudno u najmanje 1.000 primjeraka (1563. glagoljicko iz-
danje — naklada 500 primjeraka; 1565. na talijanskom jeziku — naklada 500
primjeraka; 1565. latinicko izdanje — nije navedena naklada) (usp. Bucar &
Fancev 1938: 49-128).

U kakvom se okruzenju i na koji nacin propovijedalo u sjeverozapadnim
hrvatskim krajevima sredinom 16. stoljec¢a, odnosno kako su njezini stanovnici
bili videni o¢ima stranca, svjedo¢i posvetni predgovor Primoza Trubara'® na
njemackom jeziku, napisan na 29 stranica i objavljenom u Prvom delu Novoga
testamenta na glagoljici ,,V Tibingi 1562.* i istumacenom po Antonu Dalmati-
nu i Stipanu Istraninu. U Trubarovu posvetnom predgovoru pise:

»Susjedni narodi na granici jesu: Hrvati, Dalmatinci i Slovenci ili Slo-

vjeni i Hrvati (die man sonst Husern nent). Kako se svaki dan vidi, drze

mnogo do Casti i postenja, te su jako strpljiv narod (!) Svaki Hrvat kad
odraste, bio grof, plemi¢ ili vojnik, tako je hrabar i spretan, da se ne boji

s Turcima ogledati u brzom jasenju, udaranjem koplja, ili primiti dvo-

boj na konju ili pjeske. U govoru vrlo su rjeciti, u ratu ne trpe zena, ali

rado piju te Zele pri tom svojim gospodarima dug zivot (nazdravljuju)

i spas duse. Zene su im vjerne, poitene te poslusne i rijetko se o njima

zlo ¢uje. Kod plesa ne upustaju se u nedopustene Sale. Hrvatski narod je

sav rimske vjere. Na posne dane ne jedu meso, jaja, maslo ili sir, kao ni

u petak ili subotu, a ne postiti drze ve¢om sramotom, nego konje krasti.

Svecenici Citaju misu na hrvatskom jeziku, propovijedaju katkada, ali

najvise izmisljene price (1) (cit. prema Bucar & Fancev 1938: 69).

I dok Trubar piSe da su propovjednici ,,rimske vjere* propovijedali rijetko i
nerealno', dotle su protestantski pisci propovjedima poklanjali zavidnu po-

13 Trubarov je opus dosta opsezan; samostalno je objavio, koliko se danas zna, dvadeset i
Sest knjiga. Tome valja dodati desetak posveta koje su objavljene u hrvatskim izdanjima i
bogatu korespondenciju® (Cesar & Pogacnik 1991: 36).

14 Situacija je bila teska ne samo u 16. nego i u 17. stoljecu $to se doznaje iz vizitacija. Tako
se iz vizitacije zagrebacke biskupije iz 1622. godine doznaje: ,,Propovijedalo se rijetko
kada, bilo je i zupa, gdje se i na blagdane nije sluzila misa. Bilo je svecenika, koji su slabo
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zornost'®, izmedu ostaloga i stoga $to se i rijecju i knjigom zeljelo boriti ¢ak i
protiv Turaka. Tako se iz njemackog predgovora koji je objavljen u ¢irilickom
izdanju Postile iz 1563. godine koji su potpisali Trubar, Dalmatin i Istranin
doznaje i ovo:
,»Mi smo na granici kao na klaonici, te nas Turci smatraju kano ovce,
svaki dan za klanje pripravljene. Mi ali to sve za svetu vjeru dragovolj-
no podnosimo. Da pak i oni, koji nemaju prilike ¢uti kr§¢anske propo-
vijedi, budu imali Stogod korisna od prave vjere, preveli smo i izdali
prije Novi Zavjet, Augsbursku Konfesiju i Loci communes prema Me-
lanchtonu i Brenziju, a sada prema Luteru, Melanchtonu 1 Augsburskoj
Konfesiji ovu Postilu® (cit. prema: Bucar & Fancev 1938: 99—-100).

U literaturi je ve¢ konstatirano da se protestantska knjizevnost naslanja na
srednjovjekovnu glagoljasku pismenost, u kojoj svoje mjesto ima i propovi-
jed. Propovjednicka knjizevnost u Hrvata ima dugu povijest, od ¢irilometod-
ske misije do danas. Djela hrvatske srednjovjekovne proze Dunja Falisevac
dijeli u dvije velike skupine:
»(-..) uprvu grupu usla su ona djela kojima je dominantni element pro-
zne strukture fabula, size, prica, zbivanje — nazvala sam tu grupu tek-
stova ‘pripovjedna proza i roman’; u drugu usla su djela koja nemaju
fabule, price i pripovijedanja, ve¢ im se prozna struktura temelji na opi-
su, izlaganju, refleksiji, komentaru ili dijalogu o nekoj ideji, problemu,
misli; djela ove grupe imaju logican plan i raspored grade, komponira-
na su od niza misaonih cjelina, a knjizevni postupci u takvim su djelima
logicki i racionalno utemeljeni, te je smiso poruke i gnoseoloska funk-
cija dominantna funkcija takvih djela“ (Falisevac 1980: 31).

Propovijed se kao govoreno ,,0bjasnjavanje temeljnih kr$¢anskih istina ili
evandeoskih dogadaja“ (Bratuli¢ 1996: 5) svrstava, dakle, u drugu skupinu
djela, u refleksivnu (moralnodidakticnu, retoricku, propovjednu i poucnu) pro-
zu (Falisevac 1980: 73). Produkcija retoricko-propovjedne proze u hrvatskoj
srednjovjekovnoj knjizevnosti bilo je vrlo bogato (Knjige svetago Brnardina,
Korizmenjak fratra Ruberta, Timacenje svetih evanjelji, Blagdanar, Knjige

znali obrede, koji su nerado isli bolesnicima; mnogi su od njih slabo pazili na red i ¢istocu u
crkvi, te su one bile zapustene, a svetinje su se slabo i nedostojno ¢uvale* (Bucar 1996: 27).
15 Novi su protestantski svecenici bili i odusevljeni za reformatorske svoje ideje i ujedno
na vecem stupnju crkvene i opéenite naobrazbe. Pastori protestantski bijahu dobri propo-
vjednici, oni su znali naizust Sveto pismo, a tako i druge crkvene knjige. Oni bijahu i dobri
govornici i demagozi, pa zato im je i po$lo za rukom, da predobiju za se puk i plemstvo, koje
se u religijoznom pogledu nije ba§ mnogo razlikovalo od prostoga puka“ (Bucar 1996: 29).
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disipula, Tlmacenje muki /FaliSevac 1980: 82—84/), a u 16. stoljecu svoj su
doprinos ovome zanru dali i hrvatski protestanti.'®

Ve¢ je bilo receno da Slobodan P. Novak propovijed naziva poslusnim
Zanrom zbog njezine svedenosti u teoloske okvire (Kombol & Novak 21992:
291). Kako navedena tvrdnja funkcionira na konkretnom primjeru, pokusat
¢e se istraziti na primjeru ,,jedne lipe predike* ukomponirane u latinicko iz-
danje Katehismusa (1564), o kojemu Alojz Jembrih kaze da je to Cisti ,,(...)
knjizevnojezi¢ni pothvat Stipana Konzula i Antuna Dalmatina nakon razlaza s
Primozem Trubarom (...)* (Jembrih 1991: 25).

3. Jedna lipa predika od kriposti i ploda prave krstianske vere

U naslovu latinickoga izdanja Katehismusa, ¢iji predgovor potpisuju
Anton Dalmatin i Stipan Istrian, posebno je istaknuto da ta ,,malahna“ knjiga
sadrzi i jednu lijepu propovijed. Na naslovnici ovoga graficki najljepSega hr-
vatskog izdanja uraske tiskare uopée (Jembrih 1991: 3)!7 pise, kako je ve¢ i
navedeno — Tere jedna lipa predika, od kriposti i ploda prave krstianske vere,
sada naiprvo iz mnozih jazik u hrvatski iztumacena. Alojz Jembrih kaze da je
rije¢ o poznatoj Trubarovoj prodiki (Jembrih 1991: 21), a Josip Bratuli¢ spo-
minje 1 Matiju Vlacic¢a Ilirika:

,Medu njegovim (Vlag¢i¢evim — op. Z. S.) prvim knjigama je djelo De

vocabulo fidei koje je, kao propovijed, priredio na slovenskom jeziku

Primoz Trubar i objavio u svojem slovenskom Katekizmu. 1z njega su

tu propovijed hrvatski protestanti, vjerojatno uz pomo¢ autora Matije

Vlacica, redigirali i unijeli u hrvatski Katekizam koji je tiskan na sva

tri hrvatska pisma: na glagoljici, ¢irilici i latinici (Bratuli¢ 1996: 22).'

U Katehismusu autori, izmedu ostaloga, piSu i o tome kakvi bi trebali biti
propovjednici i njihove propovijedi. Tako u predgovornom obracanju Citatelju
krstjaninu (Onim koi ove knizice Stati budu. Predgovor) Dalmatin i Istrian
pisSu da je njihova knjizica (Katehismus, a neki je zovu i Simbol) iz mnogih

16U XVL stolje¢u hrvatski su protestanti izdali tiskom dvije postile: jednu glagoljicom i ¢i-
rilicom (1562., 1563.), drugu latinicom (1568.). Postila Antola Vramca u duhu je Katolicke
crkve i njezinoga katekizma, a ne, kako se cesto isticalo, u duhu protestantske (evangelicke)
teologije* (Bratuli¢ 1996: 8).

Djelo se danas nalazi samo u Sveucili$noj knjiznici u Baselu (najoc¢uvaniji primjerak) i u
Evangeli¢koj knjiznici u Sopronu.

O odnosu P. P. Vergerija i M. Vlagic¢a pise J. Bratuli¢: ,,On (Vergerije — op. Z. S.) je i inate
volio igrati ulogu velikoga diplomate i organizatora. Mozda je pod njegov utjecaj potpao i
sam M. Vlaci¢, koji mu je 1555. posvetio svoje otvoreno, nadahnuto mladenacko djelo De
vocabulo fidei, $to bismo mogli prevesti O znacenju rijeci ‘vjera™ (Bratuli¢ 1987: 113).
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jezika sada istumacena i na hrvatskome. Navode $to sadrzi, najavljuju tiskanje
Biblije (Starog i Novog Testamenta) na glagoljici 1 latinici, ispriCavaju se za
greske u tisku i preporucaju se u molitve Citatelja. Poznavanje i razumijeva-
nje Katehismusa, ¢ita se u predgovoru, preduvjet je prepoznavanju i pravoga
propovjednika: ,,Da vsaki kristianin, koi ove kniZice zna i razumi: more vsaku
veru, vsake knige, vsakoga prodikaca poznati, proceniti i suditi jeli istinan
ili ne* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <4>). Znati i razumjeti
Katehismus znaci znati napamet i pitanja i odgovore: ,,Ovi mali Katehismus s
negovim kratkim tlmaceniem ima vsaki mestar od skole svoje diake ili dicu,
i vsaki otac od obiteli svoju obitel napamet uciti* (Dalmatin & Istrian, 1564 /
pretisak iz 1991/: <37>).

U Katehismus su ukomponirane i Nasega Gospodina Isukrsta besede, s
kimi je on to evangelsko prodikovanie postavil i naredil (Dalmatin & Istrian,
1564 /pretisak iz 1991/: <34>). Pozivanjem na evandeliste Luku, Mateja i Iva-
na, objasnjava se da je Isus govorio svojim ucenicima koje je poslao da pro-
povijedaju ovako: ,,Ki vas poslusa, mene poslusa: A ki mene pogrdi, ta pogrdi
onoga ki je mene poslal“ (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <35>).
Autori zatim donose i sliku koja zorno prikazuje neposredan odnos izmedu
Isusa i apostola, korespondirajuci s reCenicama iz Evandelja po Mateju: ,,Isu-
krst je tako k Petru rekal. Ja hocu tebi kljuce Kralevstva Nebeskoga dati: I ¢a
godi svezes$ na zemli, to bude na nebesih svezano. I ¢a godi odrisis$ na zemli, to
bude odriSeno i na nebi* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <36>)".
Nadalje je u katekizamskome tumacenju Deset zapovijedi Bozjih objasnje-
no kako se ima razumjeti zapovijed ,,Posveti dan blagdana“. Odgovor glasi:
,,Boga se imamo bojati i ljubiti, da imamo dobrovolno i gusto hoditi k pravim
prodikam BoZzju ri¢ sliSati, po toi istoi Bogu sluziti i naSemu bliznemu, nas
stan, vse nase dugovanje voditi i drzati* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak
iz 1991/: <38>). Autori objasnjavaju da je prava prodika istinita, a istinito je
ono $to je napisano u Apostolskom vjerovanju za koje kazu: ,,0Ovo je stanovita
istina* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <46>). U propovijedima
nema mjesta izmisljenim pricama, napisao je i Primoz Trubar, kritizirajuci
tako rad hrvatskih propovjednika rijec¢ima: ,,Svecenici (rimske vjere — op. Z.
S.) ¢&itaju misu na hrvatskom jeziku, propovijedaju katkada, ali najvise izmi-
Sljene price (1) (cit. prema: Bucar & Fancev 1938: 69). U Katehismusu je na-
pisano i da ubogi c¢lovik vlastitim razumom moze vjerovati i uzdati se u Isusa,
ali da mu sam ne moze pristupiti. U tome mu pomaze Duh Sveti i evandelje:

19 U suvremenom izdanju Biblije odnosni tekst glasi: ,,Tebi (Petru — op. Z. S.) éu dati kljudeve
kraljevstva nebeskog, pa §to god svezes na zemlji, bit ¢e svezano i na nebesima, a $to god
razrijesi$ na zemlji, bit ¢e razrijeSeno i na nebesima“ (Mt 16,19).
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,»Ali Duh Sveti skroz sveto Evangelie, prizval je mene, z dari svoimi ra-
svitlil, s pravu veru posvitil i ohranil, kako je negov obicaj, vsu Crikvu
svoju na ovom svitu zvati, skuplati, razsvetliti, prosvititi i va Isukrsta
skroz pravu jedinu veru uzdrzati i ohraniti* (Dalmatin & Istrian, 1564 /
pretisak iz 1991/: <47>).

1z Katehismusa se doznaje i kakav bi trebao biti prodikator (propovjednik).

U obrac¢anju ,,Biskupom, plebanusem, prodikatorom i vsim duhovnim crikve-

nim sluzabnikom i nih Zenam® u Hiznoj tabli pise:
,,Biskup ili pastir duhovni ima biti prez prigovora, da ga ni jedan z isti-
nu pokarati ne more, ni prigovora mu dati. Jedne same zene muz, trizan,
koristan, tih, poSten, ki rad primle i drzi gosti, da zna uciti, da ni pianac
ni ubojica, ni ki svadu stavi i ¢ini, ki nepodobnoga dobitka ne Zeli, ki
je va vsih pravadan, koi ni rad u svadi, ni lakomac, ki svoju hizu dobro
spravlja i uzdrzi, ¢igova dica jesu s postenjem podlozna ri¢i Bozjoj, da
ni jedan tih novih v nove postavlen, da se pred oholiju ne nadme, ki s
pravu ri¢ju Bozju drzi i tu istu brani, ki je mogu¢ s pravim Naukom
nastojati i opominuti i onim ki jesu pravomu Nauku i ri¢i Bozjoj supro-
tivni, da te iste more premoci i dobiti.
Prem tako i ti drugi crikveni sluzabnici imaju sréni, pravadni, verni i
posteni biti, da z dvimi jaziki ne govore, da ne piju veliko vina, da ne
pozeliju grda dobitka, da uzdrze z dobru vestju otajnost vere.
Tako je i nih Zene imaju biti postene, da ljudi ne raznasaju ili se s nimi
ne Spotavaju, trizne, verne va vsih ricah. A sluzabnici crikveni takoje
budite vsaki jedne zene muz, nih dicu i vsu ¢elad hize svoje da do-
bro spravlaju i obdrze* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/
<75-6>).

Proizlazi, dakle, da propovjednik svojim nacinom zivota, ponasanjem, svo-
jom predano$cu vjeri treba biti primjer vjernickome puku.

Na kraju se Katehismusa nalazi himan Te Deum laudamus, odnosno
Pesan blazenih uciteli Ambroza i Augustina kojom se zakljucuje knjiga.

*

Nakon zavrs$nih rijeci ,,Konac Katehizma* (Dalmatin & Istrian, 1564 /
pretisak iz 1991/: <101>) slijedi propovijed De vocabulo fidei na skoro Cetr-
deset stranica. Na njezinu se pocetku nalazi ime Primoza Trubara — ,,Primi
Truberi sermo croaticeé redditus®, a nakon njega slijedi naslov na latinskome
jeziku: ,,.De vocabvlo fidei, et de motibvs sev affectibus, quos uera fides ex-
citat in homine super hac Christi uerba“ (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak
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iz 1991/: <102>). O autorstvu propovijedi ovdje nece biti rijeci jer je veé bilo
receno da se pored Trubarova imena spominje i Matija Vlaci¢ Ilirk®, ali i neki
drugi hrvatski protestanti.

Propovijed De vocabvlo fidei (O rijeci vjere) zapocCinje reCenicom iz
Evandelja po Mateju (Mt 'V 15,26) ,,0 mulier magna est fides tua. (...) O Zeno,
velika jest vera tvoja“ (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <102>).
lako se u perikopi najavljuje govor o vjeri ,,poganske zene®, propovjednik ¢e
joj se ponovo samo usputno vratiti tek nakon 27 stranica objaSnjavanja i opisi-
vanje prave vjere. Propovijed je trodijelno komponirana: uvod, izvedbeni dio,
zakljucak.

Uvodni dio. Citirana recenica iz Evandelja po Mateju motivirala je
oblikovanje uvodnoga pitanja — kako se treba razumjeti rije¢ vjera koja je za-
pisana i u Svetome pismu i o kojoj se govori i u propovijedima. Propovjednik
predragome krstjaninu ili vernome c¢loviku, kako najces¢e imenuje svojega
recipijenta, opisuje razlicita znacenja rijeCi vjera. Rijec vjera znaci sluzenje
Bogu, pravo ili krivo, pa se govori o kr§¢anskoj, ali i o poganskoj i turskoj
vjeri. Nadalje, propovjednik kaze da postoji i clovicanska ili trgovska vjera
koja znaci da si ljudi medusobno nesto obecaju i da to onda trebaju i ispuniti,
a o pravoj vjeri kaze da je zapisana u Evandelju i da ona Covjeku koji tvrdo
vjeruje u rijeCi Bozje oprasta grijehe i obecaje zivot u nebu.

Izvedbeni dio. Nakon $§to je opisao razli¢ita znacenja rijeci vjera, pro-
povjednik se zaustavlja na potrebitosti prave vjere. Govori iz perspektive
mnozinskoga ,,mi*, ne prijeti ,,vernomu ¢loviku* paklenim mukama nego mu
objasnjava da svoje molitve Nebeskome Ocu treba uputiti osobno, bez posre-
dovanja ,,mrtvih svetih* ili ,,¢arnikov*";

,,On (Sovjek viernik — op. Z. S.) se Boga vece ne boji kako jednoga

srditoga sudca i gospodina, nego ga ljubi kako svoga vernoga i milosti-

va Oca, on hip zaziva, k nemu vapie i nega samoga moli s prave vere
tere iz cile ljubavi. Ne prosi i ne moli ve¢e mrtvih svetih, da bi za nega

molili, nego slobodno, stanovito, ufano i veselo sam pred Boga stupi, k

nemu govoreci. Abba Oce, K Rimla. na 8. A to je, moj Oce, moj dragi

Oce, pomozi mi ili dai mani to ili ono &c* (Dalmatin & Istrian, 1564 /

pretisak iz 1991/: <132>).

2 Djelo pod nazivom De vocabulo fidei (O rijeci vjere) (1549) napisao je Matija Vlagi¢ Ilirik
i u njemu analizira znacenje glagola vjerovati (v. http://www.enciklopedija.hr/natuknica.
aspx?id=65013 — Vlaci¢, Matija Ilirik (on-line izdanje Hrvatske enciklopedije; 9. 10.2017).
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,,On (¢ovijek vjernik — op. Z. S) pusti ustrplivo da se volja BoZja na nem
izijde, ne i§¢e pri svetih ili carnikov pomoc¢i, nego pri samom Ocem Ne-
beskim po ISUKRSTU* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/:
<136>).

U nastavku propovijedi pozornost usmjerava na tumacenje dvaju bitnih poj-
mova — prave vjere i obiCaja koji su svojstveni Covjeku vjerniku (vernomu
cloviku).

VIJERA. Prava je vjera Covjeku potrebna posebice u vrijeme tuga i ne-
volja te u vrijeme smrti jer ga samo ona moze ocuvati od njegove lude mudro-
sti i proracunatosti koja ga udaljuje od Boga. Covjekov ludi izradun opisan je
ovako:

»All u tomtuga mi jesmo vece nego nevirni gri$nici, podlozni vsakoj

nesrici i nevoli: Bog nam je obec¢al da mi verni nigdar niednoga poman-

kania ni potribe nimamo imeti, nego vsega zadosta, ali poli toga mi smo
vnogokrat ubozi, goli, lacni 1 zaini; Bog nam je obecal nas brzo uslisati

i dati nam to za¢ ga prosimo. Ali nam se vecekrat vidi da Bog za nas ne

mari i nas ne slisi i da mi zaman prosimo tere ga zazivamo. Na kratko,

Bog nam je duhovnih i tilesnih velikih ri¢i dosta obecal, ali nam se ¢ini

da nam nistar ne daje &c* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/:

<106>).

Bog je pravedan, svoja obecanja ispunjava, ako ne na ovome svijetu, a onda ,,v

nebesih®. Prava je vjera Bozji dar koji u Covjeku raste i popravlja ga, a prava

su vjera i rije¢ Bozja uvijek zajedno. O pravoj vjeri propovjednik zakljucuje:
,» 1o budi sada od ove beside (VERA) na kratko govoreno, da vera jest
jedno sréno i volno pristuplenie k besedi Bozjoj i jedno stanovito ufanie
prez niedne sumne i dvojenia na tu istu besidu, da ¢togodi Bog govori
i zapovida, priti, kripi ili obeca, da jest i da veruje da tomu tako bude*
(Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <111-112>).

OBICAIJI, MISLI I VOLJA COVJEKA VJERNIKA. Drugi pojam kojemu
propovjednik posvecuje znatnu pozornost jesu obicaji, misli i volja koji krase
covjeka vjernika (foga vernoga clovika). U propovijedi je istaknuto pet takvih
obic¢aja. U prvome se obicaju opisuje odnos Covjeka vjernika prema Rijeci
Bozjoj. On vjeruje Rije¢i Bozjoj, ljubi je, rado je slusa, sam je Cita, drzi je
istinitom. Verni ¢lovik je zato mudar, razuman, bogat i sretan, on slusa i druge
ljude i njihovo ucéenje, usporeduje njihov nauk s onim §to je zapisano u svetim
knjigama i sam odlucuje hoce 1i im vjerovati:
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,» A to ¢a ljudi govore, uce ili Cine, ako bi prem bili s. oci, stare ili nove
vere, kriva krstianska crikva, koncilij, zakon ili obicaj, papi, biskupi,
popi, fratri ili budi ki godi hoce biti, tako ov' verni gleda, razmisla i raz-
bira, ako se nih nauk i vse nih govorenie ili dugovanie sklada z Bozjimi
besidami, koje su u svetih knigah u Bibliji zapisane. I ako se ne sklada,
tako im niStar ne veruje i niStar po nih nauku ne ¢ini* (Dalmatin &
Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <112>).

U drugom se obicaju govori o ¢ovjeku vjerniku koji se boji grijeha i zato se
kaje i ¢ini pokoru; u trecem se obicaju naglasava kako se Covjek vjernik ¢vr-
sto drzi Evandelja, u cetvrtom se naglazava osobita vaznost osobnog odnosa
covjeka s Bogom, a u petom se isti¢e da covjek vjernik zivi po Bozjim zapo-
vjedima i apostolskom nauku.

Zakljucak. U zaklju¢nome dijelu propovijedi propovjednik napusta per-
spektivu govornika u prvom licu mnozine, govori u prvom licu jednine sazeto
naglasavajuci svojim slusateljima da ¢e prava vjera covjeka promijeniti na
bolje i da ¢e ga uciniti dobrim:

,» lakova dobra obicaja, Sege i misli u¢ini ¢lovika jedna prava krstianska

vera 1 sa vsima ga ponovi i promini: da od luda ¢lovika mudar postane,

iz griSna svet, iz pakla ga postavi v nebo. To vi sada dobro zamirite i

gledaite da takovu veru dobite od Boga iz poslusania ri¢i Bozje i skrozi

vsagdane molitve, i posten zitak drzite* (Dalmatin & Istrian, 1564 /
pretisak iz 1991/: <139>).

Na kraju bi se o kompoziciji propovijedi De vocabulo fidei moglo oksimo-
ronski re¢i da je odreduje opsirna sazetost ili sazeta opSirnost. Naime, na 37
stranica teksta opSirno se govori o pravoj vjeri, ali tako da se unutar manjih
cjelina sazeto zakljucuje o odredenim pojmovima. U uvodnom se dijelu tako
na postavljeno pitanje o tome $to znaci vjera, daju tri odgovora. Tre¢i odgovor
motivira izvedbeni dio u kojemu se pozornost usmjerava na dvije teme (pravu
vjeru, te obicaje i misli svojstvene pravome vjerniku); druga se tema (obicaji
covjeka vjernika) zatim detaljno i razumljivo obrazlaze u okviru pet razlicitih
obicaja i misli pravoga vjernika, a u zaklju¢nome se dijelu sumira izloZzeno —
prava vjera i obicaji ¢ine covjeka dobrim i spasavaju ga od pakla.

*

Sadrzajnoj i kompozicijskoj analizi propovjedi De vocabulo fidei treba
pridruziti i onu stilsku. Kako su protestantski pisci trebali pisati, doznaje se
iz Vlaci¢eva zivotnoga djela Clavis Scripturae Sacrae (Kljuc Svetoga pisma)
(Basel, 1567) koje je dobilo i status enciklopedije protestantizma. Drugi dio
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knjige posvecen je dijelovima govora, poetici i retorici (govori se o tropima i
figurama), ukrasenom govoru i stilu. Od pisaca se trazi ,,(...) da sa §to manje
rijeci kazu Sto viSe stvari 1 da pritom iskazu §to viSe o stvarima, da im govor
bude dojmljiv, da im slikovitost bude imanentna, a zakljucci logicki Cisti
(Novak 1997: 561-562) lako je za ¢itanje/govorenje propovijedi De vocabulo
fidei trebalo Cetrdesetak minuta (a mozda i vise), u njoj se ipak moze prepo-
znati svijest o potrebi sazetoga izrazavanja. Na nju upucuju zakljuéna tuma-
cenja odredenih pojmova i obicaja koja zapocinju rije¢ima ,,na kratko* i to
kada se govori o: BoZjem obecanju, o pravoj vjeri, o pokori pravoga vjernika,
o ¢ovjeku vjerniku kojemu je Bog i milostiv i k tomu jos i otac (Dalmatin &
Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <106, 111, 118, 131>). U propovijedi se na-
dalje Cesto inzistira na istinitosti i stalnosti. Tomu u prilog ide i pozivanje na
biblijske autoritete uz brojne navode kojima se u tekstu potvrduje ilustrativni
tip citatnosti. Tako, na primjer, propovjednik kaze o Covjeku vjerniku da je
mudar covjek, ali da ga drugi mogu drzati za luda, o cemu svjedoci i David:
,»Ako ga ljudi za luda i uboga drze, kako od toga sam David svido¢anstvo daje,
u Psal. 118. ki tako govori: O Boze, koliko ja vele ljubim tvoje ri¢i i zapovedi
(...)" (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <113>). Uz biblijske citate
mogu se pojaviti 1 narodne izreke, ali vrlo rijetko. Tako propovjednik na jed-
nom mjestu kaze: ,,Postuj sidu glavu i postuj obli¢je stara clovika i Boga se
boj*“ (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <87>).

U propovjednikovu govoru nema mjesta slikovitome izrazu, pa tako
ni flori ni fauni (tek se jedanputa spominje zmija kao kazna za ljudske grije-
he). On ¢e tek povremeno posegnuti za lapidarijskim leksemima i reci da je
Bozja rije¢ vrednija i od blaga, i od zlata, i od srebra, i od predragoga kamena
(Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <113>). Ni metoforicki nacin
izrazavanja nije Cest u njegovu govoru. Izuzetak je tumacenje Rijeci Bozje
kao lijeka (likarije):

»(...) ta ista ri¢ BoZja tu pravu, dobru, mo¢nu i istinu likariju i jedan

pravi dobar triak vsim ljudem na prvo kaze, s kim moremo ov ¢emer, to

jest, ta grih i srd Bozi od nas prognati i od sebe odrinuti. Ovu istu lika-

riju je sam Gospodin Bog prvo nego je ovi svit stvoril, sam pripravil i

vsim ljudem prikazal i zapovidal vsim ljudem od ove jesti: Ki godi bude

tu istu likariju ili triak jel, tomu istomu nece ov Cemer toga griha nistar

Skoditi“ (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <120>).

Na drugom se mjestu kaze da je Isus ,,pravo zdravo pice i likarija nasih dusa“
(Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <127>) jer je doSao na ovaj svijet
kako bi bio razapet na krizu i kako bi spasio nas, ,,tako da smo vsi z modricami
negovimi ozdravleni® (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <129>).
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U opisivanje prave vjere propovjednik ponekad ukljucuje i usporedbe,
kao na primjer onda kada za nju kaze da je kao ruka, mosnja ili posuda u koju
prikupljamo i cuvamo Isusovo blago, tj. mudrost, pravicu, svetost i oprostenje
grijeha:

,Os¢e 1 vsi verni imaju ovo dobro zamiriti, da vera jest kako jedna ruka

ili mos$nja ili jedan sasud s kim mi Isusovo blago primlemo i shranamo,

i na se ter k sebi za svoje vazmemo i posedemo* (Dalmatin & Istrian,

1564 /pretisak iz 1991/: <123>).

Slikovitosti propovijedanja pridonose sporadicno i jake metafore (ab animali
ad inanimali)*', kao na primjer ona u kojoj se kaze da nas Isus ,,svojom bla-
gom i s nega svetos¢u obuce* (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/
<124>), odnosno zeli se re¢i da se covjeku krs¢aninu vjerom u Isusa oprastaju
grijesi i dodjeljuje Zivot vjecni. U propovijed su povremeno ukljucene i biblij-
ske ,,prilike, kao na primjer ona u kojoj je Mojsije uzvisio zmiju u pustinji
(Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <125>).

U racionalno tumacenje prave vjere stanovitu dinami¢nost unose poli-
sindetoni: ,,Zato ova VERA jest jedno sr¢no, stanovito i tvrdo ufanie na Slovo
Bozje, ko mi ne vidimo, ne ¢utimo, ne uzivamo, pravo ne razumimo i vele
tesko verujemo® (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <104-5>). Na
drugome se mjestu opisuju pravi nevjernici za koje se kaze da sebe drze ,,za
verne, mudre, uCene, Segave i za velike, plemenite, bogate i sricne* ljude (Dal-
matin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <115>), a u biti su ,,pravi nevernici i
maneni, ubogi i nesri¢ni ljudi pred Bogom® (Dalmatin & Istrian, 1564 /preti-
sak iz 1991/: <115>).

U propovijedi nisu Cesta pozivanja na suvremenost. Ponesto je ipak za-
pisano, pa se tako ¢ita da se u prave nevjernike svrstavaju: Zidovi, pogani,
Turci i velaki: ,,Ti sada$ni Zidovi, pogani, Turci i sega svita velaki i vsi ti koi
Bozju besidu ne ljube, ne poslusaju, noi ne veruju, nistar ne znaju* (Dalmatin
& Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <114-115>). A grijeSna ¢ovjeka Bog i da-
nas kaznjava na razlicite nacine:

»(...) tako 1 sada svoju Crikvu krstiane sudi i kara z vnogimi kastigami,

kakono s Turci, z gladom, s kugu, z vnogimi i zlimi betegi, zlimi pogla-

vicami i s krivimi sudci, zlu i neposlusnu obitelu i susedi, s krivimi bi-
skupi, s popi i fratri, i z drugimi nesri¢ami. To vse Bog Salie svrhu ljudi
ci¢a griha“ (Dalmatin & Istrian, 1564 /pretisak iz 1991/: <117-118>).

21 Usp. FaliSevac, Dunja, Ivan Bunié¢ Vucué, Zavod za znanost o knjiZzevnosti — Sveucili$na
naklada Liber, Zagreb, 1987.
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U propovijedi De vocabulo fidei, barem zbog njezine duzine (37 stranica),
moglo se ocekivati ¢eS¢e koristenje pjesnickog ornatusa. Analiza je, medu-
tim, potvrdila tek nekoliko metafora (Rije¢ BoZja je likarija duse, mi smo
ozdravljeni Isusovim modricama zadobivenim na krizu, Isus nas oblaci svo-
jom svetosc¢u), jednu usporedbu (prava vjera je kao ruka kojom prikupljamo
i cuvamo Isusovo blago) i viSe stalnih epiteta (prava je vjera najcesce: Cista,
istinita, stanovita, tvrda, slobodna). Polisindetoni su relativno cesti, ali oni
manje odrazavaju poeticku svijest autora a vise svjedoce o sklonosti prote-
stantskih pisaca da za isti pojam donose viSe rijeci iz razli¢itih narjecja kako
bi njihova djela bila razumljiva Sto Sirem Citateljstvu. Vlaci¢evu preporuku da
govor krasi logi¢nost, jasnoca i sazetost zakljucaka ova propovijed potvrduje,
ali ne i imanentnu slikovitost.

4. Zakljucak

U naslovu se ovoga rada nalazi citat (hoditi k pravim prodikam BozZju
ri¢ slisati) iz latinickoga izdanja Katehismusa tiskanoga 1564. godine u Tii-
bingenu ¢iji Predgovor potpisuju A. Dalmatin i S. Konzul Istranin. Kateki-
zamskome je dijelu bila dodana i propovijed o kojoj potpisnici Predgovora
kazu da je propovijed od kriposti i ploda prave krstianske vere, a u naslovu se
same propovijedi nalazi latinski naslov De vocabulo fidei (O rijeci vjere).

Kako se u prvom dijelu rada pokusalo iz perspektive hrvatske knjizev-
ne historiografije oblikovati op¢a slika o hrvatskoj protestantskoj knjizevnosti,
sada se postavlja pitanje Sto od njezinih tridesetak natukni¢nih odrednica po-
tvrduje ovdje analizirana propovijed od kriposti i ploda prave krstianske vere.
Analiza je potvrdila da je rije¢ o ,,poslusnome zanru® (S. P. Novak), odnosno
potvrdila ju je kao propovijed koja je nastala za potrebe bogosluzja i koja je
imala moralne i didakticke ciljeve. U propovijedi De vocabulo fidei zagovara se
Lutherov nauk o povratku na Sveto pismo (potvrduju to Cesti citati iz Biblije pa
tako i imena evandelista: Marka, Luke, Mateja i Ivana, zatim se ¢esto spominje
Petar, Pavao, David) kao i njegovo negiranje bozanskoga primata pape.* Tekst
propovijedi afirmira slobodnu volju i suprotstavljanje autoritetima; pisana je
,»op¢enim*, narodnim jezikom u kojemu se isprepli¢u elemenati svih triju nar-
jecja kako bi bila razumljiva $to Sirem Citateljstvu i prijevodnoga je karaktera.

U drugome se dijelu rada pokusalo iz perspektive Katehismusa dobi-
ti informacije o tome kakva bi trebala biti propovijed i kakav bi trebao biti
propovjednik. Tako se Cita da prodikac¢ (propovjednik) i njegova propovijed

2 U toj polemici (s katolickom crkvom — op. Z. S.) je Luther zanijekao bozanski primat

pape, odbacio nepogrsivost koncila, tvrdeéi da izvorom vjere moze biti samo Sveto pismo*
(Ravli¢ 1972: 96).

248



Hoditi k pravim prodikam Bozju ri¢ slisati

trebaju biti: uvjerljivi, istiniti, ne preporucaju se izmisljene i nerealne price,
izraz treba biti sazet, zakljucci logicki. Od navedenoga bi se moglo re¢i da
trodijelna kompozicija propovijedi De vocabulo fidei potvrduje logicnost, a
da zakljucivanje odredenih razmatranja sintagmom ,,na kratko* upucuje na
sazetost. Slikoviti opisi prave vjere, koja je sredi$nja rije¢ u propovijedi, nisu
Cesti, a ako se i pojave, uglavnom, su biblijske provenijencije. Florealnih opi-
sa nema, tek se nekoliko puta pojavljuje jedna Zivotinja (zmija) i nekoliko
lapidarijskih izraza (zlato, srebro, predragi kamen). UkraSavanje jezika pje-
snickim figurama vrlo je rijetko (metafora, metonimija, usporedba, epitet, po-
lisindeton). Protestantska knjizevnost nije bila pretjerano sklona pjesnickim
ukrasima, ali je zato imala razvijen osjecaj za realnost §to potvrduje i ovdje
analizirana propovijed u kojoj se na nekoliko mjesta navode oni koji predstav-
ljaju najveéu opasnost i kaznu za &ovjeka vjernika, a to su: Zidovi, pogani,
Turci, glad, kuga, zli poglavari, krivi sudci, zla i neposlusna obitelj i susjedi,
krivi biskupi, popovi i fratri*. Stoga se u vrednovanju protestantske knjizev-
nosti, pa i propovijedi De vocabulo fidei ne bi trebala zanemariti kategorija
velicina malenih o kojoj je sredinom 20. stolje¢a pisao Antun Barac imajuci
na umu ¢injenicu da je u malih naroda knjizevnost viSe povezana s op¢enarod-
nim zivotom?*,
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Zlata SUNDALIC

WALKING TO TRUE SERMONS AND
LISTENING TO GOD'S WORD

The center of Croatian Protestantism was in Urach and its main initia-
tor was Ivan Ungnad (1493—-1564). Ungnad established a print shop and with
gathered co-workers managed to publish in only a few years (1561-1564)
approximately 25000 Croatian religious books in Glagolitic, Cyrillic and La-
tin script. In Ungnad’s ,,Biblical institute* in Urach Stjepan Konzul Istranin
and Anton Dalmatin were involved in the translational and publishing work,
along with other co-workers mostly translators (Juraj Cveci¢, Juraj Juri¢i¢,
Matija Pomazani¢, Gjuro pl. Drinovacki...). It was intended to expand the
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reformation among southern Slavs with the help of printed books in their mot-
her tongue. After the Glagolitic editions, those in Cyrillic script followed with
Latin editions as the last. This paper, in context with the Urach mission, puts
emphasis on one genre and one letter. The sermon in question is one printed in
Latin script and published in a book called Katehismus.

,,One small book in which needed and useful learnings and instructions
of real Christian faith are gathered, with explanations for the young and sim-
ple people. And that real faith from God or a creature of the Holy Trinity was
assembled by Saint Athanasius. One beautiful sermon, a fruit of virtue and real
Christian faith, now translated from many different languages to Croatian‘
(1564) whose prologue is signed by Stjepan Konzul and Anton Dalmatin. In
the first part of this paper a general picture about Croatian protestant literature
is depicted from a Croatian history of literature perspective. The second part
puts the sermon and the preacher in the center of attention, while the third part
analyses the sermon jedna lipa predika, od kriposti i ploda prave krstianske
vere, or De vocabulo fidei, on a conceptual, compositional and stylistic level.

Key words: Croatian protestant literature, Stjepan Konzul Istranin, Ka-
tehismus, sermons, De vocabulo fidei
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NANA, OU IMMOLATION D’UNE REINE.
UNE LECTURE DE NANA D’EMILE ZOLA

Nous proposons une lecture du roman Nana d’Emile Zola du
point de vue de I’anthropologie religicuse et de la sociologie des
religions (Lévy-Strauss, Durkheim, Frazer, Mauss, Girard, Ta-
rot). Nous démontrons que le personnage de Nana appartient au
sacré, totalité complexe comprenant deux faces substituables, le
pur et I’'impur. D’ou une Nana d’abord consacrée en Vénus, puis
exécrée en Mouche d’Or, avant d’étre reconsacrée la reine d’un
Paris mondain. Ensuite, nous verrons que le nom méme de Nana
crée a trois reprises 1’effervescence collective. L’enthousiasme
de la foule atteste du caractere festif de la soirée qui lancera
Nana en tant qu’actrice, demi-mondaine et véritable phénomene
social. Or, au cceur de la féte il y a le sacrifice et nous en retrou-
verons les éléments: a c6té de 1’exécration, de la consécration et
de I’effervescence collective, il y a la privation, la séparation, la
destruction et I’idée de communion. Et finalement, la disparition
du monde corrompu du Second Empire, condition nécessaire a
la régénération de la société, nécessite la mort de celle qui est
tenue responsable de sa corruption. Le jour méme de sa mort,
Nana sera remplacée par une victime de rechange: les hommes
s’en allant a la guerre franco-prusienne.

Mots clés: Zola, Nana, effervescence collective, consécra-
tion, exécration, crise sacrificielle, indifférenciation

INTRODUCTION

Nous proposons une lecture du roman Nana d’Emile Zola du point de
vue de I’anthropologie religieuse et de la sociologie des religions, en nous
référant notamment aux ouvrages de Claude Lévy-Strauss, de James Frazer,
de Marcel Mauss, d’Emile Durhkeim, de Réné Girard et de Camille Tarot.!

' Voir la bibliographie sélective en fin de notre article.
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Nous démontrerons que la scission du personnage de la demi-mondaine d’un
co6té en déesse de 1’amour, puis en reine de la vie parisienne, adulée, admirée,
imitée, et de I’autre c6té en Mouche d’Or, agent de corruption générale, ou en
Nana défigurée par la petite vérole, inspirant [’horreur et la répulsion, provient
du statut ambivalent du sacré. Rappelons que le sacré a deux poles opposés,
le pur et I’'impur (Caillois 1950: 25, 41-45; Cassirer 1985: 83 et sq.), qui sont
réversibles (Caillois 1950: 58—62). L’ambivalence et la polysémie du terme
latin sacer témoigne de cette polarisation du sacré, comme le souligne René
Girard (Girard 1972: 395).2

Nous verrons ensuite si cette lecture permet une interprétation de Nana,
décrite par le journaliste Fauchery comme la Mouche d’Or, en tant que victi-
me émissaire sur laquelle la société polarise a la fois sa violence et les maux
qui I’accablent: la corruption, la décadence et la perte des différences. Nous
posons aussi comme hypothése que les deux sceénes paralléles de la clausule
du roman — la scéne de I’agonie de la demi-mondaine et de la marche des
bellicistes sur les boulevards parisiens - peuvent étre interprétées comme
I’exemple de ce que René Girard nomme la crise sacrificielle.® La crise du ri-
tuel serait préparée précisément par indifférenciation progressive de la société
du Second Empire dont Nana est représentée comme 1’agent.

Une telle lecture peut paraitre inattendue si I’on ne voit en Zola que le
théoricien du naturalisme, auteur de la théorie des écrans* et de ’essai sur ,,le

C’était déja Durkheim qui a souligné ,,I’ambiguité de la notion du sacré* (voir Durkheim

1912: 372). Le pur inspire la vénération, I’impur le dégott ou I’horreur. Toutefois, ces

oppositions binaires sont dépassées une fois mises dans leur rapport avec le profane, parce

qu’elles sont a I’intérieur de la notion méme de sacré. Dans son remarquable ouvrage de
synthése sur la problématique du sacré, Camille Tarot rappelle que ,,Smith et Frazer ont
merveilleusement compris et prouvé que les notions de pur et d’impur, de sacré et de souil-
1¢, se confondent primitivement dans une seule: celle de chose interdite, de chose séparée

[...]* (Tarot 1999: 695-696).

3 La crise sacrificielle a lieu quand le sacrifice n’est plus capable d’exercer sa fonction qui
est celle d’évacuer la violence toujours latente dans la société et de rétablir la cohésion,
I’harmonie et la paix. Girard définit cette crise de la maniére suivante: ,,La crise sacrificielle
doit se définir comme une crise des différences, c’est-a-dire de 1’ordre culturel dans son
ensemble. Cet ordre culturel, en effet, n’est rien d’autre qu’un systéme organisé de diffé-
rences; ce sont les écarts différentiels qui donnent aux individus leur ,,identité, qui leur
permet de se situer les uns par rapport aux autres* (Girard 1972: 77-78).

4 Rappelons que Zola expose sa théorie des écrans dans sa lettre du 18 aott 1864 a son ami

Antony Valabrégue. Le romancier y donne ses propositions théoriques visant a définir le

nouvel art réaliste, en 1’opposant notamment a 1’art romantique. Zola y affirme que ,,toute

ceuvre d’art est comme une fenétre ouverte sur la création” (Scepi 2010: 184; Zola 2001:

393-394), ou la création est vue a travers un écran qui la modifie et la déforme nécessai-

rement. Zola précise: ‘La réalité exacte est donc impossible dans une ceuvre d’art’ (Ibid.:

184). Toutefois, des trois écrans, classique, romantique et réaliste, c’est 1’écran réaliste ‘qui
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roman expérimental®,’ ’écrivain qui demande que le romancier, tel le méde-
cin de Claude Bernard, soit un simple ,,photographe des phénoménes* (Zola
2006: 51). Toutefois, aussi bien des écrivains que la critique zolienne ont dis-
cerné en Zola un visionnaire créateur de mythes et de symboles, et ont souli-
gné que chez le romancier la mimesis s’enrichit de la poiesis.

Ainsi, Auguste Dezalay rappelle-t-il ’appréciation de Flaubert, 1’un
des premiers a mettre en valeur chez Zola le pouvoir de créer les mythes.
Flaubert écrivait a Zola a la fin de sa lettre du 15 février 1880, et précisément
a propos du personnage de Nana: ,Nana tourne au mythe sans cesser d’étre
réelle” (Dezalay 1973: 46). Dezalay évoque aussi Jean Cocteau qui a su, lui
aussi, discerner et comprendre le coté visionnaire de Zola en opposant la vi-
sion du romancier de Médan a un réalisme plat: ‘Comme j’aimerais plaider
la cause du réalisme véritable et dire: ‘Le réalisme consiste a peindre avec
exactitude les objets d’un monde propre a ’artiste et sans le moindre rapport
avec ce qu’on a coutume de prendre pour la réalité’ (Dezalay 1973: 249).°

Quant a la critique zolienne, Alain de Lattre appelle Zola ,,un visionnaire
de la réalité” (de Lattre 1975: 61) en soulignant, en appendice de son ouvrage
sur le réalisme de Zola, que la perception chez le romancier se fait sur deux
niveaux. La réalité apparait du c6té de 1’objet selon deux perspectives dont
la seconde se distingue par un rapport de symbolisation. De Lattre prend un
exemple de ce rapport dans le roman La Béte humaine ou la locomotive de Ja-
cques est aussi la Lison, un véritable personnage (voir Lattre 1975: 239-240),
substitut de femme, maitresse et amante, pour Jacques. Denis Bertrand so-
uligne a son tour ’efficacité symbolique de I’imaginaire topologique de Zola
dans Germinal et conclut que Zola y a recours au mythe. La description de
I’espace de la mine en univers chtonien en est la preuve (voir notamment Ber-
trand 1985: 133-137). L’étude d’Olivier Got du systéme des lieux dans La
Fortune des Rougon analyse dans ce roman la symbolique de la configuration
spatiale, ainsi que les lieux symboliques comme le mur, le puits et la porte (Got
145-157). Emilie Piton-Foucault étudie dans le méme roman la symbolique de
I’eau, comprenant aussi celle du puits (Piton-Foucault 2015: 159-173).

a la prétention d’étre si parfaitement transparent que les images le traversent et se repro-
duisent ensuite dans toute leur réalité’ (Scepi, 2010: 186; Zola 2001: 397-398), créant
ainsi I’illusion référentielle.

5 Le roman expérimental est celui que le romancier naturaliste, désigné comme ,,romancier
expérimentateur” (Zola 2006: 86) écrit en ayant adopté la méthode expérimentale définie
par Claude Bernard dans son Introduction a [’étude de la médecine expérimentale. Cette
méthode, objective, ayant la rigueur scientifique, ,,peut seule faire sortir le roman des men-
songes et des erreurs ou il se traine* (Zola 2006: 79).

¢ Mis en italiques par nous. Dezalay cite un extrait de I’article ,,Zola le poéte* de Jean Coc-
teau (Cocteau 1958: 442-443).
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Henri Mitterand note a son tour que Zola, dés ses carnets d’enquéte et
ses ebauches, premiers stades de son ceuvre, voit les symboles dans et derricre
la réalité qu’il observe: ,,.Les carnets d’enquéte révélent que ce ne sont nu-
llement des artifices décoratifs, mais que I’image et le symbole sont indisso-
ciables du premier coup d’ceil jeté par Zola sur le réel [...]* (Mitterand 1968:
182 sq.). Dans un autre ouvrage, Le Regard et le signe: Poétique du roman
réaliste et naturaliste I’éditeur de Zola dans ,,La Bibliothéque de la Pléiade*
affirme que chez le romancier, a c6té du regard du scientifique, il y a la vision,
et que la ,littérature exposante” de Flaubert, de Zola et de Maupassant ,,ne
fut pas seulement une mimésis, mais aussi une poiesis, ¢’est-a-dire un faire
transformateur et créateur” (Mitterand 1987: 5). Il souligne que ,,mimesis et
semiosis s’interpénétrent” chez ces trois principaux auteurs du réalisme et du
naturalisme (Mitterand 1987: 7) et que ,,leur univers mimétique, narratif et
symbolique ne souffre aucun déchiffrement univoque® (Zbid.).

Dans son étude du roman La Béte humaine, Philippe Hamon remarque
un paradoxe apparent chez Zola: malgré les positions théoriques du roman-
cier naturaliste qui ,,reviennent toujours a revendiquer une rupture d’avec le
romantisme* (Hamon 1994: 93), mouvement qui a eu tant recours a la métap-
hore” (Jakobson 1963: 209-248) et au symbole, Zola a probablement trouvé
I’expression de la ,,béte humaine* chez Hugo, dans la préface de Cromwell,
manifeste du drame romantique ou dans Les Misérables (Hamon 1994: 93).

Claude Seassau, a son tour, dans I’Introduction de son ouvrage intitu-
16 Emile Zola: Le réalisme symbolique, aprés avoir expliqué le bien-fondé
du syntagme dont les deux termes peuvent paraitre antithétiques — et dont le
dernier terme semble au premier abord étre difficilement applicable a I’écri-
ture zolienne (Seassau 1989: 7-20) —, souligne I’importance des symboles
et des mythes dans I’ceuvre romanesque de Zola. C’est encore Seassau qui a
remarqué que Gervaise dans L’4ssommoir, Etienne Lantier dans Germinal et
Séverine dans La Béte humaine sont des personnages ayant des traits de vi-
ctime émissaire. Seassau note qu’ ,,il est toutefois possible de trouver, grace a
des signes plus au moins transparents, des traces du processus victimaire dans
ses romans. En d’autres termes, Zola reproduit inconsciemment des structures
primitives dans le roman moderne* (Seassau 1989: 382—-383).

7 Jakobson affirme que le romantisme et le symbolisme se caractérisent par la prédominance
de la métaphore, tandis que le réalisme se caractérise par la prédominance de la métonymie.
Cela est ainsi parce que le réalisme, qui est, selon lui, centré sur le référent, se caractérise
par le discours référentiel, alors que le romantisme, centré sur le signe, se caractérise par la
fonction poétique (Jakobson 1963: 209-248).

Toutefois, David Lodge note la fréquence et I’importance de la métaphore dans 1’écriture
d’un romancier réaliste comme Dickens (Lodge 1988: 127-130).
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Quant au personnage de Nana du roman éponyme, et a la possibilité
de lui trouver des traits de la victime émissaire, Eléonore Reverzy en a réfuté
I’idée dans son ouvrage La Chair de [’ldée: poétique de I’allégorie dans les
Rougon-Macquart. En effet, en comparant le statut de deux figures zoliennes
de demi-mondaines, Renée de La Curée et Nana, Eléonore Reverzy affirme
que la derniére ,,n’acceéde pas, comme Renée, au statut de ‘bouc émissaire’*
(Reverzy 2007: 83). Notre article démontrera le contraire.

LA REPRESENTATION DU PERSONNAGE DE LA DEMI-MONDAINE
EN ETRE SACRE AU STATUT REVERSIBLE

La consécration de Nana et [’effervescence collective

La victime émissaire appartient au sacré, c’est sa qualité essentielle
(voir Hubert et Mauss 1968; Girard 1972: 9). Or, c’est par I’effervescence
collective que Marcel Mauss, explique le phénomene du sacré, approchant le
fait religieux en tant que sociologue (Mauss1950/1968).8 Emile Durkheim,
dans Les Formes élémentaires de la vie religieuse, reprendra I’idée de Mauss
en soulignant ,,les deux phases par lesquelles passe alternativement la vie de
ces sociétés : dispersion et concentration®. A ce sujet, il note ,,la grande effer-
vescence collective pendant les périodes de concentration™ (voir Durkheim
1912: 307-325) et s’accorde avec Mauss sur le fait que I’effervescence colle-
ctive explique la naissance du phénomene religieux et la sensation du sacré et
du divin (voir Durkheim 1912: 307-325).

Or, c’est a deux reprises que Nana provoque une grande excitation et
un grand enthousiasme de la foule a son égard. D’abord, au premier chapi-
tre, quand le public commence a affluer au Théatre des Variétés, le nom de
Nana est déja sur toutes les levres, sa sonorité attirant la curiosité: qui est
cette débutante, cette inconnue qui débute dans le réle de Vénus? La foule se
presse d’entrer, et le nom de Nana, crié et répété par un gamin passant devant
I’affiche, fait naitre le désir mimétique,’ pour provoquer ensuite une véritable
effervescence collective, si bien qu’il y a une bousculade au vestibule (voir
Zola 1977,2002: 29-30). Le tumulte ne cesse méme pas lors de I’ouverture de
cette parodie, de mauvais gott, qu’est le spectacle de La Blonde Vénus: ,,On

8 Voir notamment le chapitre intitulé ,,Les Variations saisonniéres des Eskimos* [1904-1905].

> C’est René Girard qui définit le phénoméne du désir mimétique dans Le Mensonge roman-
tique et la vérité romanesque et ensuite dans La Violence et le sacré. Le désir n’est pas
authentique, il est mimétique et ,.,triangulaire et passe par le médiateur. Cette médiation du
désir est nécessaire a ce que le désir (re)naisse (voir Girard 1961: 23-78; 1971: 213-248).
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entrait toujours, 1’agitation et le tapage croissait* (Zola, Nana: 32).

La soirée est un triomphe et s’achéve avec le public criant: ,,Nana!
Nana!“ Ce premier cas d’effervescence collective consacre 1’actrice obscu-
re, métamorphosée subitement par le narrateur zolien en véritable déesse de
I’amour. L’ image suivante est révélatrice de ce phénomeéne de I’identification
du personnage de Nana a la divinité de I’ Antiquité romaine: A ce moment,
les nuées, au fond, s’écarteérent, et Vénus parut™ (Zola, Nana: 36, nous mettons
en italiques). Par son physique ne ressemble-t-elle pas d’ailleurs a la figure de
la déesse de Botticelli dans La Naissance de Vénus?"

La seconde occurrence de ’effervescence collective a I’arrivée de Nana
est la scene de la course hippique a Longchamp, ou la victoire de la pouliche
nommée du nom de la courtisane par le comte de Vandeuvres, amant de Nana,
incendie la foule:"

Ce fut comme la clameur montant d’une marée. Nana! Nana! Nana! Le
cri roulait, grandissait, avec une violence de tempéte, emplissait peu a
peu I’horizon, des profondeurs du Bois au Mont Valérien, des prairies
de Longchamp a la plaine de Boulogne. Sur la pelouse, un enthousia-
sme fou s’était déclaré. Vive Nana, vive la France! (Zola, Nana: 414)

1" Dans ses descriptions de Nana du premier chapitre du roman, Zola a effectivement recours
a l’ekphrasis en nous donnant la description non pas de 1’aspect physique d’une demi-mon-
daine réelle de son époque, ou d’une demi-mondaine imaginée, mais de la figure de déesse
du céleébre tableau de Botticelli. Ainsi, Nana a-t-elle la nudité, la rondeur et la blancheur
du corps de la Vénus de Botticelli, les ,,longs cheveux blonds simplement dénoués sur les
¢épaules™ (Zola, Nana: 36) de I’héroine zolienne, ,,sa nuque ou ses cheveux roux mettaient
comme une toison de béte* (Ibid.: 38) rappelant I’abondante chevelure blond roux de la
figure du peintre italien de la Renaissance. Botticelli ayant représenté sa Vénus sortant des
flots écumeux, Zola compare la gaze transparente dont était vétue Nana avec ,,la blancheur
d’écume® (Ibid.: 50, nous mettons en italiques).

" La métaphore employée pour décrire I’extréme excitation de la foule vient d’ailleurs du
registre lexical du feu: ,,Et, de ’autre coté de la piste, I’enceinte du pesage répondait, une
agitation remuait les tribunes, sans qu’on Vit distinctement autre chose qu’un tremblement
de I’air, comme la flamme invisible d 'un brasier [...]* (Zola, Nana: 415). Cela fait écho a la
description de la salle comble du Théatre des Variétés ou le romancier a employé¢ la méta-
phore filée du méme champ lexical de la lumiére et du feu qui assimile la sortie sur scéne
de Nana-Vénus a une véritable épiphanie: ,,Maintenant, la salle resplendissait. De hautes
flammes de gaz allumaient le grand lustre de cristal d’un ruissellement de feux jaunes et
roses, qui se brisaient du cintre au parterre en une pluie de clarté. Les velours grenat des
siéges se moiraient de laque, tandis que les ors luisaient et que les ornements vert tendre en
adoucissaient I’éclat, sous les peintures trop crues du plafond. Haussée, la rampe, dans une
nappe brusque de lumiere, incendiait le rideau, dont la lourde draperie de pourpre avait une
richesse de palais fabuleux [...]* (Zola, Nana: 30).
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La course a débuté dans I’effervescence collective (voir p. 407) qui fa-
isait écho a celle du premier chapitre, pour finir dans une sorte d’hystérie
collective, Nana étant consacrée désormais comme ,reine de Paris® (Zola,
Nana: 416). Ce dimanche a Longchamp, il s’agit bien d’une apothéose du
personnage de la demi-mondaine, et le narrateur d’utiliser ce méme terme:

Autour du landau, cependant, la poussée des hommes grandissait enco-

re. [...] Et la cour de Nana s’élargissait toujours, son triomphe décidait

les retardataires; le mouvement qui avait fait de sa voiture le centre de
la pelouse s’achevait en apothéose, la reine Venus dans le coup de folie
de ses sujets (Zola, Nana: 416, nous mettons en italiques).

Le personnage de la demi-mondaine en tant que reine, personnage relevant
du sacré pur

L’effervescence collective a donc consacré Nana déesse de I’amour,
avant de la consacrer reine d’un Paris mondain. Ainsi Nana, issue du quar-
tier populaire de la Goutte d’Or, fille de Gervaise, blanchisseuse alcoolique;
Nana, camarade de pension d’une Satin, souillon et un peu canaille, devient,
dans ce chapitre XI, a la fois une star et la reine du tout Paris, dont le style
vestimentaire et le train de vie sont imités par les dames du grand monde. Elle
partage le sort éphémeére de reine d’un jour ou d’une année, avec d’autres
demi-mondaines, ou des prostituées de ce roman comme Satin, qui peut répo-
ndre, a un jeune homme essayant de 1’accoster dans la rue, avec ,,une dignité
de reine offensée* (Ibid.: 278). Or, la représentation d’une demi-mondaine
en reine reléve, comme nous 1’avons démontré supra pour le cas de Nana, de
son appartenance — fugitive, certes — au sacré pur. Un autre exemple de cette
représentation de la demi-mondaine en reine est la description de La Tricon,
tenanciere d’un bordel ou d’une maison de passe, et probablement ancienne
prostituée. Quand elle arrive a Longchamp le dimanche du triomphe de Nana,
le romancier de commenter: ,,[...] elle semblait régner sur son peuple de fem-
mes* (Ibid.: 387). Lors de la méme scéne, La Tricon ,,écoutait, elle prenait des
notes, d 'un air de majesté* (Ibid.: 390).

Un autre personnage paradigmatique de cette vision de la courtisane
en reine est surtout celui d’Irma d’Anglars. La vieille chatelaine du chateau
de Chamont fascine son monde, en occurrence son village: ,,C’était une reine
puissante, comblée d’ans et d’honneurs. Elle monta le perron, elle disparut®
(Ibid.: 227). Elle inspire du respect et de ’admiration de Nana et de ses ca-
marades, en courte excursion dans le pays. Toutefois, ['une d’elles, Gaga, une
demi-mondaine dgée, sait que la vieille dame est ,,une ancienne du temps de
Napoléon* (Ibid.: 223-224).
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Quant a Nana, une fois qu’elle est définitivement ,lancée®, quand elle
devient propriétaire de son hotel particulier avenue de Villiers, la réaction
de la foule sur les boulevards parisiens a son passage ressemble tout a fait
aux marques d’admiration des sujets au passage de leur reine. L’ironie, bien
qu’évidemment présente dans cet extrait, ne nous y semble pas essentielle:

»Elle régna tout de suite parmi les plus chéres. Ses photographies s'éta-

laient aux vitrines, on la citait dans les journaux. Quand elle passait en

voiture sur les Boulevards, la foule se retournait et la nommait, avec

[’émotion d’un peuple saluant sa souveraine (Ibid.: 342).

Ou encore:
»Quand elle avait paru a I’entrée de la pelouse, avec deux postillons
trottant sur les chevaux de gauche, et deux valets de pied, immobiles
derriere la voiture, une bousculade s était produite parmi la foule, com-
me au passage d 'une reine‘ (Ibid.: 380).

On note la fréquence des mots du registre relatif a la fonction roya-
le, comme le verbe ,,régner ou le substantif ,,royauté®, ou I’adjectif ,,royal®:
»dans son luxe, dans sa royauté de femme obéie* (/bid.: 376). Le nouvel habi-
tat de Nana et ses nombreux domestiques confirment son nouveau statut de rei-
ne: elle a fait construire son hotel prés du parc Monceau en ,,style Renaissance,
avec un air de palais® (/bid.: 343), tel un avatar de Catherine de Médicis. Le
valet de pied de Nana est ainsi ,,d’une tenue et d’une correction princieres*
(Ibid.: 346). Puis, au dernier chapitre, dans le récit de la 1égende qui se tisse
bientot apres le départ de Nana de Paris, son exil a 1’étranger, on la dit avoir
recu en cadeau d’un prince étranger ,,un diadéme de reine‘ (Ibid.: 501).

Dans la description de la chambre a coucher rénovée de Nana, dans son
hétel particulier avenue de Villiers, le registre du religieux s’enchevétre avec
celui de la royauté. Ainsi, par métonymie, la propriétaire est dotée de deux
fonctions, sacerdotales et royales, les deux appartenant au sacré pur:

,Dans son luxe royal, 1a nouvelle chambre resplendissait. [...] Puis, en

face, c¢’était le lit d’or et d’argent qui rayonnait avec 1’éclat neuf de ses

ciselures, un trone assez large pour qu'une Nana piit y étendre la royau-
té de ses membres nus, un autel d’une richesse byzantine, digne de la
toute-puissance de son sexe, et ou elle 1’étalait a cette heure-méme,

découvert, dans une religieuse impudeur d’idole redoutée* (Ibid.: 489).
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Le sang sur le seuil

L’étre sacré occupe I’espace qui I’est également. La description de la
chambre de Nana réduit tout le mobilier a un énorme lit ayant la forme, nous
I’avons vu supra, d’un trone ou d’un autel. Cette simplification et cette styli-
sation caractérisent la représentation de 1’espace par la pensée mythique qui
partage I’espace, comme les étres et le temps, en espace sacré et profane. L’es-
pace sacré est sépar¢, protégé et difficilement accessible (voir Cassirer 1972:
111) et I’on n’y accede que par les rites de passage.

Quelle est la fonction du sang de Georges sur le seuil dans cette perspe-
ctive? Le sang de I’amoureux de Nana sur le seuil de la chambre a coucher
de la demi-mondaine semble n’étre au premier abord qu’un détail descriptif
réaliste, ayant sa justification dans la production de ,,I’effet de réel” (Barthes
1982: 81), ou ,,I’illusion référentielle” (Barthes 1982: 89).!? Toutefois, dans le
réalisme symbolique du romancier (Seassau 1989), ce détail est un révélateur
de plus que la chambre a coucher de Nana, tout comme sa propriétaire, appar-
tient au sacré. En effet, la traversée du seuil de la chambre a coucher de Nana
fait partie des rites de passage s’inscrivant a leur tour dans les rites du passage
du territoire qui s’accomplissent, nous I’avons rappelé supra, lors de 1’entrée
a un espace sacré. L’entrée en exige la traversée d’une zone neutre, elle aussi
sacrée, traversée qui s’accompagne d’un rituel de purification, proche d’un
acte de libation d’un liquide précieux, qui peut étre le sang... (Van Gennep
1960: 15 et sq).

La demi-mondaine peinte en Mouche d’or ou en mendiante ou la réversibilité
du sacré

Nana a donc été consacrée reine d’un Paris mondain. Or, le personnage
du roi, ou de la reine, nous le savons depuis James Frazer et Le Rameau d’or
(Frazer 2002)" appartient au sacré, notion hétérogene,'* comme nous 1’avons
souligné supra. C’est cette ambivalence déja évoquée du sacre qui nous per-

12 Rappelons que Georges, quand Nana réfute sa proposition de mariage comme une idée
saugrenue, absurde et drole, est désespéré, pris d’une jalousie enragée, et qu’il trouve une
paire de ciseaux pointus et se blesse mortellement a la poitrine, puis s’effondre, son corps
barrant le seuil de la chambre de Nana, et que Zoé a beau frotter la tache, elle ne pourra pas
I’enlever. I semble donc tout a fait justifié qu’il reste une tche du sang sur le seuil.

13 Une preuve en est le fait, souligné par Frazer, que chez les peuples et les peuplades situés
a un niveau technologique inférieur, le roi, mis a part la fonction royale, exercait en méme
temps la fonction sacerdotale, les deux n’étant pas séparées.

14 Les historiens des religions, sociologues et anthropologies de la religion sont unanimes
sur I’hypothése que la notion du sacré est hétérogene (voir notamment René Girard 1972:
391-395).
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met de prendre a la lettre les mots de Mignon, mari d’une actrice rivale de
Nana, qui dira, avec admiration, ,,cette sacrée Nana“ (Zola, Nana: 494). Et
c’est justement parce que Nana est représentée par Zola comme un étre sacré,
qu’elle peut étre tantot déesse de 1’amour, ou reine de Longchamp et du tout
Paris, et en cela appartenir au sacré pur, ce qui lui permet d’espérer avoir un
destin identique a celui de la chatelaine Irma d’Anglars, ou de redouter celui
de la mendiante nommée la reine Pomaré, cette derniére appartenant au sacré
impur. Et c’est toujours parce qu’elle appartient au sacré que Nana peut avoir
le role de la victime émissaire, comme nous le verrons dans la suite de notre
étude.

En effet, Durkheim est formel sur le fait qu’un étre sacré, donc un ,,sujet
contagionné (Durkheim 1912: 591)" ne peut jamais devenir profane et donc
religieusement indifférent. Pourtant, de I’impur il peut devenir pur ou I’inverse:

»Comme il [le sentiment collectif] continue a contagionner 1’objet au-

quel il s’est attaché, celui-ci ne saurait redevenir profane et religieuse-

ment indifférent. Mais le sens de la force religieuse qui parait I’occuper
s’est inverti: d’impur, il est devenu pur et instrument de purification*

(Ibid.).

Nous considérons donc que la polarisation radicale du personnage de
la prostituée dans ce roman zolien découle de la polarisation du sacré. Alors
que le sacré pur assure et maintient la cohésion sociale, I’ordre, [’harmonie,
I’impur apporte la dissolution et le désordre:

Toute force qui I’incarne [qui incarne le sacré] tend a se dissocier: son

ambiguité premiere se résout en éléments antagonistes et complémen-

taires auxquels on rapporte respectivement les sentiments du respect
et d’aversion, de désir et d’effroi qu’inspirait sa nature fonciérement

équivoque (Roger Caillois 1950: 48).

L’envers de la figure de la reine est précisément le personnage de la
mendiante nommée la reine Pomaré. Son surnom ironique rappelle pourtant
le passé glorieux de celle que Satin reconnait comme une courtisane autrefois
célebre, qui avait jadis été¢ d’une grande beauté, alors qu’au moment ou Nana
et Satin la voient passer sur 1’avenue de Villiers, ce n’est qu’une vieille chi-
ffonniére alcoolique:

,,C’¢était, dans ce paquet de haillons, sous un foulard en loques, une face

bleuie, couturée, avec le trou édenté de la bouche et les meurtrissures

enflammées des yeux. Et, Nana, devant cette vieillesse affreuse de la
fille noyée dans le vin, eut un brusque souvenir, vit passer au fond des

15 Le sacré est percu et craint comme contagieux, parce que la pensée mythique le voit comme

une force dynamique qui se répand. Sur la contagiosité du sacré, voir Durkheim 1912: 206;
Lévy-Bruhl 1931: 278; René Girard 1972: 53.
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ténebres la vision de Chamont, cette Irma d’Anglars, cette ancienne

roulure comblée d’ans et d’honneurs, montant le perron de son chateau

au milieu d’un village prosterné* (Zola, Nana: 377).

Le personnage de la reine Pomaré appartient au sacré impur, tout com-
me la Nana peinte par Fauchery en Mouche d’or, dans son article du Figaro,
ou la demi-mondaine défigurée par la petite vérole, sur son lit de mort.

Apres la consécration de Nana en déesse Vénus, y aura-t-il son exécra-
tion en ,,Mouche d’Or, par la plume du journaliste Fauchery? Remarquons
ici un fait typique pour le phénomene du bouc émissaire ou toute la violence
est canalisée vers un étre, ou un groupe d’étres, rendus coupables de tous
les maux accablant une société. Ainsi Nana, qui n’est qu’une fille, dans les
deux sens du terme — jeune fille ou jeune femme, et prostituée —, est représen-
tée comme agent corrupteur, responsable de la décadence et de la corruption
générale de la société du Second Empire. La métaphore employée par Zola
pour décrire la corruption est précisément celle de la contagion, car le sacré,
nous I’avons démontré supra, est vu, et appréhendé comme contagieux:

Et c’¢était a la fin de I’article que se trouvait la comparaison de la mouc-

he, une mouche couleur de soleil, envolée de 1’ordure, une mouche qui

prenait la mort sur les charognes tolérées le long des chemins, et qui,
bourdonnante, dansante, jetant un éclat de pierreries, empoisonnait les
hommes rien qu’a se poser sur eux, dans les palais ou elle entrait par les

fenétres (Zola, Nana: 245).

L’article de Fauchery représente le moment de I’exécration de 1’étre
sacré. Or, 1’exécration, tout comme la consécration, fait partie des éléments
principaux du rite sacrificiel.'®

NANA, VICTIME EMISSAIRE?

René Girard souligne que le pharmakos est ,,double du roi, mais a I’en-
vers, semblable a ces souverains du carnaval qu’on couronne le temps d’une
féte, quand I’ordre est mis dessus dessous, les hiérarchies sociales renversées*
(Girard 1972: 164). Or, Nana, nous I’avons rappelé, sera la reine de Paris lors
d’une période limitée, relativement courte, elle aussi.

Par ailleurs, la victime émissaire doit étre douce, innocente et surtout
précieuse ou utile pour la société (voir Girard 1972: 12—13). Quant a I’innocen-
ce, il faut d’abord souligner que Nana est un personnage pluriel et polymorphe:
il y a plusieurs Nana radicalement opposées ’'une a I’autre. Ainsi, Nana du

16 La consécration est 1’élément du sacrifice ,,par lequel le sacrifice acquiert cette chose indé-
finissable qui est la source de religiosité” (Durkheim 1999: 165), alors que 1’exécration est
I’¢élément par lequel le sacrifice ,,se dépouille de ce caractere™ (Ibid.)
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chapitre VI, celle du séjour a la campagne ou elle devient maitresse du jeune
Georges, reste-t-elle conforme au type de la courtisane rachetée par I’amour,
en vogue dans la littérature romantique: cette Nana-1a retrouve une partie de
son innocence perdue lors de son séjour a la ferme de la Mignotte. Aussi, quant
a la valeur que la société accordait a Nana, il ne faut pas négliger le commenta-
ire du narrateur — malgré le ton ironique — qui cite, puis commente les mots de
Mignon quand celui-ci apprend la mort de Nana: ,,°Et que de plaisir fichu!” dit
Mignon d’une voix mélancolique, en homme qui n’aimait pas a voir se perdre
les choses utiles et bonnes* (Zola, Nana: 506, nous mettons en italiques).

11 faut aussi que la victime émissaire ou de substitution ne soit pas ple-
inement intégrée (voir Girard 1975: 25), qu’elle soit a la fois extérieure et
intérieure a la société (Ibid.: 64). En effet, des catégories sociales sacrifiables
sont ,,des catégories extérieures ou marginales qui ne peuvent jamais tisser
avec la communauté des liens analogues a ceux qui lient entre eux les mem-
bres de celle-ci* (/bid.: 24-25). Or, I’appartenance de Nana au demi-monde
souligne sa marginalité, parce que, comme nombre de ses camarades, elle
est issue d’un milieu pauvre, alors que ses succés la font fréquenter 1’élite
sociale du Second Empire. Le fait que Nana est ce qui s’appelait a 1’époque
Hflle-mére”, condition alors moralement répréhensible, accentue encore sa
marginalité par rapport a la ,,bonne société* du Second Empire.

Et puis, nous rappelons que la naissance de Nana en 1852 et sa mort en
1870 coincident avec la naissance et la mort du Second Empire, ce qui est une
preuve de plus en faveur du fait que Zola, en assimilant la durée de la vie de la
demi-mondaine a celle du Second Empire, assimile le personnage de Nana a
ce régime qu’il a tant hai, et rend un de ses visages, celui de la Mouche d’Or,
aussi abject et pervers que le régime qu’elle incarne. Or, cette assimilation fait
partie de I’exécration du personnage, s’inscrivant a son tour dans le processus
victimaire.

Ensuite, Nana, qu’une comparaison assimile aux ,,monstres antiques*
(Zola, Nana: 499) dévorateurs des hommes, a I’instar de la mine de Voreux
dans Germinal, incarne a la fois le double monstrueux et la différence sacrée.
Aussi est-elle le double monstrueux de la comtesse Sabine Muffat, qui lui
ressemble, et cette ressemblance frappe Fauchery, qui leur découvre le méme
grain de beauté sur la lévre supérieure.'” Or, la victime émissaire est souvent
considérée comme le double monstrueux sur lequel les membres d’une so-
ciété projettent leurs propres angoisses, craintes, incertitudes (cf. Girard 1972:
213-248). Et si la victime émissaire appartient au sacré qui est vu comme con-

17" Nous reviendrons sur cette ressemblance dans la section dédiée a I’indifférenciation dont on
rend responsable la victime émissaire.
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tagieux, comme nous 1’avons souligné supra, alors la petite vérole de Nana,
infection dont la contagiosité directe dissuade tous les hommes de ,,sa cour a
entrer lui dire leurs adieux dans le Grand hotel, est bien I’image qui prend au
sens propre I’idée de la contagion.

Et puis, il y a des indices qui assimilent Nana au katharma grec, victime
émissaire par excellence. Aux moments qui suivent de peu la mort de Nana, la fo-
ule sur les boulevards parisiens exhale ,,une terreur, une grande pitié de massacres
futurs“ (Zola, Nana: 512). Ces sentiments renvoient a la crainte et a la pitie, que
I’agencement des événements représentés dans la tragédie font naitre chez le spe-
ctateur (cf. Aristote 1990: 105 (1453 1). Si les origines du théatre sont religieuses
ou rituelles, et si au cceur de tout rituel il y a le sacrifice, si donc aux origines de
la tragédie grecque il y a le sacrifice humain, celui du katharma ou du pharmakos,
comme I’affirme René Girard,'® alors Nana aurait le role de katharma.

La mort de Nana ou la cérémonie

Dans la section précédente nous avons démontré que la lecture qui
verrait en personnage de Nana une victime émissaire n’est pas injustifiée. Or,
nous avons souligné" que toute victime émissaire a deux sorts différents po-
ssibles: 1’exil (voir Tarot 2008: 698), ou la mise a mort, donc la destruction
(voir Durkheim 1999: 154—155).

Nana choisit d’abord ’exil, son départ de Paris donnant lieu a des tas
d’affabulations et d’hypotheses de la part des demi-mondaines restées en vi-
lle. Quant a sa mort survenue peu apres son retour a Paris, il est significatif
d’en étudier le lieu et les circonstances. Rappelons d’abord que destruction de
la victime émissaire s’opére dans un lieu sacré, ou rendu sacré pour le rituel
sacrificiel. Si Nana meurt a Grand hétel et non pas dans le grand lit sculpté
de son hotel particulier avec ce lit qu’elle voulait étre ,,un trone, un autel, ou
Paris viendrait adorer sa nudité souveraine (Zola, Nana: 454), néanmoins le
lit du Grand hotel, puisqu’il devient le lit de Nana, évoque par un processus de
contamination /’autel du palais avenue de Villiers. Or, I’autel est un des lieux
de prédilection du sacrifice.

18 René Girard soutient la thése des origines rituelles du théatre. La tragédie grecque aurait des

origines rituelles dans le sacrifice d’un pharmakos ou d’un katharma, et elle supplanterait
le rite en déclin. Girard rappelle que le mot katharma désignait, en ancien grec, ,,aussi et
d’abord une victime sacrificielle humaine, une variante de pharmakos* (Girard 1972: 429)
que la société proclame responsable de tous les maux, avant de 1’exiler ou le mettre a mort,
périodiquement, ou en temps de crise, pour évacuer la violence. Selon Girard, la notion
méme de catharsis viendrait du sentiment éprouvé par la communauté pendant le sacrifice
de ce katharma humain considéré comme un étre maléfique: ,,.Le mot katharsis signifie
d’abord le bénéfice mystérieux que la cité retire de la mise a mort du katharma humain. On
le traduit généralement par purification religieuse* (/bid.).
19 Voir la note précédente.
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Comme a I’occasion de la consécration de Nana au Théatre des Variétés
et aux courses de Longchamp, la mort de cette reine de Paris s’accomplit dans
une atmosphere d’effervescence collective. Rappelons que la mort de Nana est
accompagnée, en toile de fond sur le boulevard, par le rassemblement de la
foule et des cris d’un groupe d’hommes qui vocifeérent des injonctions bellici-
stes, ,,jetant ce cri, sur une cadence de marteaux battant [’enclume: ‘A Berlin!
a Berlin! a Berlin!"* (Zola, Nana: 504) Or, ces circonstances rappellent le
bruit, le tapage accompagnant un rite sacrificiel:

Au lieu du jeu d’instruments, du chant et des priéres, le meurtre de

I’animal sacrificiel, ou de ’homme, a été accompagné, comme cela

a ¢été plusieurs fois décrit, d’un bruit assourdissant on 1’on battait des

écus, des cloches, des tambours, une plaque de téle de fer, ou des batons

en bois acoustiques (Pavlovi¢ 1987: 51).

11 faut dire qu’ici le sacrifice de Nana ne fait qu’en annoncer un autre —
celui des jeunes soldats qui mourront a la guerre franco-prussienne. En effet,
la violence doit trouver une victime de rechange:

Des torches passaient encore, secouant des flammeéches; au loin, les

bandes moutonnaient, allongées dans les ténébres, pareilles a des tro-

upeaux menés de nuit a l’abattoir; et ce vertige, ces masses confuses,
roulées par le flot, exhalait une terreur, une grande pitié de massacres
futurs (Zola, Nana, p. 512, nous mettons en italiques).

11 faut noter I’aspect théatral de I’agonie de Nana. Cette mort est mise en
spectacle et la veillée de ses camarades dans sa chambre et I’attente angoissée
ou pour le moins curieuse de ses anciens amants et admirateurs reléve de la
cérémonie, celle d’une reine qui se meurt.?’ Or, la théatralité caractérise tout
rituel sacrificiel (Walter Burkert 2007: 45). Et finalement, il faut aussi évoquer
la privation comme ¢élément d’un rituel sacrificiel (voir Durkheim 1999: 161—
163): tous les hommes présents a la cérémonie de la mort de Nana, sauf Fontan
et Mignon, se sont privés d’une partie de leurs biens pour la gloire de la de-
mi-mondaine... Etant donné que ces anciens amants ou admirateurs de Nana, &
I’exception de 1’hypocrite cabotin, sont unis dans leur inquiétude sincére pour
Nana dont ils déplorent la fin imminente, il est 1€gitime d’évoquer aussi I’idée
de communion, autre ¢lément du sacrifice (voir Durkheim 1999: 161).

2 Selon Visnja Romaj, la derniére circonstance du sacrifice est la cérémonie comprenant les

régles du déroulement du rite sacrificiel. La cérémonie est terminée par le rite final de la
désacralisation (cf. Romaj 1990).
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L’indifférenciation ou la valse canaille de ,, La Blonde Vénus “

Nous avons relevé supra la ressemblance physique troublante de la comtesse
Sabine et de Nana, remarquée par Fauchery, futur amant de la comtesse. Or,
celle-ci, appartenant a l’aristocratie par ses origines — elle est la fille d’un
conseiller d’Etat — et par son mariage au comte Muffat, chambellan de I’Im-
pératrice, est rapprochée de cette maniere d’une demi-mondaine perverse et
immorale:

Mais un signe qu’il [Fauchery] apercut a la joue gauche de la comtesse,

pres de la bouche, le suprit. Nana avait le méme, absolument. C’était

drole. Sur le signe, de petits poils frisaient; seulement, les poils blonds

de Nana étaient chez I’autre d’un noir de jais (Zola, Nana: 92).

C’est par d’autres traits aussi que la comtesse ressemble a Nana, no-
tamment par la rondeur de ses formes et par sa sensualité longtemps réprimée
dans I’atmosphére austere de [’hotel Muffat de Belleville: ,,Une lampe, placée
derricre elle, détachait son fin profil de brune potelée, ou la bouche seule, un
peu épaisse, mettait une sorte de sensualité impérieuse* (Zola, Nana: 90).

Si Zola insiste sur la ressemblance physique entre les deux jeunes fem-
mes, similitude bientot accompagnée par celle du caractére, puisque la com-
tesse deviendra aussi légere, infidele, fantasque, capricieuse et irresponsable
que Nana, c’est pour faire comprendre au lecteur que les différences, sur le-
squelles repose tout ordre social, se sont presque perdues dans cette société
déstructurée et décadente du Second Empire. Zola insiste a plusieurs repri-
ses sur I’indifférenciation, comme dans la scéne du souper chez Nana ou les
demi-mondaines parlent de leurs enfants, en s’attendrissant sur leur enfants,
telles des meres de famille bourgeoises; ou la conversation de ces camarades
de Nana traite des mémes sujets que ceux dont discute 1’aristocratie lors de la
soirée chez les Muffat: la montée au pouvoir de Bismarck, et la prise du voile
de M de Fougeray, jeune fille noble dont I’amoureux s’est suicidé.

L’indifférenciation culmine lors du bal de fiangailles chez le comte
Muffat, ou ,,la valse canaille de La Blonde Vénus* (Zola, Nana: 435) qui avait
propulsé Nana dans le monde du spectacle envahit I’espace de 1’antique hotel.
Et méme si les paroles citées ci-dessous sont celles de Mme Chantereau, ari-
stocrate agée, outrée par I’irrespect des vieilles convenances sociales par les
hotes du bal, il est évident qu’il s’agit ici de la perte des différences qui devient
¢évidente:

On affichait son luxe, on introduisait chez soi [’écume de Paris; et rien

de plus naturel si des promiscuités pareilles pourrissaient ensuite le

foyer. [...] Tout le luxe de cette fin d’hiver était 1a, le monde du plaisir
avec ses tolérances, ce qu’une maitresse de maison ramasse parmi ses
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liaisons d™un jour, société ou se coudoyaient de grands noms et de gran-

des hontes, dans le méme appétit de jouissances (Zola, Nana: 443, nous

mettons en italiques).

Or, selon René Girard, la perte des différences?' d’age, de sexe et au-
tres entraine la crise sacrificielle, laquelle a son tour met en péril tout ordre
culturel et finit par provoquer la déstructuration de la société¢ (Girard 1972:
63—104). Dans le monde du roman zolien, il s’agit d’abord, par-dela la perte
des différences entre les femmes du meilleur monde et les demi-mondaines,
entre I’aristocratie et le demi-monde, ou s’ opére le nivellement par le bas d’un
monde en pleine décadence, ‘se ruant sur le cul” (Mitterand 1961: 1665; Re-
verzy 2008: 127)* ou le comte Muffat accepte la présence de Fouchery, amant
de son épouse, et roturier en plus, ce qui annonce 1’effondrement des Muffat
de Belville.

C’est la chambre a coucher de la demi-mondaine qui est le lieu de la
perte des différences essentielles entre les ages, les genres, et méme entre les
especes, distinctions sur lesquelles repose 1’ordre culturel. Ainsi, dans cette
chambre de Nana ou il y a ,,comme un vent de démence* (Zola, Nana: 487),
la différence entre I’humain et I’animal y est-elle abolie parce que Nana y fait
aboyer et marcher a quatre pattes un homme, et chambellan de I’Impératrice
qui plus est. Maitresse de 1’adolescent Georges, mais aussi du vieux marquis
de Chouard; du comte de Vandeuvres, mais aussi d’un passant quelconque
dont le comte de Muffat retrouve le chapeau dans son hotel; couchant avec
une cour d’hommes, mais aussi avec Satin, Nana abolit non seulement les
différences entre les classes sociales d’une société ou ces classes existaient,
mais aussi la différence entre le jeune et le vieux, le masculin et le féminin.
Et quand le narrateur zolien rend une Nana responsable de cette abolition des
différences, quand il écrit que la demi-mondaine ,,décomposait ce monde*
(Zola, Nana: 448), il met sous nos yeux, inconsciemment peut-étre, le proce-
ssus de la création d’un bouc émissaire auquel la communauté fait recours en
temps de crise.

La non-différenciation et la déstructuration de la société dont Fauchery,
tout comme le narrateur zolien, rendent Nana responsable, entraine la crise

2 11 s’agit des différences entre le sacré-le profane, le male-la femelle, le célibat-le mariage,
I’humain-le divin, I’humain-I’animal, jeune-vieux, le pere-le fils etc., qui sont autant les
oppositions catégoriques binaires sur lesquelles reposent aussi bien la pensée mythique
(Lévy-Strauss 1962: 181; Lévy-Strauss 1958 et 1974: 170) que la pensée humaine en géné-
ral d’un coté et I’organisation sociale d’une société particuliere de I’autre. Nous avons vu
supra que Zolay ajoute, dans sa peinture du Paris du Second Empire, la différence entre ,,le
grand monde* et ,,le demi-monde®, voire ,,I’écume de Paris“ (Zola, Nana: 443), diftérence
que ses descriptions abolissent a plusieurs reprises.

2 Les deux auteurs y citent Emile Zola, I’Ebauche de Nana, f** 207-208.
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sacrificielle: le sacrifice ne remplit plus son réle de canalisateur de la violence
collective latente dans la société. Ainsi, Nana — la Mouche d’Or se meurt,
mais la mise & mort de cette victime sacrificielle, appartenant désormais au
sacré impur, arrive trop tard pour regénérer la société corrompue et décadente
du Second Empire. La conséquence de la crise sacrificielle est la violence
généralisée, a moins que la société ne trouve une victime de rechange.” Chez
Zola, ce seront les hommes marchant sur les boulevards et qui bientot, Zola le
dit d’une maniére indirecte, seront mobilisés et probablement tués a la guerre
contre les Prussiens. Quant a I’image comparant ces Parisiens a des troupeaux
allant a 1’abattoir, rappelons ici que I’agneau, tout comme le chevreau, est
I’animal sacrificiel par excellence (cf. Girard 1972: 12):

,Des torches passaient encore, secouant des flammeéches; au loin, les

bandes moutonnaient, allongées dans les ténebres, pareilles a des tro-

upeaux menés de nuit a l’abattoir; et ce vertige, ces masses confuses,
roulées par le flot, exhalaient une terreur, une grande pitié de massacres

futurs* (Zola, Nana, p. 512).

L’image sera reprise dans la clausule de La Béte humaine ou la loco-
motive sans conducteur traversant a toute vitesse le paysage nocturne, sera
»chargée de cette chair a canon® (Zola 1966: 1331) que sont les soldats ivres
allant a cette guerre contre les Prussiens. La récurrence de I’image témoigne,
au niveau de 1’axiologie et de I’idéologie de ces deux romans, du pacifisme
de Zola, mais aussi de I’importance que le romancier accorde au processus
victimaire dans son ceuvre romanesque.

Conclusion

Lors de sa consécration, tout comme lors de son exécration quand, mor-
te, le visage déformé par la petite vérole, Nana fait horreur a ses camarades,
la demi-mondaine zolienne est au centre de I’effervescence collective qui ac-
compagne — ou produit, selon Durheim — le sentiment de sacré. Sa chambre a
coucher du I’hotel particulier avenue de Villiers n’est pas accessible au profa-
ne, a moins que ce profane ne passe par le rite du passage qui inclut la libation
du sang — du jeune Georges, en 1’occurrence — sang dont la tache reste sur le
seuil de la chambre qui méne a I’énorme lit-autel. Et ¢’est parce que le statut
de I’étre sacré est réversible, et ne dépend que des circonstances extérieures,
que Nana peut tour a tour appartenir au sacré pur puis au sacré impur, qu’elle
peut étre déesse et reine d’un Paris mondain, avant de (re)devenir la souillon

2 René Girard rappelle que pour la pensée mythique, ,,I’assimilation de la violence et de la
non-différentiation est une évidence immédiate [...]* (Girard 1972: 88).
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qui bat le pavé du quartier de Montmartre avec Satin, mais aussi le double de
la comtesse Sabine ou de toute femme de 1’élite sociale. Bref, de toute femme
comme il faut. Sauf que dans ce roman zolien, une femme ayant I’air comme
il faut — telle Madame Robert — s’avere étre une femme entretenue, tout aussi
dépravée, tout aussi perverse que Nana, mais bien plus hypocrite. Ainsi cette
société du Second Empire est représentée par Zola comme celle qui vit la perte
de toutes les différences: entre le masculin et le féminin, le lesbianisme et la
bisexualité de Nana étant des sujets importants du roman; entre 1’animal et
I’humain, puisque Nana ravale a ’animalité un homme pieux, voire dévot,
distingué et honnéte, comme le comte Muffat, — dans un Paris ou toute vérita-
ble différence est également annulée entre la canaille et le grand monde, entre
un cabotin jouant le role d’un roi, tel Fontan, homme violent, hypocrite et
fripon, et un vrai prince étranger qui trinque avec lui dans la loge de Nana,
devant I’actrice demi-nue, en corsage; dans une société ou toute distinction est
annulée : le jeune et le vieux — un vieillard tel le marquis de Chouard couchant
avec Satin, prostituée de dix-huit ans en est I’exemple,?* dans un monde en ple-
ine décadence il faut trouver la victime émissaire que la communauté chargera,
accusera de cette déstructuration rapide: ¢’est Nana, issue du quartier populaire
de la Goutte d’Or, une demi-mondaine et par cela méme une marginale, a la
fois extérieure et intérieure a la société mondaine ou elle évolue. Ainsi, dans
I’article d’un journaliste a la mode, Nana, consacrée déesse et reine de Paris
sera-t-elle exécrée en Mouche d’Or, agent de corruption, ce qui veut dire aussi
agent de contagion de la société entiére. Car le sacré est a la fois réversible et
contagieux. Et Nana, double monstrueux d’une comtesse deviendra le double
monstrueux de tous, I’étre avec lequel la société entiere peut s’identifier dans
une sorte d’identification négative pleine d’épouvante et de répulsion, comme
I’atteste la plume de Fauchery, mais aussi le regard effrayé du comte Muffat
observant sa maitresse alors qu’elle s’admire dans la glace de sa chambre a co-
ucher. Car Nana est multiple et I'une des facettes de I’héroine zolienne est celle
d’un étre abject, appartenant au sacré impur, et dont le vrai visage est celui du
»masque horrible et grotesque* (Nana, p. 518) de la demi-mondaine sur son lit
de mort. Et puisque le monde du Second Empire, en pleine décomposition, in-
carnée par la décomposition du visage de Nana, a besoin d’un bouc émissaire,
la société trouvera a la mort de Nana une victime de rechange pour canaliser
sa violence: des bandes d’hommes que nous avons vues ,,pareilles a des tro-
upeaux menés de nuit a I’abattoir (Zola, Nana: 512) et que la déclaration de
guerre contre les Prussiens conduit vers les ,,massacres futurs® (/bid.).

24 Notons que dans son amoralité et son abjection le marquis de Chouard est un avatar du

baron Hulot du roman La cousine Bette de Balzac et un prédécesseur du baron de Charlus
de Proust.
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Daniela CURKO

NANA, OR THE IMMOLATION OF A QUEEN.
A READING OF EMILE ZOLA’S NOVEL NANA

According to Eléonore Reverzy, Nana’s character in Emile Zola’s epo-
nym novel “does not reach, like Renée, the status of ,,the scapegoat* (Reverzy
2007: 83). Yet we propose a reading of the novel Nana using the methodology
of anthropology and sociology of religions (Durkheim, Frazer, Mauss, Girard,
Tarot) in order to prove that Nana, on the contrary, does possess the double
and reversible status of a sacred being, status which can be suddenly reversed
from the pure to the impure. That latter status of the sacred impure is the one
society attributes to a scapegoat. The crowd’s repeating and crying of Na-
na’s name creates the collective effervescence at the beginning of the novel,
where the enthusiasm and the excitement of Nana’s future public prove the
festive character of the evening which makes Nana an actress, promotes her
as a successful demi-mondaine and a real social phenomenon of the French
Second Empire. Or, the origins of a festivity are of religious nature, there is a

274



Nana, ou I’immolation d’une reine. Une lecture de Nana d’Emile Zola

sacrificial rite in the centre of it, and we analyze its elements in the novel. In
fact, the very expression “demimondaine” connotates the woman being not
at all or not quite the member of the fashionable society, yet living as one, et
seeing its members, and that marginal position is again that of a scapegoat.
The figure of a victim is, according to René Girard, Visnja Romaj and Camille
Tarot, a mediator between two worlds, those worlds being considered to be of
radically different nature and status. Besides the effervescence collective, we
find in the novel other elements of a sacrificial rite, such as the privation, the
consecration — Nana being first consecrated the goddess of love in the Variety
show theatre, then the queen of Paris at the Longchamp horse race; and the
execration, symbolized by the hideous face of the dying Nana.

And finally, the Second Empire world having been portrayed by Zola
as a profoundly corrupt and decadent one, its disappearing is a necessary con-
dition to the regeneration of the society. That is why Nana, the scapegoat por-
trayed as embodying its corruption and decadence, had to be put to death.

However, it is too late for the Second Empire to be regenerated : the pro-
gressive non-differentiation of the society makes the sacrificial process ineffecti-
ve, and the death of the Golden fly, instead of evacuating the violence latent in
the society, marks its escalade announced by the vote of war and the warmongers
descending the Parisian boulevards. The rise of the violence will be only tempo-
rarily stopped by finding the substitute victim: those very Parisian men going to
war against the Prussians ,,alike herds led to a slaughterhouse in the night*.

Key words: Zola, Nana, collective effervescence, consecration, execra-
tion, sacrifice, scapegoat, sacrificial crisis, non-differentiation
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FORMIRANJE MLADENACKOG IDENTITETA U ROMANIMA
IMAS FEJS? 1 BACIT CU TI KOMPJUTER KROZ PROZOR
JASMINKE TIHI-STEPANIC

U radu je istrazeno formiranje mladenackog identiteta u dva-
ma romanima Jasminke Tihi-Stepani¢ Imas fejs? (2011) i Ba-
cit ¢u ti kompjuter kroz prozor (2013). Jasminka Tihi-Stepani¢
pripada suvremenim hrvatskim autorima knjizevnosti za djecu i
mlade i u svojim djelima donosi probleme i izazove odrastanja
u 21. stoljecu. U analiziranim romanima u sredistu su naracije
protagonisti u razdoblju rane adolescencije i njihovi problemi i
interesi, koji ukljucuju koristenje medija, odnose u obitelji, od-
nose medu vrsnjacima i obveze u skoli. U oba romana vaznu
ulogu imaju mediji koji predstavljaju prostor bijega od problema
ili prostor za uspostavljanje novih odnosa i formiranje polozaja
u drustvu. Obitelj se kao narativna figura pojavljuje u vaznoj
ulozi i nac¢ini funkcioniranja obitelji, te tip roditeljskog odgoja
utjeCu na formiranje mladenackog identiteta i nacine ponasanja.
Utjecaj vr$njaka ukazuje na kolebljivost identiteta adolescenata
koji se nalaze izmedu zahtjeva roditelja i teZznje za pripadno-
$¢u vrinjackoj skupini. Skola se nalazi u pozadini naracije u oba
romana, ali ostavlja pozitivan utjecaj na formiranje identiteta
likova.

Kljucne rijeci: knjizevnost za mlade, formiranje mladenac-
kog identiteta u knjizevnosti, rana adolescencija, Imas fejs?, Ba-
cit ¢u ti kompjutor kroz prozor
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Uvod

Romani Jasminke Tihi-Stepani¢ pripadaju korpusu hrvatske knjizevno-
sti za mlade i namijenjeni su implicitnim citateljima koji pripadaju razdoblju
rane adolescencije', odnosno dobi izmedu 12 i 14 godina.

U hrvatskoj knjizevnosti za djecu i mlade Jasminka Tihi-Stepani¢ po-
javila se u djecjim Casopisima objavljujuci kratke price i crtice, a autorica je i
djecjih slikovnica, zbirki prica i djecjih romana. Prvi roman za djecu i mlade
Imas fejs? objavila je 2011. i zaklju¢no s 2018. objavila je ukupno pet romana
za djecu 1 mlade?.

Suvremena hrvatska knjizevnost ima, prema Stjepanu Hranjecu (20006),
neke elemente koji ju razlikuju od knjizevnosti prethodnih razdoblja: od pred-
stavljanja tema poznatih od ranije na nov nacin, pojave novih tema, osobito
iz svijeta tehnike i urbanog okruzenja do pojave tabuisti¢nih motiva i deta-
buiritanja nekih tema (npr. smrt, droga, zlostavljanje i slicno). Hamersak i
Zima (2015) navode da se suvremena predodzba o adolescenciji u suvremenoj
knjizevnosti za mlade® ,,i$¢itava kao relativno unificirana, oslonjena na vec
spominjane koncepte otklona od roditeljske ili visoke kulture, ali istovremeno
i koncepte drustvene uklopljenosti. U njoj su dominantni koncepti identite-
ta/sazrijevanja, usmjerenosti adolescenta ili adolescentice na samu sebe, na
koncept tijela ili tjelesnosti osobito povezan s predodzbom o adolescentici,
na koji se nadovezuju koncepti eroti¢cnog i mladenacke spolnosti. Razvidan
je 1koncept ugrozenosti (...) te naposljetku koncept povrsnosti i hipertrofirane
drustvenosti, u novije vrijeme virtualne* (Hamersak i Zima 2015: 372-373).

Autori koji se bave adolescencijom govore o tri podfaze adolescencije: ranoj, srednjoj i ka-
snoj. ,,Rana adolescencija pocinje pubertetom i obuhvaéa dob izmedu 10 i 14 godina. Sred-
nja adolescencija obuhvaéa dob izmedu 15 i 18 godina. Kasna adolescencija je podfaza, ¢iji
je kraj osobito tesko procijeniti, a smjesta se u razdoblje izmedu 19. i 22. godine (prema
nekim autorima i do 25. godine). Ove se podfaze mogu tocnije definirati prema njihovim
karakteristikama, a kronoloska dob predstavlja tek grubu mjeru* (Rudan 2004: 37).

Imas fejs? (2011), Bacit ¢u ti kompjutor kroz prozor (2013), Moja neprijateljica Ana (2015),
Doma iza zice (2017), Ljeto na jezeru Cicu (2018). Romani su joj i recepcijski dobro pri-
hvaceni. Prema podatcima Knjiznica grada Zagreba, roman Imas fejs? naj€itaniji je roman
za mlade u 2013. godini (http://www.hdkdm-klubprvihpisaca.hr/tihi-stepanic-jasminka/).
Romani su prepoznati i u struci pa je roman /mas fejs? (2011) nagraden nagradom Mato
Lovrak za najbolji roman za djecu i mlade 2011, a roman Moja neprijateljica Ana (2015)
dobio je nagradu Anto Garda$ koju dodjeljuje Drustvo hrvatskih knjizevnika — Ogranak
slavonsko-baranjsko-srijemski.

Terminologija koja se ti¢e samoga naziva knjizevnost za mlade, za koji se autorice u ovome
radu odlucuju, u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti nije usustavljena i koriste se razli€iti na-
zivi poput knjizevnost za djecu i mlade, omladinska knjizevnost, adolescentska knjizevnost
i dr. (v. HamerSak i Zima 2015).
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Jasminka Tihi-Stepani¢ u svojim romanima donosi suvremenu i aktualnu te-
matiku koja ukljucuje i problematiziranje koriStenja medija, virtualne komu-
nikacije i tehnologije, ¢ime se, prema Lovrenci¢ (2013), prikljucila duzoj listi
suvremenih hrvatskih knjizevnika koji se u svojim djelima bave slicnim tema-
ma. S obzirom na navedene karakteristike njezinih romana ona nedvojbeno
pripada generaciji suvremenih autora koji u svojim djelima nastoje prikazati
odrastanje i formiranje identiteta adolescenata u 21. stoljecu. Stoga ¢e se u
radu, na odabranom korpusu od dva prvoobjavljena romana, Imas fejs? i Bacit
¢u ti kompjuter kroz prozor, koje povezuje problematiziranje kori§tenja medi-
jau zivotu mladih, istraziti kako se formira mladenacki identitet i Sto utjece na
formiranje identiteta.

1. Razdoblje adolescencije i formiranje identiteta

Pitanja tvorbe identiteta, kao i identifikacije 1 prirode subjekta, neka su
od klju¢nih smjerova istrazivanja u humanistickim znanostima. Dva su su-
protstavljena gledanja na tvorbu identiteta: esencijalistiCko i antiesencijali-
sticko. Esencijalisticko gledanje je fiksno i pri takvom se gledanju na identitet
smatra da se na uspostavljeni identitet ne moze utjecati dok antiesencijalistic-
ki pristup identitet vidi kao promjenjivu kategoriju pri cemu je identitet stalno
u nastajanju (Peternai-Andri¢ 2012).

Suvremeni pristupi zagovaraju antiesencijalitsticki pristup koji identitet
vide u odnosu prema ,,drugome*, odnosno identitet se uspostavlja s obzirom
na ,,(...) jednakost ili razli¢itost od drugoga* (Peternai-Andri¢ 2012: 10). Te-
oreticari koji se bave pitanjima identiteta isticu da se identitet gradi, pa stoga
govore o ,.konstruiranju identiteta kroz interakciju, neki o iskazivanju identi-
teta, o igranju/izvodenju identiteta ili pak o pregovaranju identiteta u svakoj
novoj situaciji‘ (Skelin-Horvat 2017: 25).

Suvremeni autori koji se bave pitanjima identiteta isticu njegovu fluid-
nost, odnosno da se identitet neprestano gradi ovisno o kontekstu (usp. Hall
1996 [2006]; Kaufmann 2006; Peternai-Andri¢ 2012; Koss i Tucker-Raymond
2014; Skelin-Horvat, 2017), a adolescencija je razdoblje intenzivnog formira-
nja identiteta i razdoblje kada se dosadas$nji konteksti mijenjaju na vise razina.
U tom se razdoblju u pojedincu pojavljuju promjene na fizickoj, psihickoj,
kognitivnoj i hormonalnoj razini i sve one utjeCu na ponasanje pojedinca i
formiranje identiteta u toj dobi. U toj se dobi napustaju poznati obrasci po-
nasanja i preuzimaju nove drustvene uloge, razvijaju raznoliki identiteti i uce
novi obrasci ponasanja, a sve to pod utjecajem Skole, globaliziranog svijeta i
vrsnjaka (Skelin-Horvat 2017).
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2. Formiranje identiteta u romanima Jasminke Tihi-Stepani¢

U radu ¢e se promatrati Sto utjece i kako se formira identitet u prva dva
romana Jasminke Tihi-Stepani¢ Imas fejs? (2011) 1 Bacit ¢u ti kompjutor kroz
prozor (2013) kojima je poveznica tematiziranje pojavnosti i uloge medija u
zivotu mladih. U romanima se obuhvaca vise segmenata zivota mladih, od zi-
vota unutar obitelji, skupine vrsnjaka do nacina provodenja slobodnog vreme-
na, a prema navedenim odrednicama pristupit ¢e analizi formiranja identiteta
u romanima. Protagonisti su romana u zavr$nim razredima osnovne $kole,
a i prema implicitnim Citateljima romani pripadaju citateljima u dobi rane
adolescencije. U toj podfazi odrastanja pojedinci uocavaju promjene na sebi i
pocinju svijet oko sebe gledati drugacije. Na nov nacin promisljaju o Zivotu,
prolaznosti, smrti, ali i o roditeljima, ¢ije odluke i ponasanje ¢esto preispituju i
nailaze na neslaganje s njima. Razvijaju nove oblike odnosa s vr$njacima, koji
dobivaju vazniju ulogu u zivotu pojedinca (Rudan 2004).

Knjizevnost za mlade Cesto se bavi problematikom konstruiranja iden-
titeta. Razmatrajuci pitanje konstituiranja identiteta u knjizevnosti, Culler
(2001) navodi kako je pripovjedna knjizevnost pratila sudbine likova — ,.kako
oni sami sebe izgraduju i kako su odredeni razli¢itim okolnostima svoje pros-
losti, izborima koje ¢ine i drustvenim silnicama koje na njih djeluju* (Culler
2001: 129). Stoga ¢e se u analizi pratiti kako na formiranje identiteta utjecu
— mediji, koji su danas nezaobilazan dio Zivota cjelokupne populacije; kakva
je uloga obitelji na formiranje sigurnoga ili nesigurnoga mladenackoga iden-
titeta; utjecaj vrSnjaka kao bitne drustvene skupina u razdoblju adolescencije,
odnosno razlike u kolektivnom i individualnom identitetu; te Skola kao mjesta
institucionalnog obrazovanja.

2.1. Mediji i formiranje identiteta

U oba promatrana romana mediji imaju vaznu ulogu koja se ostvaruje
na razlicite nacine i kroz razli¢ite medije. Tematiziranje medija u knjizevnost
za mlade sve je ¢eSce ina taj se nacin djela nastoje pribliziti mladima i reflek-
tirati njihovu svakodnevicu i nacin zivota. Koss i Tucker-Raymond (2014)
navode da se digitalni mediji u knjizevnosti za mlade pojavljuju kao dio iden-
titetske igre, konstrukcije i razvoja identiteta. Mladi, koji su pod konstantnim
pritiskom da se prilagode, pod utjecajem medija ulaze u stalno nove odnose
s drugima pri ¢emu se konstruiraju raznovrsni novi identiteti preuzimajuci
uloge u drustvu (Skelin-Horvat 2017). Mediji se u romanima pojavljuju u po-
zivanom kontekstu, pruzaju¢i moguénost suvremene olaksane komunikacije,
ali je negativan kontekst naglaseniji. Ujedno su u romanima nacini koristenja
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medija i rodno obiljezeni, i djevojke i mladic¢i ih koriste na razlicite nacine i s
razli¢itom svrhom.

U romanu /mas fejs? naslovna sintagma implicira tematiku romana
u kojemu se problematizira koriStenje drustvene mreze Facebook, a Jerkin
(2012: 126) navodi da ,,naslov preuzet iz svakodnevne mladenacke komu-
nikacijske situacije i tematizacija fenomena drustvene mreze medu mladima
ukazuju na to da bi djelo moglo pripadati stvarnosnoj prozi.“ U romanu se
prate dnevnicki zapisi djevojke Kate ¢ije odrastanje nije u vecoj mjeri obi-
ljezeno koriStenjem medija, a ona u vise situacija o medijima ima razvijeno
kriticko misljenje, Sto je rezultat i obiteljskog odgoja, o ¢emu ¢e se govoriti
u narednim poglavljima. Kata kriticki gleda na ponasanje svoje prijateljice
Nataly koja nekriticki koristi drustvenu mrezu Facebook s teznjom da ucvrsti
svoj, 1 u stvarnom zivotu dobar, drustveni status, ali i kako bi ostvarila roman-
su sa starijim mladi¢em. Uz komunikaciju preko Facebooka s ,,prijateljima‘
medu kojima ima i poznatih i nepoznatih ljudi, ona upoznaje starijeg mladica
imenom Tommy Boy s kojim zapocinje komunikaciju. Dopisivanje s njim
postaje joj glavna preokupacija u zivotu, §to joj s vremenom pocinje ome-
tati svakodnevno funkcioniranje i obveze, prvenstveno u skoli, ali i paznju
u medusobnim kontaktima, kao i spavanje. Dragun (2015: 514) navodi da
se ,,(...) usred takvoga tesko kontroliranoga premjestanja i proZimanja razina
stvarnosti, stvarnost i iluzija vise ne mogu razlikovati i pritom ne samo da
svako odgovorno djelovanje gubi okvir orijentacije nego vise nije moguce
ni razlikovanje izmedu stvarnosti kakva ona uistinu jest i kakva bi trebala
biti.* Jerkin (2012) istice da su u djelu naglasene negativne strane drustvene
mreze Facebook. Naime, na¢in na koji se komunicira preko druStvenih mre-
Za u romanu ima upozoravajucu poruku. Kata nastoji korigirati prijateljicino
ponasanje upozorenjima, ali ostaje bez uspjeha, dijelom i svojom krivnjom, a
sve to u konacnici dovodi do toga da Natalyno neodgovorno koristenje drus-
tvenih mreza dovodi nju u realnu opasnost, te ostavlja i fizicke posljedice.
Kata, u ¢ijem se ponaSanju u romanu moze iscitati kolebljivost identiteta, u
odnosu prema drustvenim mrezama formirana je kao siguran pojedinac i vrlo
zrelo razmislja o razlikama stvarnog zivota i drustvenih mreZza: ,,Postalo mi je
jasno da virtualni zivoti na fejsu nisu neki paralelan svijet, ne Zive oni uz nase
stvarne zivote nego se zarivaju u njih, vedre ih i oblace. Klikom misa pusti$
nekoga u svoj svijet, on ga nastani i razbaskari se u njemu kao da je doma“
(Tihi-Stepani¢ 2011: 81).

Drustvene mreZe funkcioniraju kao ,,laboratorij novih nacina sebeiden-
tifikacije, gdje identitetska inovacija dobiva, oslobadajuci se tijela, jednu novu
dimenziju* (Kaufmann 2006: 80). Virtualni identiteti likovima omogucéavaju
da se prikazu drugacijima nego su u stvarnom zivotu i stvaraju sliku sebe ka-
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kvu oni Zele. Nataly laze o svojim godinama, prikazuje se starijom nego $to
je, §to joj omogucuje i njezin fizi¢ki izgled s razvijenim oblinama. Mladi¢ koji
se na drustvenoj mrezi naziva Tommy Boy ne otkriva svoj pravi identitet, a
po slikama koje ostavlja vidi se da je stariji i nastoji privuci djevojke materi-
jalnim stvarima, poput slika s motorima koje postavlja na svoj profil nastojeci
vizualnim identitetom ostaviti dojam ,,opasnog decka“. Komunikacija koju
Nataly i Tommy Boy vode na druStvenoj mrezi ne ukljucene intelektualne
teme jer: ,,Ne moraju svi voditi veleucene razgovore o lijepoj knjizevnost i
filmovima. Ima i onih koje zanima Zivot s velikim Z* (2011: 15).

S obzirom da nacin na koji se oblikuju virtualni identiteti utjece na per-
cepciju i status na drustvenoj mrezi (Koss i Tucker-Raymond 2014), likovi,
osim §to vizualnim identitetima Salju sliku o sebi, to ¢ine i odabirom imena,
odnosno nadimka koji koriste na druStvenoj mrezi. Kada govorimo o imenu,
odnosno nadimku, Peternai-Andri¢ navodi da se imenom ,,pojedinca ne moze
opisati, ime je ,,prazni oznacitelj liSen veze s ikakvim preciznim sadrzajem
(...) (2012: 205), ali kada govorimo o tvorbi virtualnih identiteta i odabira
nadimka, onda je situacija drugacija i ne radi se o ,,praznim oznaciteljima“
nego oni nose konotativno znacenje te se odabirom nadimka zeli sugerirati
dio sadrzaja. U romanu se pojavljuju virtualni identiteti u kojima se koriste
vlastito odabrani nadimci kojima se nastoji ostaviti prve naznake identiteta
i ve¢ time oblikovati znacenje. S obzirom da imenovanje moze predstavljati
proces ukljuc¢ivanja u neku zajednicu (v. Peternai-Andri¢ 2012), Kata, zelec¢i
na drustvenoj mrezi privu¢i Tommy Boya na komunikaciju, odabire nadimak
Hot Girl*, ¢ime Zeli ostaviti dojam privlaéne djevojke i privuéi mladiéa u Cije
namjere sumnja.

Osim vlastitog i samovoljnog koristenja medija, u ovome se romanu
tematiziraju i mediji koji prenose vijesti s predznakom senzacionalistickog
pristupa. Vijesti o Katinom pijanstvu prac¢ene su nizom komentara, a sve je
to poljuljalo njezino samopouzdanje i reputaciju. lako su mediji ,,nastojali
zaStiti njezin identitet, svi su iz Katine okoline znali o kome se radi i njihov se
pogled na nju promijenio. Nepromisljenost medija i Zelja za senzacijom, ¢ine
da se jedan, inace ve¢inom siguran identitet, ali koji je ipak u formativnim go-
dinama, osjeca nesigurno. U takvoj se situaciji $kola, na koju Dragun (2015)
upucuje da je prikazana gotovo idealizirano, pokazuje kao bitan ¢imbenik za-

4 Ujedno iz primjera u romanu moze se zakljuciti da odabir nadimaka ukazuje i na specifiéno
koristenje jezika — nadimci na virtualnim mrezama su na engleskom kao jeziku ,,prestiza‘.
Nikoli¢-Hoyt (2016) navodi da engleski jezik ima prestizan polozaj medu europskim je-
zicima i njegova je ekspanzija vidljiva u znanstvenom, kulturnom i osobito supkulturnom
diskursu suvremenog svijeta. Danas$nja masovna uporaba engleskog jezika ,,(...) posljedica

je prestiza anglo-americke kulture i medijalizacije svijeta (...) (Nikoli¢-Hoyk 2016: 175).
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Stite mladih. Svi su ucenici u razredu dobili od razrednice i strucne sluzbe
upozorenja zbog nedoli¢nog ponasanja na rodendanu, ali Katu se nije naroc€ito
spominjalo. Nastojali su je zastiti u takvoj specificnoj situaciji jer su ipak u
tome sudjelovali i drugi ucenici. Jedino je Marina, uenica iz razreda, pisala
ruzno o Kati po fejsu, ali Kata je odlucila ne reagirati na te natpise, Sto ukazuje
na njezinu zrelost i sposobnost nosenja s neugodnim situacijama u okolini.

U romanu Bacit ¢u ti kompjuter kroz prozor mediji predstavljaju prostor
bijega u kriznoj situaciji u kojoj se nasao mladi¢ Luka zbog promjena u nje-
govom svakodnevnom Zivotu, odnosno razvoda roditelja, oceve nove obitelji
i preseljenja u drugu skolu. Zbog nove situacije u kojoj se nasao, on bjezi
u svijet racunalnih igara. Lukino ponasanje donosi ,,0sciliranje izmedu dva
identitetska modaliteta® (Kaufmann 2006: 82), odnosno stvarnoga Zivota i
svakodnevnih obaveza i ulazenja u novi svijet znacenja koji mu nudi intenziv-
niji dozivljaj (Kaufmann 2006) pri cemu identitet zadobiven u racunalnoj igri
utjece 1 na njegov stvarni zivot. Racunalne igre su potpuno zaokupile njegov
svijet, samo o tome misli, ¢ak i bjezi iz Skole kako bi igrao igrice. Igrice su
mu vaznije 1 od odnosa s vr$njacima i drustvenih mreza, a pri igranju osjeca i
fizicki ucinak, znoji se i iscrpljen je. U njegovu se ponasanju moze prepoznati
»~difuzija identiteta* za koju Erikson (2008: 146) navodi da je ,,redovito prati
i akutni poremecaj osecanja za rad, bilo u obliku nesposobnosti koncentracije
na zahtevane ili predlozene zadatke, bilo u obliku autodestruktivne zaokuplje-
nosti nekom jednostranom aktivno$¢u, npr. ¢itanjem knjiga.” Evazija u svijet
racunalnih igara predstavlja model rjesavanja konflikta® i dogada se zbog nes-
posobnosti nosenja s obiteljskim problemima i dok igra racunalne igre, Luka
se osjeca sretno i one su mu ¢vrsta luka u situaciji u kojoj se nasao. Tada ne
prolazi krize identiteta niti osje¢a druge probleme: ,,Cekao sam da se situacija
u stanu smiri, da se mama i Maja presele u svijet snova kako bih se ja mogao
preseliti u svijet igrica u kojem nitko ne¢e ocekivati od mene da popustim
samo da bi se netko osjecao bolje, u svijet u kojem ne postoje svade mojih
roditelja, u svijet gdje tata ne ignorira moje i Majino postojanje i gdje mamina
zelja da stvari drzi pod kontrolom ne vrijedi (Tihi-Stepani¢ 2013: 22). Luka
svoj identitet gradi u odnosu na igricu u koju se (pre)cesto povla¢i, ona mu
predstavlja i utjehu, ali i mjesto gdje osjeca jacinu i nedodirljivost i taj bijeg
mu predstavlja najbolji nacin obrane. Ipak, postaje svjestan slabosti u stvar-
nom zivotu i da igrice nisu isto $to i stvarni Zivot, a osvjestenje dolazi na kraju
romana, donose¢i i pedagosku poruku o razlikama stvarnoga zivota i igre .
,.Sto bi sada napravio moj avatar u igrici? Cekao da mu se vrati dah? Tréao?

5 O svijetu tehnike kao evaziji i modelu rjeSavanja konflikta pise Aleksandar Flaker (1984) u
svojoj studiji Proza u trapericama.
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Odjednom mi se javila misao da zivot nije drukc¢iji od igrica samo po tome $to
nema stroga pravila, ve¢ i po tome $to zivot ukljucuje i nesto Sto se zove obzir,
osjecaji i odgovornost prema sebi i drugima® ( Tihi-Stepani¢ 2013: 124).

2.2. Utjecaj obitelji na formiranje identiteta

U oba promatrana romana obitelj ima vaznu ulogu pri formiranju iden-
titeta, a njezino je funkcioniranje prikazano na razlicite nacine, ali s vodenjem
prema istome zaklju¢ku — nacin funkcioniranja i tip obitelji utjece na izgrad-
nju identiteta mladih i njihovo ponasanje.

U romanu /mas fejs? dvije protagonistice odrastaju u razli¢itim tipovi-
ma obitelji Sto utjece i na izgradnju njihova identiteta i stavove o Zivotu, kao
i odnos prema iskusenjima koja donosi vrijeme odrastanja. Kata odrasta u
»idealnoj, nuklearnoj obitelji u kojoj vladaju odnosi povjerenja, uvazavanja,
medusobnog postovanja i pokazivanja osjecaja. Nema povisivanja tonova, ro-
diteljska briga o djeci je zajednicka. Kata, u razdoblju rane adolescencije kada
se ponasanje roditelja preispituje, svoju obitelj dozivljava kao dosadnu. Iako
je obitelj suvremena sa zaposlenom majkom, koja obitelj ostavlja na godinu
dana i odlazi na stru¢no usavr$avanje u Irsku, djeca odrastaju pod osjecajem
obiteljske sigurnosti i topline. Tip obitelji u kojoj odrasta utjece na formira-
nje Katinih stavova i nacina ponaSanja i ona promislja vrlo zrelo, ¢esto puno
zrelije od svojih vr$njaka, ali ni ona se ne odupire uvijek zahtjevima vr$njaka
i zelji da se uklopi u grupu, u cemu vidimo kolebljivost njezina identiteta iz-
medu zahtjeva vr$njacke skupine i roditeljskog odgoja.

S druge strane, Nataly odrasta u sasvim drugacijoj obiteljskoj sredini.
lako izostaje obiteljska patologija, odnosi njezinih roditelja nisu idealni kao u
Katinoj obitelji. Uloge u njezinoj obitelji obrnute su u odnosu na oc¢ekivanja u
patrijarhalnom drustvu u kojemu je uobicajena muska javna, a zenska privatna
sfera i upravo to uzrokuje negativnosti u njihovu odnosu®. Majka je zaposlena
i privrjeduje za obitelj 1 iako je kao mlada zapostavila sebe i svoju karijeru
zbog osnutka obitelji, sada si to ne Zeli ponovno uciniti. S druge strane oca
muci egzistencijalna kriza jer on nije taj koji osigurava egzistenciju obitelji.
Komunikacija medu roditeljima je loSa, ne pomazu si medusobno i ne uvaza-
vaju se. Oboje odlaze od kuce i ostavljaju Nataly samu, majka ide na turneju s

¢ Pateman navodi da su u patrijarhalnom drustvu razli¢ita o¢ekivanja u odnosu na ulogu Zene
ili muskarca s obzirom na privatnu i javnu sferu: ,,(...) nac¢in na koji su muskarci i zene razli-
¢ito smjesteni unutar privatnog zivota i javnog svijeta slozeno je pitanje, ali ispod slozene
zbilje lezi uvjerenje da je priroda Zene takva da trebaju biti podredene muskarcima i da je
njihovo pravo mjestu u privatnoj, kuénoj sferi. Muskarci trebaju biti u objema sferama i u
njima vladati“ (Pateman 1998: 114).
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kazalistem, a otac na more slikati. Obiteljski odnosi reflektiraju se na njezino
ponasanje i ona medu vr$njacima i online pokusava naci supstituciju za ne-
sredene odnose unutar obitelji. Nataly, uz nov¢éanu podrsku bake, ima i vece
novcane resurse, a roditeljsko popustanje i nedovoljna kontrola omogucéuju
joj svojevoljno modno izrazavanje, pa ona uz tjelesne proporcije i odabirom
odjece ostavlja dojam starije i izazovne djevojke. Otpor prema roditeljima i
kriticko gledanje na njihov zivot i odabire zivotnih rjeSenja, poput neshva-
¢anja majke koja se u mladosti odrekla karijere zbog majcinstva, utjeCu na
formiranje Natalynih stavova, a velika sloboda koju uziva u obitelji utje¢u na
njezino ponasanje i u konac¢nici dovodenje sebe u rizicne situacije.

Jak utjecaj obitelji vidljiv je na razli¢itim podrucjima Zzivota likova, od
ponasanja medu vrsnjacima, ocjena u skoli do izbora odjece i odnosa prema po-
trosackom drustvu. Katina majka nastoji utjecati na njezino ponasanje i izgled,
stoga Kata nosi ono §to je, prema maj¢inom misljenju, prikladno za njezinu
dob. Iako Kata ima Zelju kupovati po trgovackim centrima, majka ju nastoji
odvratiti od konzumeristickog nacina zivota. U Katinim promisljanjima uocava
se kolebljivost njezina identiteta izmedu roditeljske kulture i kulture mladih, ali
ona, iako smatra da roditelji imaju ,,nazadnjacke stavove*, ne opire im se, nego
svoje misli zapisuje u dnevnik, u kojemu izrazava nezadovoljstvo nekim aspek-
tima svog Zivota, ali se, uz jednu iznimnu situaciju kada se u drustvu vrSnjaka
napije, ponasa prema ocekivanjima roditelja. Stoga Katu mozemo promatrati
kao ,,apolonsko* dijete jer se ne opire autoritetu, svoje otpore nikad glasno ne
izrazava i njezin se identitet razvija pod utjecajem odraslih.” Samo u nekim
situacijama Kata ipak blago iskazuje svoj bunt i roditelje smatra staromodnima,
ali kroz njezine se dnevnicke zapise iSCitava svijesti o brizi roditelja o njoj i
prevenciji nezeljenog ponaSanja pod utjecajem vrsnjaka. Iz njezinih se zapisa
moze iSCitati 1 pedagoska poruka romana, ali i odgovornost koju roditelji imaju
na odgoj djece jer: ,,O roditeljima ovisi kakvo je dijete.*

7 O oblikovanju dje¢jih i adolescentskih likova u hrvatskoj knjizevnosti za djecu i mlade s
obzirom na Jenskove predodzbe o ,,apolonskom® i ,,dionizijskom* djetetu piSe Dubravka
Zima u svojoj studiji Kraci ljudi. Zima preuzima Jenskove predodzbe o djetetu kao ,,apo-
lonskom* ili ,,dionizijskom* i primjenjuje ih u analizi dje¢jeg lika u hrvatskom dje¢jem ro-
manu od pocetka hrvatskog dje¢jeg romana do kraja 20. stoljeca. ,,Dionizijska“ je ona slika
o djetetu, tumaci Jenks, koja u osnovi pociva na kr$¢anskoj predodzbi izvornom grijehu
te koja dijete predocava kao bi¢e podlozno utjecajima, osobito zlima. Ono dolazi na svijet
kao grada koju tek treba oblikovati i potencijalno je loSe, a odgovornost je odrasloga da
nadzire i upravlja procesom koji ¢e to dijete usmjereno na uzitak i udovoljavanje samome
sebi ,,pravilno* usmjeriti (...) Posve je suprotna ,,apolonska“ predodzba o djetetu koja dijete
prikazuje kao nevino, andeosko, neokrznuto pogubnim utjecajem drustva, blisko prirodi,
fantastici, intuitivnom. (...) duznost je odrasloga da tu ,,izvornu‘ dobrotu us¢uva neokrnjenu
$to je moguce dulje” (Zima 2011: 17).
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Odrasli Cesto na promjene i probleme koji se zbivaju kod mladih gle-
daju negativno (v. Skelin Horvat 2017), ali u ovom romanu to nije tako pri-
kazano jer je odnos majke i kéeri prikazan kao odnos pun povjerenja. Takav
se odnos pokazao osobito bitnim u kriznim situacijama. Nakon Katina pijan-
stva, majka provodi s njom vrijeme i pomaze joj prebroditi kriznu situaciju,
Sto utjece na formiranje Katina identiteta kao sigurnog i zasticenog. Takoder,
kada Kata shvati da je Nataly u opasnosti, povjerava se majci i to im pomaze
razrijesSiti situaciju.

lako je protagonist romana Bacit ¢u ti kompjutor kroz prozor u forma-
tivnim godinama kada se oc¢ekuje velik utjecaj vr$njaka ili medija, u ovome
romanu na formiranje identiteta vrlo vaznu ulogu ima obitelj — i posredno
(zbog promjene skole i nove vrsnjacke skupine) i neposredno (zbog razvoda
roditelja i novih partnera koje nalaze). Sve promjene uzrokuju nezadovoljstvo
i nesigurnost u mladica Luke. Iz ranije uredene i financijski situirane obitelji
djeca se nadu u novoj situaciji u kojoj majka mora vise raditi, a djeca time
imaju manji nadzor. Luka, odlican u€enik i izvrstan matematicar, mijenja svo-
je ponasanje i Zivotne navike pod utjecajem novih zivotnih okolnosti i razvija
ovisnost prema igranju racunalnih igara, a pokazuje i otpor prema roditeljima,
osobito ocu, a promjene se vide i u $kolskim ocjenama. Sve to upucuje na
njegovu nesigurnost jer je nesretan zbog svih promjena koje su mu se dogo-
dile. Majka mu nastoji pomoci, Cesto bezuspjesno, a pomo¢ trazi i od oca kao
istospolnog obiteljskog autoriteta koji bi mogao imati veci utjecaj na Luku.

Na formiranje Lukina identiteta bitan je njegov odnos s ocem koji je
zbog novonastale situacije poremecen. On se usporeduje s ocem kada se osje-
¢a kao pobjednik iako kao pojedinac u razdoblju rane adolescencije i zbog
svega §to se dogodilo, dobro vidi njegove mane i osuduje oca zbog novona-
stale situacije. Majka, iako krivica ne lezi na njoj, nego ocevom zasnivanju
nove obitelji, ima osjecaj krivnje Sto tinejdzeru pruza priliku da manipulira
njome. U njihovu se odnosu vidi sukob roditeljske kulture i kulture mladih jer
Luka ne zeli provoditi vrijeme uz aktivnosti koje je mama zamislila kako bi
provodio manje vremena uz racunalo, poput odlazaka u prirodu.

Rudan (2004: 38) navodi da ,,U djetinjstvu dijete izvore za postizanje
osjecaja (narcistickog) dobrog stanja nalazi u roditeljskoj brizi, pohvalama i
ljubavi, a Luka, iako u razdoblju kada se na roditelje gleda drugacije i kada
se pojacava utjecaj vr$njaka ili okrece sebi, ipak zeli i dalje zadrzati taj osjecaj
sigurnosti uz roditeljsku brigu i paznju. Zali zbog dogadaja u svojoj obitelji
i zeli da neke stvari budu kao prije, makar samo da roditelji imaju kontakt. S
obzirom da pojedinci mogu imati razli¢ite uloge u razli¢itim periodima zi-
vota i u razli¢itim situacijama (Peternai-Andri¢ 2012), Luka je svjestan svo-
jega odrastanja i promjena svoje uloge, ali se koleba izmedu svijeta odraslih
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u kojemu postoje neki drugi zakoni i svijeta djece kada se odrasta zasti¢eno.
Osjeca se nesigurno, odbaceno, trazi i paznju i odnos s oba roditelja. [zrazava
zelju 1 za razmjenom njeznosti s majkom ¢ime se izrazava njegova zelja za
izostankom ,,narcistickog pomaka“ (Rudan 2004: 38) karakteristicnog za nje-
gove godine. ,,Mama mi je dala njeznu pusu. Najradije bih se stisnuo uz nju
kao kad sam bio mali i bojao se grmaljvine i mraka. Ali nisam. Odrastao sam*
(Tihi-Stepani¢ 2014: 25).

Novi zivotni kontekst moze zahtijevati drugaciji identitet od prethod-
nog (usp. Petrnai-Andri¢ 2012). Luka, iako do sada odlican ucenik i dobar
matematicar, nakon razvoda roditelja i promjene Skolske sredine, zivot bazira
na igricama, izbjegavanju skolskih obveza i svega $to mu je prije bilo vazno.
Obiteljski problemi uz probleme s vrsnjacima dovode Luku do netipi¢nih i
nestereotipnih reakcija. On place kad vidi oca i njegovu novu Zenu zajedno,
a pokazivanje osje¢aja kulminira i delikvencijom i oSte¢ivanjem oceva auta,
$to, uz pojavnost problema s kladenjem, predstavlja netipicno ponaSanje za
mladi¢a inaCe poznatoga kao odlikasa i dobroga ponasanja.

U novoj situaciji djeca, Luka i njegova mlada sestra Maja, pokuSavaju
naci svoje mjesto. Nerijetko se dogada da bivaju ostavljeni da se sami brinu
za sebe ili ih ,,Cuvaju* mediji kako bi otac nesmetano mogao raditi §to treba
ili zeli. Otac je prezaposlen, ali Luka ne dozivljava jednako njegov poslovni
uspjeh jer smatra da nije uspjesan covjek koji je ostavio zenu i djecu. Nedo-
staje mu u svakodnevici, ne zeli imati susrete s njim samo ponekad i zbog te
razocCaranosti i ljutnje, ¢ini evaziju u svijet igrica u kojemu se osjec¢a uspjesno.
,Zivot je stvarno kompliciran (...) U igrici to¢no znas $to te &eka, u svemu tome
ima 1 logike i pravde, a u Zivotu nema ni jednog ni drugog. I neka mi jos netko
kaze da su igrice bezosjecajne. Vidim da je svijet prepun osjecajnih ljudi, po-
cevsi s mojim roditeljima® (Tihi-Stepani¢ 2013: 39). Kriza u obitelji kulminira
fizickim nasiljem izmedu oca i Luke, koje za njihovu obitelj inace nije bilo
uobicajeno, a nakon incidenta Luka jo$ viSe bjeZi u svijet racunalnih igara.

Djeca u obitelji razli¢ito gledaju na novonastalu situaciju i ponaSanje
roditelja, a njihova reakcija povezana je s njihovim uzrastom. Mladi¢ kriticki
gleda na postupke svojih roditelja, pogotovo oca kojeg smatra krivim za sve,
dok se njegova sestra Maja, koja je mlada i nije jo$ usla u razdoblje adoles-
cencije, lakSe prilagodava novoj situaciji i novim obiteljskim odnosima. Luka
ne prihvaca ni maj¢inu novu vezu §to rezultira time da ima naruSene odnose
sa svim ¢lanovima obitelji izraZzavajuci tako neslaganje s njihovim odlukama.
U razrjesavanju njegovih problema velik utjecaj ima majka koja mu pomaze
razgovorom. U toj se situaciji obitelj pokazuje kao sigurno utociste, nema
povisenih tonova, a takva obitelj utjece na formiranje pojedinca sa zrelim sta-
vovima. Luka postaje svjestan da su mu roditelji pokusSali omoguciti normalan
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zivot unato¢ problemima u kojima su se sami nasli i da su i oni imali griznju
savjesti zbog situacije koja se dogodila. Njihovo se ponasanje i Zivotni odabiri
u konacnici ne osuduju, nego se zele prikazati kao netko tko ima ,,pravo na
ljubav*. Kriza u obitelji se razrjeSuje tako da se svi mire s novom situacijom,
a djeca s novim zivotnim partnerima svojih roditelja.

2.3. Kolektivni identitet i utjecaj vrSnjaka

U razdoblju adolescencije utjecaj vrSnjaka sve je jaci i pojedinci teze
uklopljenosti u odabrane skupine. Kada govorimo u utjecaju vr$njaka i iden-
titetu, onda je vazna identifikacija koja se ,.konstruira na poziciji nekog za-
jednickog porijekla ili zajednicke osobine s drugom osobom ili grupom, ili
s idealom, i u skladu sa solidarnos¢u i odanos¢u koje pocivaju na prirodno
uspostavljenim temeljima‘ (Hall 2006: 359). U oba romana mladi uspostav-
ljaju odnose s vrSnjacima, ali s obzirom na problematiku romana, vaznost
vrsnjackih odnosa i utjecaja nije jednako prikazana. U romanima je kao va-
zan prikazan utjecaj vr$njaka unutar razreda, gdje se pojavljuju pojedinci
koji su vrlo razliciti i razli¢itog tipa ponasanja Sto utjece i na njihove medu-
sobne odnose.

U romanu /mas fejs? dvije protagonistice imaju razlicite drustve-
ne statuse Sto utjece i na njihovo ponasanje i percepciju sebe u odnosu na
druge. Upravo se u odnosu prema vrsnjacima uocava fluidnost identiteta
i stvaranje identiteta ovisno o kontekstu (v. Hall 1996 [2006]; Kaufmann
2006; Peternai-Andri¢ 2012; Koss i Tucker-Raymond 2014; Skelin-Horvat
2017), jer se dvije protagonistice u drustvu vr$njaka i drugacije ponaSaju
i drugacije osjecaju. Nataly je najzgodnija u razredu i svoj izgled koristi
za uspostavljanje drustvenih odnosa i stjecanje drustvenog statusa. ,,Nataly
ne samo $§to je lijepa, ve¢ ima ono nesto. Uvijek djeluje kao da tocno zna
Sto Zeli, a to joj, u naSem smuSenom pubertetskom svemiru, donosi poseb-
ne bodove. Svi se jo$ uvijek trazimo, samo Nataly odaje dojam da se nas-
la* (2011: 8). Kata, iako razvijenih stavova i zrelih razmisljanja o mnogim
podrucjima zivota, kada se promatra u odnosu na ostale vrsnjake, osjeca
manjak samopouzdanja te se smatra obi¢nom, prosje¢nom djevojkom. U
odnosu prema vr$njacima i njezin je identitet povremeno nesiguran jer i ona
zeli biti uklopljena i dio klape, Sto zahtijeva na primjer moderno odijevanje.
Slunjski i Kos-Lajtman (2018) navode da osobito na konstrukciju zenskih
likova utjecu elementi popularne kulture koji se, izmedu ostaloga, ogle-
daju i u izgledu likova. U romanu se veza sa suvremenim civilizacijskim
kompleksima izrazava kroz odjecu, $to Cini posredno opiranje roditeljskoj
kulturi. Mladi Zele biti moderni, nositi novu odjecu, a u Katinoj se obitelji
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djeca odgajaju da ne budu potrosaci u svijetu orijentiranom konzumerizmu.
Iako Kata razvija otpor prema takvom stanju u obitelji, ona se ne buni javno
nego otpor ostaje unutar njezinih dnevnickih zapisa.

Adolescentice se medusobno cesto usporeduju i preispituju stavove i
vrijednosti u kojima su odgojene. Tako Kata ima manje samopouzdanje zbog
vise razloga, od imena koje joj se ne svida i nije ,,moderno®, zbog odjece koja
takoder nije moderna, pa do vlastitih kvaliteta kao Sto je komunikativnost. S
druge strane Nataly, koja ima mnoge drustvene kvalitete, zali S$to i u njezinoj
obitelji nisu odnosi idealni kao u Katinoj.

Likovi adolescenata svoj identitet grade s obzirom na okolnosti koje
su im dane ili dostupne i ono §to Zeli posti¢i, a pa se uoCavaju razlike medu
njima, od odlikaSice Kate, ljepotice i prihvac¢ene Nataly pa do zlostavljacice
Marine, $to se u romanu tumaci tipom odgoja u njezinoj obitelji, i pripadnice
supkulturne skupine darkersko-pankersko-emo-metalnog imidza Tene. I dje-
caci pokazuju sklonosti pripadanju supkulturnim skupinama, a iz romana se
moze iSCitati da na pripadnost supkulturnoj skupini upucuje i tip obitelji u ko-
joj pojedinci odrastaju jer bilo kakav odmah od tradicionalne obitelji upucuje
na nesigurnost pojedinca i trazenje sebe na nekim drugim mjestima, odnosno
skupinama.

Suvremeno vrijeme nosi i nove obrasce ponasanja i nove nacine komu-
nikacije, koja se premjesSta na drustvene mreZe pa tako Nataly radi profil na
fejsu kao jos jedan od zahtjeva za drustvenom prihvaéenoscéu, kao i potvrde
vlastita statusa. Na tom profilu ona ima desetine novih prijatelja, ali komuni-
cira i s ljudima koje ne poznaje u Zivotu izvan virtualnog svijeta. Zeli vezu
sa zgodnim deckom kako bi izazvala zavist drugih, odnosno kako bi odrzala
status ,,popularne‘ cure.

Samo je jedan lik adolescenta u romanu prikazan bez kolebljivosti i
nesigurnosti tipicne za tu dob — mladi¢ Domagoj, pojedinac formiranog iden-
titeta na kojega ne utjeCu dogadaji s medijima ili popularna kultura. On ima
kriticki odmak prema svijetu i onda losi utjecaji slabe, a on se fokusira na ono
$to mu je bitno.

Proces kolektivne identifikacije koji u odredenim kontekstima moze
biti snazan, npr. u suprotstavljanju drugim skupinama, zastupanju svojih
prava, slavljima, kulturnim dogadajima i dr. (Kaufmann 2006) u romanu se
uocava prilikom slavlja rodendana na Bundeku. Kolektivni i individualni
identitet nekad su u opreci i drugacije naravi (Kaufmann 2006). S obzirom
na adolescentsku dob, likovi teze kolektivnoj identifikaciji i krSe ono $to je
bilo dio njihova dotadas$njeg identiteta, odnosno stila Zivota i nac¢ina pona-
Sanja. Kata, inace uzorna odli¢na ucenica, Zeleci ispuniti zahtjeve vrsnjacke
skupine, radi $to i1 njezini vrSnjaci, odnosno pije i pusi. Dogadaj rezultira
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pijanstvom i trijeznjenjem u ustanovi Hitne pomo¢i, a vijest o tome je zavr-
Sila na svim internetskim portalima s komentarima upu¢enim protiv obitelji
i mladih.®

Zbog promjene sredine i nove Skole Luka se, u romanu Bacit ¢u ti kom-
pjuter kroz prozor, osjeca kao autsajder. On je ve¢ po nekim svojim osobi-
nama drugaciji od drugih vrS$njaka, odli¢an je u€enik i izvrstan matematicar
i spletom okolnosti mora se snac¢i u novoj sredini. Osjeca nesigurnost jer ga
novi vrsnjaci procjenjuju. Kako je mladima u dobi od 13, 14 godina vazan
utjecaj vrsnjaka i pripadnost, on stjece prijatelje u novoj sredini i to mu dje-
lomic¢no pomaze u teskoj situaciji u kojoj se nasao zbog razvoda roditelja, ali
priman bijeg mu, kako je ve¢ navedeno, predstavljaju mediji odnosno racunal-
ne igre. On nastoji svoj drustveni status graditi ne otkrivajuci istinu o svojoj
obitelji jer se zbog cijele situacije osjeca nesigurno.

Skupina s kojom se druzi ima nesto drugacije interese od ostalih mladih
i njihovi su interesi nesto blizi roditeljskoj kulturi, nisu problematicni i imaju
vlastite zanimacije. Odlaze na klizanje, u kino, a ne zanima ih rodendan najpo-
pularnije razredne djevojke. Svatko od njih prikazan je u svjetlu mladenacke
nesigurnosti, bilo po pitanju uspostavljanja romanti¢ne veze ili nerazrijeSenih
privatnih situacija. U razmiSljanjima i ponasanju prema vr$njacima Luka je vrlo
zreo 1 shvaca kada se njegovi prijatelji ne ponasaju dobro i rade krive postupke.

2.4. Skola kao ¢imbenik formiranja identiteta

Skola se u oba romana pojavljuje u pozadini naracije i kao mjestu na
kojemu se formiraju adolescente klape. U dobi u kojoj su protagonisti mije-
nja se odnos prema autoritetima, pa se i profesori u skoli ponekad gledaju s
negativnim predznakom i dozivljava ih se kao drugacije, negativne i usmjere
protiv sebe. U romanu /mas fejs? Skola je prikazana gotovo idealizirano (usp.
Dragun 2015), mlade nastoji usmjeriti pravim vrijednostima i upozoriti na
negativnosti konzumeristickog drustva. Posebno se uloga Skole isti¢e nakon
Katina pijanstva kada razrednica i stru¢na sluzba u skoli pomazu rijesiti kri-
znu situaciju te je nastoje zastititi. Reakcija skole, odnosno razrednice, peda-
goginje 1 psihologinje pokazuje da ne postoji oponentski, konfliktan odnos
Skolskih autoriteta prema ucenicima koji su svojim ranijim trudom i dobrim
ponasanjem pokazali kakvi su.

§  Kos-Lajtman i Slunjski (2017) dogadaj povezuju s popularnom kulturom i uo¢avaju nega-
tivan utjecaj i imitiranje odraslih pri ponaSanju djece. ,,Suvremeni roman za djecu i mlade
¢esto prikazuje da su pojedinci koji ne prihvaéaju popularne obrasce ponasanja djelomi¢no
ili potpuno isklju€eni iz drustva, u koje im je, naravno vazno pripadati u ranjivim, formativ-
nim godinama* (Kos-Lajtman i Slunjski 2017: 83, prijevod V. Z. Z.).
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U romanu Bacit ¢u ti kompjutor kroz prozor $kola se pojavljuje u poza-
dini problema u kojima se nasao mladi¢ Luka, ali se problemi osobne naravi
i ovisnost o raCunalnim igrama reflektiraju i na Skolu pa on, inace izvrstan
ucenik i matematicar, pocinje pokazivati i otpor prema skoli, ocjene mu po-
staju losije, te postaje neaktivan u Skoli. Ipak, u romanu se nastoji prenijeti
pedagoska poruka, pa stoga Luka razvija svijest o tome $to je dobro za njega i
zeli ponovno biti dobar ucenik i i¢i na natjecanja iz matematike.

3. Zakljucak

Romani Jasminke Tihi-Stepani¢ Imas fejs? 1 Bacit ¢u ti kompjutor kroz
prozor na Citateljima privlacan i aktualan nacin prikazuju protagoniste koji
su u razdoblju rane adolescencije, te nacine njihova odnosa prema koristenju
medija, uspostavljanja odnosa s vrsnjacima, te odnose u obitelji.

U dvama analiziranim romanima protagonisti su mladi¢ i djevojke i
njihovi su interesi, te problemi s kojima se suocavaju drugaciji, a moze se uo-
¢iti da su nacini rjeSavanja/ulazenja u problemske i situacije rodno obiljezeni.
U oba je romana vazna uloga medija. Djevojke slobodno vrijeme provode
uz drustvene mreZe i traze¢i vecu prisutnost vr$njaka i pokazujuci teznju za
uspostavom ljubavnih veza, dok se mladi¢ Luka, optere¢en problematicnom
obiteljskom situacijom, okre¢e igranju racunalnih igara. Mediji se pojavljuju i
u pozitivnhom i u negativnom kontekstu, ali je naglaSenija negativna uloga me-
dija, uz donosenje i pedagoskih poruka. Mediji se pojavljuju kao supstitucija
za nezadovoljavajuce i problemati¢ne obiteljske odnose, kao mjesto usposta-
ve novih drustvenih odnosa, ali i kao mjesto izvora za adolescente opasnih
informacija i poticanja na opasne nacine ponasanja. Oni utjecu na formiranje
identiteta mladih, njihovo ponasanje i na odluke koje donose u vrijeme svo-
jega odrastanja, a koje mogu ostaviti dugorocne, uglavnom lose, posljedice
na njih. Ujedno, na formiranje identiteta mladih utjece slika obitelji jer mladi
koji odrastaju u zasSti¢enim obiteljima formiraju siguran identitet i manje su
podlozni krizama, dok se kod mladih kod kojih se pojavljuje obiteljska pro-
blematika, veca ili manja, razvija i nesiguran identitet i krize identiteta koje
rezultiraju supstituiranjem obitelji ili evazijom na druga mjesta, odnosno u
promatranim romanima virtualni svijet. Utjecaj vr$njaka, koji je vazan u godi-
nama u kojima su protagonisti romana, pokazao se kao vazan. U romanu /mas
fejs? utjecaj vrsnjaka ukazuje na kolebljivosti identiteta izmedu roditeljskih
interesa i kulture 1 zahtjeva suvremenog drustva i vrSnjacke skupine kojoj se
zeli pripadati, dok u romanu Bacit ¢u ti kompjutor kroz prozor utjecaj vrsnjaka
pomaze u prevladavanju nesigurnosti i problema u obiteljskoj okolini. Skola
se nalazi u pozadini naracije i iako u godinama u kojima su protagonisti dolazi
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do otpora prema autoritetima, u romanima se naglasava vaznost skole, dobro-
ga ponasanja i ucenja.
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FORMING A YOUTHFUL IDENTITY IN NOVELS IMAS FEJS?
AND BACIT CU TI KOMPJUTER KROZ PROZOR
JASMINE TIHI-STEPANIC

The paper explores the formation of youth identity in two novels by
Jasminka Tihi-Stepani¢ Got Facebook? (2011) and I/l Throw your Computer
out of the Window (2013). Jasminka Tihi-Stepani¢ belongs to contemporary
Croatian children’s literature and young adults’ authors and in her books she
brings the problems and challenges of growing up in the 21* century. In the
analyzed novels the center of narration are protagonists from the period of
early adolescence and their problems and interests, which include the use of
media, family relationships, peer relationships and school responsibilities. In
both of the novels media plays an important role as a space for escaping pro-
blems or place for establishing new relationships and forming a position in
society. The narrative figure of family appears in the important role and the
ways of functioning of the family and the type of parental education affects
the formation of youth identity and ways of behavior. The influence of peers
suggests the inconsistency of adolescent identities that lie between parents’
demands and aspirations for belonging to a peer group. The school is in the
background of narration in both novels, but leaves a positive influence on the
formation of characters’ identities.

Keywords: literature for young adults; the formation of a youth identity
in literature; early adolescence; Got Facebook?, I'll Throw your Computer out
of the Window
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MUZICKI PROGRAM RADIJA B92 KAO JEZIK KULTURE
OTPORA U SRBILJI - MUZIKA U FUNKCIJI DRUSTVENE
PROVOKACIJE I GRADANSKE MOBILIZACIJE"

Tekst analizira muzicku politiku B92 i njen muzicki program
koji je bio osmisljen, uredivan i plasiran tako da se opazao kao
autenticna nadogradnja, produzetak i svojevrsni akcenat misije
Informativne redakcije te stanice. Zanrovska i stilska raznovr-
snost muzickog programa, jak autorski pecat, promovisanje no-
vih, alternativnih i savremenih vrednosti su, kao glavna obelezja
Muzicke redakcije Radija B92, doprineli tome da se ovaj sektor,
uz Redakciju za kulturu, smatrao nosiocem, ali, jo$ vise, kreato-
rom urbanih trendova. Takode, tekst ¢e pokazati da su muzicka
politika i rad muzicke redakcije Radija B92 doprineli tome da
se stanica afirmise kao klju¢na medijska komponenta kulture ot-
pora koja je uspostavljena tokom devedesetih godina 20. veka u
Beogradu i Srbiji. Daleko od Zelje da muzikom samo razonodi
svoje slusaoce, o muzickom programu Radija B92 devedesetih
se moze govoriti kao programu koji je mobilisao, imao tezinu
politicke komunikacije, bio radikalan i beskompromisan, mode-
ran i progresivan, $to je muzi¢kim emisijama i njenim autorima
donelo kultni status, a stanicu postavilo u sam centar turbulentnih
politickih i druStvenih deSavanja na izmaku 20. veka.

Kljuéne reci: radio, B92, muzika, kultura otpora, community
radio, alternativni medij

Tekst je nastao u okviru rada na projektu Identitet i secanje: transkulturni tekstovi dram-
skih umetnosti i medija (Srbija 1989-2015), projekat broj 178012 koji realizuje Fakultet
dramskih umetnosti u Beogradu, a koji je finansiran od strane Ministarstva prosvete, nauke
i tehnoloskog razvoja RS.
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"6

,»vreme je za pravdu, vreme je za istinu

(reci prve muzicke numere emitovane na talasima Radija B92, Discipli-
na ki¢me)

Radio B92 bi 15. maja 2019. godine proslavio svoj trideseti rodendan.
Nekada najpoznatija nezavisna radio-stanica, ne samo u Srbiji, ve¢ i globalno,
simbol otpora politickoj represiji i medijskoj cenzuri tokom devedesetih godi-
na, bila je prepoznatljiva po beskompromisnom informativnom, ali i progre-
sivnom i alternativnom muzi¢kom i kulturnom programu. Istorija ovog radija
moze se analizirati na razlicite nacine, a kroz analizu rada Muzicke redakcije
moze se jasnije razumeti drustvena i kulturoloska misija ove stanice koja je
bila jasno vidljiva kako kroz njeno programsko delovanje, tako i kroz off air
aktivnosti.

Ovaj tekst je nastao oslanjajuci se na materijale prikupljene kroz preko
30 dubinskih intervjua sa urednicima, autorima, novinarima i osniva¢ima sta-
nice', kao i na brojne arhivske izvore i teorijsku literaturu koja pomaze u ra-
zumevanju potencijala i mogucénosti radija kao medija koji mobilise i pokrece
na drustvenu i politicku akciju.

Tekst za cilj ima prikaz i analizu razvoja i rada Muzicke redakcije,
a u odnosu na politicku represiju i dominantni kulturoloski narativ u Srbiji
devedesetih godina proslog veka, odnosno ukazivanje na kapacitete muzic-
kog programa u kreiranju kriticCkog misljenja, informisanja, te ilustrovanja
drustveno-politickih okolnosti. Tako se muzic¢ki program ove stanice moze
posmatrati i kao jezik otpora, jezik medijske subverzije i jezik drustvenog
angazmana i mobilizacije publike, u kontekstu politickih deSavanja u periodu
1989-2000. godine. S obzirom na programske vrednosti i kvalitet danasnjeg,
savremenog radija u Srbiji 1 regionu, dominaciju zabavne funkcije i potpunu
komercijalizaciju, ovaj tekst moze posluziti i kao vredna lekcija iz istorije
radija i podsticaj buduc¢im drustveno-politicki angazovanim audio projektima.

Osnivanje Radija B92 — ,,novi pogled na svet, za bolje sutra... kontra
radio koji ste zZeleli *?

,»Klica“ iz koje je izrastao Radio B92 bila je omladinska emisija ,,Ritam
srca” koja je emitovana na beogradskom Studiju B. Jednosatni program koji
je realizovala nezavisna mini redakcija iscrtao je konture buduceg radija, ne-
gujuéi progresivan i slobodan duh, eksperimentisuci stilom i formom, gradeci
svoju autenti¢nost hrabrim izborom sagovornika i tema. Govoreci o pocecima

' Intervjui su uradeni u periodu mart — maj 2014. godine, povodom obelezavanja 25. godina
od osnivanja Radija B92.

Ovim re¢ima otvoren je program Radija B92 15. maja 1989, a izgovorili su ih predsed-
nik Omladine Jugoslavije, Branko Greganovi¢, i predsednik Omladine Beograda, Dragan
Pavlovi¢.
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rada ove stanice, jedan od osnivaca i glavni i odgovorni urednik, Veran Matic,
istice da se paralelno sa osnivanjem viSepartijskog sistema u Srbiji iskrista-
lisala ideja ,,da se u elektronskom obliku dobije nesto nalik NON-u (Nove
omladinske novine, prim. aut.) ili Studentu*.

Na talasu malo liberalnijeg pokreta u beogradskoj organizaciji omladi-
ne pokrece se eksprimentalni, petnaestodnevni program, kao jedan od nacina
obelezavanja rodendana Tita. Tako Radio B92 emitovanje zapocinje 15. maja
1989. godine, u sklopu Majskih svecanosti i Dana omladine.

Zarazumevanje znacaja i specificnosti Radija B92 neophodno je pozna-
vanje ukupnog, drustvenog, politickog 1 medijskog konteksta, u kome stanica
nastaje. Radio B92 nastaje u doba ogromnog raskoraka izmedu unutrasnjih i
spoljnih drustveno-politickih prilika — u vreme pada Berlinskog zida, dok u
SFRIJ postoji jednopartijski sistem i u trenutku kada Komunisticka partija na
vlasti menja ime u Socijalisticka partija Srbije. U tadasnjoj SFRJ svi glavni
gradovi danas bivsih republika su imali svoje omladinske radio-stanice, sa
najprominentnijim Radio Studentom u Ljubljani i stanicom 101 Zagrebu. U
Beogradu je do 1989. omladinska scena bila potpuno pod kontrolom zvanic-
nih medija, Sto je ukazivalo na to da ne postoji Cvrsta politicka volja da se
pokretanje omladinskog radija desi. Jezik medija u ovom periodu je formalan,
krut, potpuno lisen Zelje za autenti¢nosc¢u, originalnos¢u, eksperimentom. To-
kom 80-ih godina proslog veka iz omladinskih organizacija u Jugoslaviji izra-
slo je ono $to je kasnije preraslo u demokratske pokrete i demokratsku scenu
Jugoslavije. Tako su omladinski mediji imali kapacitet da postanu vazna alter-
nativa — kulturoloska, drustvena i, najvaznije, politicka — u okviru kojih se ra-
zvijao novi nacin razmisljanja i novi nacin govora, novi medijski tekst kojim
se sa publikom komunicira. Omladinski mediji su imali vaznu i profesionalnu
funkciju, ne samo politicku i ideolosku — otvaranjem novih tema, afirmisa-
njem novih formi, eksperimentisanjem sa zvukom, kreirali su okvire novog
medijskog jezika koji ¢e uspostavljati neke nove oblike odnosa sa publikom.
U tom kljucu je nastao i razvijao se i Radio B92. Ve¢ od samog pocetka Radio
B92 je sadrzajem, stilom, na¢inom prezentacije, pa tako i svojim muzickim
programom i programom iz kulture nagovestio da ¢e biti radikalno drugaciji
od svega sto je do tada na medijskoj sceni postojalo.

Svoju programsku misiju Radio B92 gradio je na principima Univerzalne
deklaracije Ujedinjenih nacija o ljudskim pravima. Sama Deklaracija je, uprkos
¢injenici da je u pitanju uopsten tekst, promovisala mnogo toga §to je krajem
80-ih godina proslog veka bilo novina u SFRJ. Da Univerzalna deklaracija UN
o0 ljudskim pravima bude neka vrsta osnove programske politike predlozio je
Veran Mati¢, koji smatra da je upravo to obelezilo istorijat Radija B92 i dodaje:
»Sloboda medija je uslovljena i drugim slobodama, dakle sve je neodvojivo od
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tih 27 ¢lanova Deklaracije. Trudili smo se ne samo da se za njih borimo, nego i
da ih praktikujemo, zastupamo. Radio je bio i medij, i zbir pokreta“.

Radio B92 se vrlo brzo pozicionira kao radio manjina — u programu su
mogli da se ¢uju glasovi predstavnika politicke manjine, opozicije koja se tek
pojavila i polako bivala legalizovana, nacionalnih manjina, $to u vreme raspi-
rivanja strasti i rata nije bilo popularno, seksualnih manjina, pripadnika LGBT
populacije. Svoj identitet radio B92 gradi uspostavljanjem novog jezika — je-
zika slobode, ravnopravnosti, drustvene raznolikosti. Posebnu dimenziju jezi-
ka stanice gradi njena antiratna orijentacija koja se jasno i ¢vrsto definiSe sa
sve jaCim raspirivanjem rata u SFRJ. Tako Radio B92 postaje ,,antiratni medij,
medij koji zagovara mir, kontakt sa kolegama i profesionalcima u bivsoj Ju-
goslaviji, ne zbog nostalgije ve¢ sa poslednjim ostacima razuma koji se cuvao
u Sarajevu, Zagrebu, Ljubljani“, navodi Sasa Mirkovi¢, jedan od urednika i
direktora stanice.

Period osnivanja Radija B92 i, jo$ vise, godine rata i raspada SFRJ,
u Srbiji su bile obelezene zatvaranjima, represijom i cenzurom medija, gu-
Senjem objektivnog i nepristrasnog novinarstva. I dok se politicka scena
usloznjava 1 postaje viSestranacka ugrozavajuci apsolutnu vlast Slobodana
Milosevi¢a, medijsko trziste postaje predmet kontrole, monopolizacije, pro-
movisanja zvani¢nog propagandnog novinarstva i eskapistickih, strogo za-
bavnih programa, pojave turbo-folka koga promovisu najgledanije TV stanice
bliske vladaju¢em rezimu. I bas kao Sto je politicka scena bila podeljena na
patriote i izdajnike, tako su i mediji bili markirani kao podobni, rezimski na-
spram opozicionih, neposlusnih, ,,izdajnickih“. Svojim objektivnim novinar-
stvom, otvorenom kritikom rezima, zagovaranjem postovanja razlicitih oblika
sloboda 1 ljudskih prava, konacno i antiratnim angazmanom, Radio B92 je
vrlo brzo postao vode¢i medij medu onima koji su bili oznaceni kao nezavisni
i, samim time, nepodobni. Muzicka redakcija je svojom aktivnos¢u pratila
osnovni smer ukupne programske i kulturoloske politike B92, koriste¢i mu-
ziku da izrazi sve ono §to je Informativna redakcije stanice izrazavala recima,
kroz vesti, reportaze, intervjue.

Aktivnost i rad Muzicke redakcije i Redakcije za kulturu B92 bice ana-
lizirani u ovom tekstu iz razlicitih perspektiva:

» kroz programsko delovanje stanice (on air), koje je podrazumevalo
vrednosno jasno definisanu politiku i programske ciljeve;
» kroz programske akcije koje su animirale i mobilisale gradane da posta-

nu aktivni u€esnici politickih i drustvenih procesa koji su obelezili 90-e

godine u Srbiji (off air);

» onlajn aktivnosti u vreme gaSenja stanice i posebno za vreme NATO
bombardovanja u prolec¢e 1999. godine.
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Sve analizirane aktivnosti stanice u ovom tekstu se odnose na period od
osnivanja 1989. do petooktobarskih promena 2000. godine.

Programska evolucija Radija B92 i razvijanje delatnosti koje su bile za-
snovane na izlasku iz radijskog studija, ali 1 izmeStanju programa iz FM polja
u onlajn, u velikoj meri su pratile hronologiju gasenja radio-stanice kojih je do
5. oktobra 2000. godine bilo Cetiri.

Prvo gasenje Radija desilo se 9. marta 1991. godine, tokom gradanskih
demonstracija koje je obelezio izlazak tenkova na ulice glavnog grada. Pro-
gram je tada prekinut na neSto manje od 24 sata.

Drugo gasenje Radija desilo se, takode, tokom gradanskih i studentskih
protesta, 3. decembra 1996. godine. Ovoga puta signal je izostao iz etra cak
pedeset sati.

Trece gaSenje 2. aprila 1999. godine podrazumevalo je ne gasenje si-
gnala radija, ve¢ kompletno preuzimanje tehnicke i intelektualne svojine Ra-
dija od strane predstavnika rezima Slobodana Milosevi¢a tokom vanrednog
stanja u drzavi i NATO bombardovanja.

Cetvrto gasenje je vezano za ukidanje projekta B292, emitovanog na
talasima III programa Studija B (99.1 MHz), u periodu od 2. avgusta 1999.
godine do 17. maja 2000. kada je Radio ponovo ugasen i iseljen iz studijskih
prostorija’.

Aktivisticki kapacitet Radija B92 donekle se moze tumaciti i kroz priz-
mu njegovog nedefinisanog, ilegalnog statusa. Po mnogo ¢emu, stanica svojim
autenti¢nim jezikom, neformalnim stilom, provokativnim tonom i sadrzajem
koji je Cesto na granici brutalnog, plutaju¢om programskom Semom, upecat-
ljivim radio autorima, podseca na piratske radio-stanice. Naime, sve do 1997.
godine B92 je program emitovao bez regularne dozvole?, §to je dodatno otva-

3 Beograd je, sa oko dva miliona gradana, u maju 2000. godine posle nelegalnog upada pred-
stavnika MiloSevi¢eve vlasti u Studio B, i preuzimanja gradske televizije i radija Studio B,
ostao i bez B292, ali i programa bilo koje druge nezavisne, nerezimske stanice, uz izuzetak
omladinskog Radio Indexa, €iji je signal bio slab, ¢esto ometan, a informativno-politicki
sadrzaj neretko cenzurisan. Medutim, u roku od 24 sata novinari B92 nastavili su da Salju
informacije iz Beograda putem interneta i satelita do ANEM-ovih stanica i ostalih partnera
u regionu. Zahvaljujuci snaznoj podrsci, vesti Radija B92 moglo je da Cuje vise od 60 posto
ljudi u Srbiji i jo$ vise korisnika interneta Sirom sveta. Ipak, Radio B292 je od maja do
avgusta 2000. godine bio ogranicen isklju¢ivo na svoje internet izdanje, koje, s obzirom
na neznatan broj internet korisnika, nije uticalo na povecanje spektra izvora informisanja
za gradane, a od avgusta poc¢inje emitovanje programa ove stanice sa talasa Radio Drine 1
predajnika na Majevici (Republika Srpska), kasnije i iz Rumunije. Oba pokusaja su, zbog
policijskog ometanja, bila relativno neuspesna.

4 Prema re¢ima SaSe Mirkovic¢a nakon drugog gaSenja stanice ona prelazi u legalni status i
to na intervenciju tadasnje predsedavaju¢e Medunarodne federacije novinara, Keti Marton,
kod predsednika Slobodana Milosevica.
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ralo prostor kako za ometanje programa stanice, tako i za njeno oznacavanje
kao pobunjenicke, piratske. B92 je, zapravo, kao i ve¢ina opozicionih medija,
bila talac postojec¢ih problema u oblasti pravne regulacije medija devedesetih
godina proslog veka. Samo neki od tih problema bili su neuskladenost starih i
novih zakona, kolizija saveznih i republickih zakona, nepostojanje nezavisnog
nadzornog tela zaduzenog za elektronske medije i nespremnost nadleznih mi-
nistarstava na saradnju, kada je re¢ o registraciji radio 1 TV stanica.

Konacno, da bi se razumeo rad Muzicke redakcije potrebno je staviti
ga u kontekst celokupnog rada i delovanja ove stanice koja se po program-
skim ciljevima, vrednostima i usmerenju svoje programske politike i vezama
sa zajednicom moze tretirati kao community radio. Svetska asocijacija com-
munity radio-stanica (AMARC) nudi veoma §iroku definiciju — ,,Community
radio, ruralni radio, kooperativni radio, participatorni radio, alternativni, obra-
zovni... prakse 1 profili su veoma raznovrsni... Njihovi signali mogu dosezati
samo kilometar udaljenosti, a mogu ,,pokrivati* celu jednu zemlju. Neke su
u vlasnistvu neprofitnih organizacija, neke samih slusalaca, studenata, crkvi,
sindikata...*.?

Downing (2011) navodi da su, deklarativno, community mediji na svo-
jim pocecima bili vezivani za neprofitne asocijacije, te da su izrasli prevas-
hodno iz kulturnih i politickih agendi, sa Cesto inovativnim tehnicko-tehno-
loskim reSenjima i entuzijazmom — amateri i volonteri su zasluzni za opstanak
najveceg broja community radijskih inicijativa i projekata. O pojmu zajednice,
kljuénom za razumevanje community radio koncepta, Dauning govori sa as-
pekta ,,drustvene povezanosti — nac¢ina na koji smo mi, pojedinci, ukljuce-
ni, ugradeni u nas lokalni, kulturni i nacionalni kontekst. On vidi community
medije kao ,,mediasphere namerno kreirane da (zadovolje) svrhe zajednice*
(Dauning 2011: 116—117 u: Martinoli 2014).

Ipak, ni najsire postavljene definicije community radija ne uspevaju da
obuhvate svu raznovrsnost i specificnost Radija B92. Na to skre¢u paznju i
neki od autora koji su se bavili drustvenim angazmanom i aktivizmom stani-
ce, navodeci da ona za sebe bira ime ,,urbani radio nastojeci da pokaze svoju
razli¢itost kako u odnosu na komercijalni radio i lokalne radio-stanice ¢iji su
programi svojom tradicionalnos¢u forme, tematskom orijentacijom, te naci-
nom vodenja i organizacije jos uvek vise okrenuti seoskoj ili ,,novogradskoj®,
a najmanje gradskoj populaciji (danas i ka novim elitama), tako i u odnosu na
druge modele ,,nezavisnih®, ,tre¢ih“ radio-stanica, oslonjenih na drustvene,
aktivisticke pokrete (najcesce socijalno orijentisanih, bez izrazite kulturolos-

5 What is Community Radio?, URL: http://www.amarc.org/?q=node/47, pristupljeno: 3. no-
vembra 2018.
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ke/umetnicke specifiénosti)* (Sesi¢ 1997: 352-353). Sesi¢ u nastavku upravo
muzicke programe prepoznaje kao ,,najbolji znak raspoznavanja okrenutosti
stanice odredenom kulturnom modelu* (1997: 353).

Kulturna politika Radija B92 je pocivala na multimedijalnosti, podrza-
vanju alternative, pluralizma misljenja i demokrati¢nosti. DruStveno-politic-
ka, deSavanja u medijima i kulturi u periodu postojanja Radija B92 intenzivno
su uticali na karakter, strukturu, jezik i funkcije ovog programa. Dopunskim,
vanprogramskim aktivnostima, kao i novim oblicima tehnic¢ke i produkcione
organizacije uspesno je probijana medijska blokada. ,,Zeleli smo da povezemo
Beograd sa glavnim tokom deSavanja u umetnosti i muzici. Pokusavali smo
da kreiramo, uspostavimo novi jezik, novi nacin izrazavanja“, navodi Miomir
Gruji¢ Fleka, jedan od najistaknutijih autora Radija B92. (Collin 2001: 14)

Muzicka redakcija Radija B92

Muzika kao osnovno izrazajno sredstvo radija konstitutivni je element
koji gradi jezik svakog radio-programa. Njene funkcije u programu mogu biti
razlicite: informativna, obrazovna, zabavno-rekreativna, mobilizatorska, pro-
pagandna. U programu Radija B92 muzika je, od samog pocetka, bila jedan
od kljucnih elemenata identiteta stanice, sadrzaj oko koga, kao ni oko misije
i ciljeva Informativne redakcije, nije moglo biti kompromisa. Oslanjajuci se
na ve¢ definisane principe celokupnog programa i promovisanje slobode i de-
mokratskih principa, kao jedna od vaznih uloga stanice namece se i ideja o
transformaciji drustva do koje ¢e, izmedu ostalog, dovesti i ono $to su sarad-
nici radija nazvali ,,0slobadanje kroz kulturu®. Jedna od ideja koju je muzicki
program Radija B92 od pocetka sledio je bila ta da se ne tezi visoko formatira-
nim, kontrolisanim programima po ugledu na britanske radio-stanice, koje su
emitovale muziku automatizovano, po unapred utvrdenim spiskovima. Iako
su iskustva iz inostranstva govorila da je dominantni princip rada emitovanje
po unapred zadatom algoritmu, bilo je jasno da ¢e primena takvog nacina rada
biti nemoguca za radio-stanicu koja muzikom Zeli da postigne autenti¢nost,
provokativnost, ali i da u realnom vremenu prati turbulentne druStveno-poli-
ticke okolnosti u kojima funkcionise.

U vreme osnivanja Radija B92 beogradski etar karakteriSu radio-sta-
nice ¢iji je muzicki izbor veoma skucen, predvidljiv, dominiraju lake, popu-
larne note, veciti hitovi. Devedesete godine donose i osnivanje radio-stanica
bliskih rezimu koje svojim slusaocima nude vrhunski eskapizam kroz emito-
vanje hiperkomercijalne elektronske plesne muzike koja dobija pun zamah na
prostoru bivse SFRJ, kao i kroz sasvim novi muzicki zanr, turbo-folk. Podi-
laZenje ukusima najsire publike mnogim radio-stanicama obezbedivalo je ne-
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prikosnoven status najslusanijih. Nasuprot njima gradski Studio B je ostavio
iza sebe svoj zenit programske kreativnosti i autenticnosti. Od sredine 80-ih
godina taj program gubi oStricu, bar kada je muzika u pitanju, kao i zelju za
otkrivanjem nove muzike, relevantne za mladu publiku.

Jezik muzicke politike Radija B92 bio je po mnogo ¢emu specifican:
,Deluje nestvarno gledajuéi unazad da je npr. B92 bio prva radio-stanica koja
nije emitovala folk muziku. To ne treba mesati sa turbo-folk i folk muzikom
koja je dosla kasnije, to je bilo vreme Posela na Kalemegdanu, mainstream
manifestacije koje su organizovale drzavne stanice. Bili smo ledolomci®, isti-
¢e SaSa Mirkovi¢.

O progresivnosti Muzicke redakcije B92 i razvijanju autenticnog jezika
muzickog programa koji za cilj ima ,,razgovor* sa publikom koji je daleko
izvan zabavnih dominantnih u srpskom etru pocetkom 90-ih godina proslog
veka svedoce i dostupni izvori — ,,...B92 je razvio i veliki broj muzic¢kih emi-
sija u uzem smislu, informativne ili edukativne prirode, zatim top liste odre-
denog muzickog zanra, a neke emisije su bliske drugim formama ,,kulturolos-
kih* programa, intervjua...” (Sesi¢ 1997: 365).

Muzicki program Radija B92 od pocetka je bio kreiran tako da se u
subverzivnom smislu smatrao pandanom poslu koji je obavljala Informativna
redakcija. Utisak najveceg dela auditorijuma stanice se poklapao sa utiskom
muzickih urednika i autora stanice — za njih je muzicka redakcija bila politic-
ki najradikalniji deo radija. Prise¢ajuci se pocetaka rada Muzicke redakcije,
jedan od njenih najpoznatijih urednika, Gordan Paunovié, kaze: ,,Zeleli smo
da promenimo zvuk radija u Beogradu i to smo ugradili u Muzicku redakciju
B92. Mi smo bili mladi slobodni ljudi koji su odabrali jednu formu izrazava-
nja koji je bila muzika i nismo Zeleli da nas ista sputava. Bilo je trenutaka kada
je to izaslo na povrsinu i bilo vidljivo. Svako je trazio prostor za sebe koji mu
je bio uskra¢en negde drugde. Novinarima je to bio Radio Beograd 1, emisija
,»Niko kao ja“, odakle su potekle Cece (Svetlana Luki¢ i Svetlana Vukovi¢,
autorke PescCanika, prim. aut.), Nela (Antonela Riha, urednica Informativne
redakcije Radija B92, prim. aut.),... Generalno svi smo imali tu neku vrstu mo-
tiva i inspiracije koja nas je slala na peti sprat Doma omladine (prostor u kome
je bio smesten studio Radija B92, prim. aut.) jer je to bila zona slobode koju
nismo mogli na nekom drugom mestu da osvojimo. I svako se borio kako je
umeo najbolje®. Raznovrsnost muzi¢kog programa, promovisanje novih vred-
nosti, otvorenost za eksperiment i neogranicenost tradicionalnim formama —
sve zajedno pozicioniralo je Muzicku redakciju, uz Redakciju za kulturu B92,
kao kreatore urbanih trendova u Beogradu.
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Radio B92 je zvukom i sadrzajem, jezikom svog programa, delio sud-
binu grada, pa su se drustvene promene direktno reflektovale na program i rad
saradnika. Jezik stanice je bio beskompromisan, direktan, precizan i, za mno-
ge, Cesto brutalan, ali autori i urednici su smatrali da je to bio adekvatan odgo-
vor na dogadaje koji su obelezili srpsko drustvo devedesetih godina proslog
veka. Jedna od misija stanice bila je da svoju publiku zastiti od apatije 1 eska-
pizma koje su pojacavali mainstream, zvani¢ni i rezimski mediji. Sve je bilo
odgovor, ilustracija i replika na drustveno-politicke dogadaje, pa je samim tim
i biranje muzike bilo ,,aktivno®, navodi Dusana Nikoli¢, autorka Redakcije
za kulturu B92, koja nastavlja: ,,Nama se tada zamerala agresivna muzika, ali
nisi mogao da slusas radio ravnodusno. Dijapazon tema celog programa je bio
drugaciji 1 zato je bila vazna ta interaktivna muzicka podloga. Ljudi su znali
po tome kakva je muzika na radiju $ta se deSava u gradu.*

Ono $§to je definisalo i obojilo rad Muzicke redakcije sve do petook-
tobarskih promena 2000. godine je oCigledna energija muzickih urednika i
autora koji su delovali bez ikakve cenzure ili autocenzure, bez kalkulacija i
bez razmisljanja o posledicama. Prema rec¢ima Gordana Paunovica, radio je
upravo na racun te osecajnosti, ocigledne i direktne, uspeo da izgradi sled-
benistvo koje je bilo u mnogo ¢emu fanati¢no, i upravo ta vrsta lojalnosti se
tokom godina pokazala kao jedan od presudnih faktora opstanka stanice.

Kada je re¢ o identitetu muzickog programa moze se konstatovati da
on nije izgraden spontano, postojale su jasne odrednice — vrednosne, kultu-
roloske, estetske — koje su usmeravale celokupan programski, pa samim tim
i muzicki sadrzaj. Ipak, ne moze se govoriti o strogo kontrolisanom planu da
se bas takav identitet formira. ZajedniCka ideja svih urednika i autora stanice
bila je osvajanje novog medijskog prostora za popularnu kulturu i njen prateci
muzicki izraz, odnosno za sve ono $to nije sustinski pripadalo mainstreamu i
komercijalnoj muzici. Klju¢ne reci kojima bi se mogla opisati muzicka poli-
tika stanice, pa samim tim i njen muzicki identitet i jezik bile bi — radikalno,
savremeno, alternativno, progresivno.

,,Bilo je radikalno i bili smo svesni toga. Pustali smo underground... Ni-
smo znali za neke granice, nije ih niko postavljao, pa je bilo glupo da ih sami
postavimo. Ja sam imao veliki respekt prema onome §to Informativna redakci-
jaradi, a mi smo to isto radili s muzikom. Mi smo pomerali granice muzikom.
Postavljali smo nezgodna pitanja, ‘busili’ smo tamo gde se ne sme*, priseca se
rada u redakciji Misko Bilbija, prvi muzicki urednik B92.

Strategije programske politike koje su obelezile program Radija B92 su
bile inovativnost, jak autorski pecat, sloboda i eksperiment. One su za danas-
nje vreme skoro jednako progresivne, kao za devedesete godine proslog veka.
Ideja je bila sluSaocima ponuditi materijal za razmisljanje, a ne podilaziti naj-
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Sirem muzi¢kom ukusu, vezati publiku za stanicu sadrzajem koji je za nju va-
zan ili, kako to navodi Gordan Paunovi¢, ,,mislim da je to koliko si ti ljudima
potreban ono Sto definiSe tvoju popularnost, a ne koliko ¢e§ im zadovoljiti
svaku muzicku zelju. Mi smo ljudima nametali odredeni drustveni i kulturni
sadrzaj i politicki stav i vreme je pokazalo da smo bili u pravu®.

Programske akcije Radija B92 i njihova uloga u mobilizaciji publike

Programske akcije stanice za cilj imaju dodatno jacanje i promovisanje
osnovnih karakteristika programa, promociju novog sadrzaja, kao i stvaranje
zajednicke programske vrednosti oko koje se okupljaju svi autori programa,
bez obzira na to koliko su razli¢iti njihovi pojedinacni programi ili emisije.
Programske akcije mogu biti vezane samo za odredene segmente programa —
Se slusalackog potencijala — ili za specijalizovane programe ¢iju popularnost i
slusanost stanica zeli da poveca. Rezultat uspesne programske akcije moze biti
jacanje odabranog identiteta, izgradnja svesti sluSalaca o brendu stanice i nje-
govim vrednostima, prepoznavanje i usvajanje programske orijentacije stanice.

Ako programske akcije Radija B92 shvatimo kao poseban oblik me-
dijskog aktivizma i poseban oblik komunikacije sa publikom, onda se moze
zakljuciti da je stanica postupala i delovala u maniru najuticajnijih gradanskih
pokreta Cija je samo jedna komponenta bio medijski sadrzaj. ,,Medijski aktivi-
zam se ponekad posmatra kao cilj sam po sebi, ali se cesto ljudi zainteresovani
za medijski aktivizam prvo ukljucuju u razlicita pitanja vezana za socijalnu
pravdu. Potom prepoznaju pristup medijima kao klju¢nu komponentu akti-
vistickog rada o bilo kom pitanju. Aktivisticke medijske grupe imaju obicaj
da ne postuju postojece granice (drustvenih) pokreta, ve¢ da ih prevazilaze*
(Dunbar-Hester 2014: 3).

Radio B92 je kroz svoje programske akcije, bilo da su kreirane kao deo
programa ili su podrazumevale izlazak iz studija, kod svoje publike uspeo da
stvori percepciju ne samo o identitetu radio-programa, ve¢ o mnogo Sirem
drustveno-politickom pokretu, ¢ime je ukazao na kapacitete i moguénosti naj-
Sire shvacenog medijskog aktivizma.

Moze se rec¢i da su njegov program kreirali podjednako urednici, autori
i novinari stanice, ali i sama publika, razli¢ite grupe umetnika, te deSavanja
u gradu, na ulicama, ali i $iri drustveno-politicki kontekst. Radio B92 je na
mnogo nacina bio prvi istinski participatorni medij u tadasnjem FM etru, na
momente ¢ak i bukvalno, ostavljajuci otvoren mikrofon za sve slusaoce koji bi
se ukljucivali direktno u program bez navigacije voditelja u studiju, ali mnogo
vise kroz brojne akcije koje ne bi bile realizovane bez aktivnog ukljucivanja
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publike, slusalaca®. Tako jezik programa aktivno grade i slusaoci, uvodec¢i zar-
gon, sleng, li¢ni pecat u zvanican medijski tok. Eksperimentisuci sa formom,
granicama, programskim, estetskim, ideoloSkim, politickim, Radio B92 uspe-
va da kreira vise identiteta — svaki slusalac je imao svoju definiciju onoga
Sto za njega predstavlja B92, ali je sve povezivao visoko emotivan i lojalan
odnos prema stanici. Sve to daje osnova za tvrdnju da je B92 bio mnogo vise
od radio-stanice, ve¢ da je bio Siri kulturni pokret i upravo zbog toga ,,imao je
snage da izade na ulicu, da izade iz radijskog studija i da bude prepoznat kao
neki nosilac drustvene svesti, zato su te akcije imale toliko odjeka®, navodi
Tomislav Gruji¢, autor i muzicki urednik stanice posle 2000. godine. On na-
stavlja: ,,Bili smo na ulicama sve vreme, bili smo napolju, i na koncertima, u
klubovima... To sad zvuc¢i malo romanti¢no — nisam siguran da smo znali Sta
radimo, ali smo znali da moramo to da radimo*.

Imajuci u vidu delovanje Radija B92 mozemo ga smestiti u prostor iz-
medu alternativnih medija, drustvenih pokreta i tzv. DIY aktivizma’. Kreira-
juci specificno medijsko okruzenje svojim programom, Radio B92 je zapravo
kreirao Citav prostor, u etru i van njega, koji su definisale drustvene i politicke
vrednosti. Kao ishod svih programskih akcija koje je stanica realizovala moze
se nazreti zelja da se B92 percipira kao nosilac kriticke i progresivne drustve-
ne svesti. Upravo je ta zelja obelezila i programske akcije stanice koje su ima-
le odjeka daleko preko granica cujnosti i dostupnosti njenog radio-programa.
Akcije koje ¢e biti pomenute u tekstu su u svojoj osnovi imale antiratni an-
gazman, koji je bio karakteristiCan za ceo program stanice, kao i mobilizaciju
publike i pritisak na rezim koji je ometao ili potpuno zabranjivao rad stanice.

Prvo zvani¢no zatvaranje Radija 9. marta 1991. godine izbacilo je mu-
ziku u prvi plan s obzirom na to da je emitovanje policijskim nalogom bilo
dozvoljeno, ali uz uslov da se pored Citanja zvanicnih izvestaja drzavne agen-
cije Tanjug program kreira samo muzicki. Muzicki saradnici su smislili nacin

¢ Samo neke od tih akcija su ,,Sve Predsednikove bebe®, ,,Miting debelih® i sl. koje ¢e biti
predmet i tema drugog dela ovog teksta.

7 DIY, skracenica od Do It Yourself, Uradi sam, u ovom slu€aju se odnosi na one oblike
drustvenog 1 politi¢kog, odnosno medijskog aktivizma, u kome medij postaje aktivan
pokretac, kreator i inicijator procesa, dogadaja, jednokratnih ili dugoro¢nih aktivnosti, ko-
jima pokusava da mobilise svoju publiku. Ovaj oblik aktivizma nije ogranicen na jednu
formu, moze podrazumevati viSe paralelnih inicijativa u razli¢itim medijima ili oblicima.
Specifi¢nosti DIY kulture bi mogle biti Zelja da se kreira van zvani¢nih institucija, bez
podrske tih istih institucija, oslanjajuéi se na sopstvene resurse — materijalne, kreativne,
produkcione. DIY aktivizam istovremeno omogucuje izgradnju autonomnog, specificnog
jezika kojim se publika mobilise, informise, poziva na akciju. U kontekstu ovog teksta,
muzicki program Radija B92 u svojim pojedinim segmentima zastupa i usvaja koncepte
DIY aktivizma, §to ¢e se kasnije preneti i na brojne programske akcije stanice van studija.
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kako da premoste informativnu blokadu — u programu su emitovane iskljucivo
numere koje su naslovima, tempom, ritmom, tekstovima, opisivale sukobe na
ulici i stanje povisene napetosti i tenzije. U momentu kada su gradskim uli-
cama Beograda prolazili tenkovi sa talasa B92 je odjekivao naslov Fight The
Power, rep himna grupe Public Enemy. Tako muzicki program postaje jezik
otpora, pobude, mobilizacije, nadogadujuéi jezik informativnih sadrzaja, Salju-
¢i jo§ direktniju i intenzivniju poruku svojoj publici. Prise¢ajuci se deSavanja
tog 9. marta 1991. godine, Veran Mati¢ kaze ,,Uvek se pojavi neki heroj koji
uradi samoinicijativno ono S§to niko nije planirao, ali svojim talentom, hrabro-
$¢u, buntom, kreativnoscu, odreaguje na pravi nac¢in. Misko (Bilbija, tadasnji
muzicki urednik, prim. aut.) je tada odreagovao. Dva policajca su nas cuvala i
bili smo sami na spratu. Onda je on rekao: ‘Ja ¢u malo da pustam tu protestnu
muziku, nece oni niSta pokapirati’ i napravio je celodnevni hepening progresiv-
ne, protestne muzike koja je bila jasan poziv gradanima, Sta treba da rade kada
prvi put imaju tenkove na ulicama i kad se vidi da rezim ima naprsline, da je
reakcija rezima drasti¢na, $to predstavlja neku novu vrstu ohrabrenja“.

Bio je to jedinstven spoj muzike i dogadaja, soundtrack aktuelnog tre-
nutka. Prema mnogima, muzika B92 je odigrala dosta bitnu ulogu u politickim
i drustvenim previranjima u to vreme. ,,Pesme Parafa, Pankrta, Prljavog ka-
zaliSta, pesme u kojima je opevan sukob s policijom, koje su mnogi smatrali
artificijelnim i pomodnim prenosenjem panka upravo zbog neautenti¢nosti i
nedoZivljenosti sukoba... zazvucale su novom snagom®. (Sei¢ 1997: 366)

Ovo je bila i prva otvorena promocija radija kao ,,centralne komponente
underground pokreta — glas urbanog Beograda pritiskom* (Collin 2001: 41),
otpora koji ¢e funkcionisati narednih godina. Dan kasnije, 10. marta 1991, stu-
denti koji su protestvovali poceli su da skandiraju¢i traze povratak regularnog
programa Radija B92. U osam uvece stanica je pocela da emituje svoje vesti.
Prvi, ali ne i poslednji put, Radio B92 je vracen u etar zahvaljujuci podrsci sa
ulica. Rezimirajuci aktivnosti Muzicke redakcije Misko Bilbija zakljucuje: ,,9.
marta kad su nas zatvorili i zabranili govorni sadrzaj, mi smo muzikom izvukli
Beograd na ulice. Koristili smo sva sredstva koja su nam bila na raspolaganju,
nismo se plasili. lako smo bili za gramofonima, bili smo zapravo na ulici.

Ve¢ iduée godine, 1992, desava se projekat Rimtutituki®, zabeleZen kao
¢in antiratne akcije, antiratne kampanje, u vreme kada Beograd nije bio mno-
go glasan protiv rata. ,,Ovaj projekat predstavlja ,,prst u oko* onima koji su
odgovorni za haos koji je nastao u zemlji, odnosno, otvoreno se suprotstav-
ljajuci vlasti, beogradskim drzavnim medijima i njihovom ratno-huskackom

§  Projekt je podrzala i Jugoslavenska banka za medunarodnu ekonomsku suradnju — Jumbes,

na ¢elu s Ivanom Stamboli¢em koji je osigurao novac za koncert, ali i za iznajmljivanje
sada ve¢ legendarnog kamiona.
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programskom obrascu®.” Projekat je okupio ¢lanove muzickih grupa EKYV,
Partibrejkers i Elektri¢ni orgazam. ,,U holu beogradskog SKC-a dolaze na
ideju da snime i singl kojim ¢e $iriti antiratnu propagandu. Komponiraju pje-
smu ,,Slusaj *vamo!“ s klju¢nim refrenom ,,Mir, brate, mir*, koju izdaje Radio
B92, uz dogovor da se ona ne smije na¢i ni u kakvoj vrsti prodaje.“'® Muzicki
performans podrazumevao je voznju na otvorenom kamionu ulicama Beo-
grada, deljenje besplatnog singla prolaznicima i aktivno slanje poruke protiv
ratnih sukoba koji su poceli da se Sire nekadasnjim republikama SFRJ. Spot
za ovaj singl koji je objavio B92 bio je i jedini realizovan sadrzaj ovog projek-
ta, s obzirom na to da planirana ploca nikad nije objavljena. Sa istim ciljem,
slanjem antiratne poruke, naredne godine u organizaciji Radija B92 deSava se
koncert za Sarajevo. Pred sam pocetak rata u Bosni 1993. na ovom dogadaju
se okupilo preko 25.000 ljudi. Takav oblik muzickog dogadaja se tokom de-
vedesetih godina proslog veka u Srbiji nije dogodio — da se van organizacije
politicke stranke ili politickog pokreta okupi taj broj Ljudi''.

Sve ove programske akcije povezuje zajednicka nit — u njima je muzika
jezik otpora i pobune — §to naglasava osnovnu nameru autora, urednika i novi-
nara ove redakcije, kako sumira Gordan Paunovic: ,Zeleli smo sve vreme da
kazemo da nismo samo ljudi koji pusStaju muziku, ve¢ da smo ljudi koji imaju
stav o zivotu, o drustvu, o politici, o kulturi, o tome Sta se deSava oko nas, zeleli
smo da pokazemo da se nas glas cuje i kroz muziku i na neke druge nacine®.

Drustveni angazman muzickog programa nije izostao ni u periodu naj-
vecih gradanskih i studentskih protesta od decembra 1996. do marta 1997. U
ovom periodu o aktivizmu Muzic¢ke redakcije B92 moze se ponovo najvise
govoriti u smislu mobilizacije i dodatne politicke propagande. Radikalnost i
beskompromisnost zvuka stanice, karakteristi¢na za najranije dane Devedeset
dvojke, ponovo je bila aktuelna. DeSavanja na ulici imala su adekvatnu mu-
zicku podlogu na programu Radija.

°  Projekat: Rimtutituki, URL: http://solair.eunet.rs/~gabriel/rimtutituki.htm,
pristupljeno: 12. septembra 2019.

119 GODINA KASNIJE: Kako su EKV, Partibrejkersi i Elektricni orgazam pokusali
zaustaviti rat i MiloSevicu pokazali srednji prst, URL: https://lupiga.com/vijesti/19-godina-
kasnije-kako-su-ekv-partibrejkersi-i-elektricni-orgazam-pokusali-zaustaviti-rat-i-milose-
vicu-pokazali-srednji-prst?page=3,
pristupljeno: 18. septembra 2019.
dimo, jedna strasna Zelja da se zaustavi zlo. Ono §to smo osecali tada, milslim da je bilo
dvostruko — s jedne strane da je moguce zaustaviti rat i da je moguce spreciti divljastvo, ali
u isto vreme i da to §to radimo nije dovoljno. I to smo imali sve vreme tokom svih ratova

1992, izvor RadioSarajevo.ba.
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Trece gasenje Radija B92 podrazumeva zapravo preuzimanje svih tehnic-
kih i programskih kapaciteta stanice od strane rezima, u prvim danima NATO
bombardovanja 1999. godine. Da je rezim bio svestan kolika je mo¢ muzike kao
jezika otpora, pobune, ali i odredenja kulturoloske i politicke orijentacije govori
i ¢injenica da je, odmah po preuzimanju programa Radija B92, jedna od prvih
aktivnosti novih, rezimskih urednika bila da se zabrani emitovanje inostrane mu-
zike, muzike na engleskom jeziku, od rokenrola do plesne elektronske muzike,
te da jedini muzicki jezik stanice bude ,,patriotrski“, odnosno da muzika bude na
srpskom ili na jezicima ,,prijateljskih“ zemalja poput Rusije i Grcke!'.

Konac¢no, mozda najveée kulturno desavanje, meSavina politickog i
umetnickog angazmana, u ovom periodu bila je rok turneja koju su, pod slo-
ganom ,,Nije ljudski ¢utati“ organizovali B92 i ANEM krajem 1999. godine.
Sa ciljem da se animira apati¢na omladina i da se povrati vera u moguénost
promene, lokalne sredine u Srbiji obilazili su neki od najboljih srpskih ben-
dova poput Kanda, Kodza i Neboj$a, Darkvud Dab i Sunshine. Odziv publike
je bio masovan i svuda rekordan Sto je pokazalo i Zelju publike Sirom Srbije
za nekim drugacijim sadrzajima od onih koji su se nametali putem drzavnih i
mainstream komercijalnih medija.

,Drugi cilj kampanje podrazumevao je tribine u popodnevnim satima,
na kojima je ostvaren susret beogradskih i lokalnih novinara sa gradanima,
razmenjena iskustva u okruzenju poslednjeg Zakona o javnom informisanju'?,
predstavljena aktivnost nevladinog sektora®.'

Poseban oblik aktivacije Muzicke redakcije vezan je za onlajn okru-
zenje koje ¢e biti ilustrovano projektom NetAid'®. Da bi se razumela vaznost,

12O ovome piSe i Matthew Collin u svojoj knjizi Guerilla Radio, ali su i se¢anja autorke tek-
sta, koja je u trenutku preuzimanja stanice na Radiju B92 bila angazovana kao novinarka
Muzicke redakcije B92.

13 Zakon o javnom informisanju donet je 21. oktobra 1998. godine, na predlog Vlade Mirka
Marjanovica, u kojoj je ministar za informisanje bio Aleksandar Vuci¢. Donet po hitnom
postupku, uz napustanje Skupstine opozicionih poslanika, ovaj drakonski Zakon je podra-
zumevao neke od rigoroznih, brutalnih odredbi, medu kojima su i te da tuzitelj ne mora da
dokazuje optuzbu, a okrivljeni (vlasnik lista, glavni urednik, director...) duzan je da u roku
od 24 sata sudiji za prekrSaje predoci dokaze o svojoj nevinosti. ,,Prema za sada raspolozivoj
dokumentaciji, pozivanjem na Zakon o informisanju u Srbiji je kaznjeno dvadesetak medija,
od kojih neki, poput Glasa, Blica i Dnevnog telegrafa, i po nekoliko puta. Sa medijske scene
nestali su Dnevni telegraf, Nasa Borba, Evropljanin. Preziveli kaznjenici grcaju u dugovima i
sa zebnjom ¢ekaju novu prijavu. Drzava je prema prvim procenama dosad kaznila neposlusne
sa 16 miliona dinara®, stoji u tekstu nedeljnika Vreme objavljenog 23. oktobra 1999, a navodi
se na portalu Medija&Reform, URL: https://mediareform.rs/zakon-o-javnom-informisanju-
1998-sedamnaest-godina-nakon-ukidanja/, pristupljeno: 5. septembra 2019.

4 Turneja ,,Nije ljudski cutati, URL: https://www.vreme.com/arhiva_html/467/19.html,
pristupljeno: 4. septembra 2019.

15 Projekat NetAid pokrenut je sredinom aprila 1999. godine, u trenutku kada je sva aktivnost
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ali 1 progresivnost projekta NetAid potrebno ga je staviti u kontekst onlajn
komunikacije u Jugoslaviji 90-ih godina proslog veka.

Od Dejtonskog sporazuma broj korisnika interneta u Jugoslaviji je po-
rastao i ucinio ga masovnim medijem koji je omoguc¢io komunikaciju preko
granica. Njegov potencijal kao oruda za izbegavanje cenzure prvi put je de-
monstriran tokom studentskih protesta 1996/97, ali sve do NATO bombardo-
vanja on nije prepoznat kao ozbiljno propagandno oruzje.

Radio B92 je kao medij bio pionir i na polju kori§¢enja interneta kao
kanala distribucije svojih sadrzaja, pa je samim tim i u onlajn polju bio na
udaru cenzure, bas kao i na FM talasima. Sa poc¢etkom NATO bombardovanja,
24. marta 1999. godine, predajnik Radija B92 je bio zaplenjen, a kako je do-
men www.b92.net takode bio preuzet od strane rezima, uz pomo¢ holandskog
partnera, XS4ALL momentalno se lansira nova web adresa — Free B92'6.

Svrha FreeB92 sajta, koji je pokrenut 9. maja 1999. godine, bila je,
pre svega, da se signalizira sluSaocima u zemlji, ali i onima u inostranstvu,
da Radio B92 jos uvek zivi i funkcioniSe. ,,Kampanja Free B92 nastavlja sve
aktivnosti kojima se B92 bavio do zatvaranja — promovise slobodan govor,
objektivno informisanje, drustvenu toleranciju i solidarnost, kulture manjina,
urbane vrednosti, alternativnu kulturu. Poseban cilj je borba protiv rastuce
drustvene, a posebno medijske represije kojom rezim odgovara na zahteve za
otvaranje i demokratizaciju drustva“."’

Ve¢ 15. maja 1999. organizovan je prvi 24-Casovni muzicki internet
program — NetAid — posvecen desetogodisnjici Radija B92. U programu su
ucestvovali brojni muzicari iz celog sveta i prijatelji B92, uz tehnicku podrsku
Kunstradija iz Beca i Radio Qualia iz Australije.

Radija B92 bila preneta u virtuelni, onlajn prostor. Usvajajuc¢i ovaj naziv, Radio B92
pokusava da ukaze na trenutno polje svog delovanja, ali i da animira Siru, medunarodnu
javnost da se uklju¢i u borbu za ocuvanje slobodnih i nezavisnih medija €iji je opstan-
ak tokom NATO bombardovanja bio doveden u pitanje. NetAid je, takode, bio i naziv
24-¢asovnih programskih onlajn sesija realizovanih svakog 15-og u mesecu, kada su se
brojni saradnici, saveznici, stvaraoci u polju savremene umetnosti, medija, popularne kul-
ture 1 politike, kao i slusaoci, udruzivali na mrezi, kreirajuéi jedinstven programski sadrzaj,
sastavljen od poruka solidarnosti, podrske, muzickih i govornih segmenata, sve sa ciljem
da se odrze prisutnim ideja i osnovni ciljevi programa B92. Celokupna NetAid aktivnost
bila je koordinirana iz Budimpeste i Beca, od strane saradnika i urednika B92, idejni tvorac
NetAid-a bio je Gordan Paunovi¢, a poslednje onlajn emitovanje NetAid je zabelezio 15.
jula 1999. godine.

16 URL: www.b92.net/free, pristupljeno: 30. avgusta 2019.

17" Uputstvo za upotrebu Free B92, URL: http://www.b92.net/freesr.html, pristupljeno: 30. av-
gusta 2019.
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Program se emitovao na http://www.freeb92.net, sa osnovnom poru-
kom za solidarnost i podrsku B92 timu koji nastavlja da se bori i brani slobod-
ni duh B92 uprkos ratu, represiji drzave i najnovijoj zabrani radija'®.

Ovaj dogadaj, osim §to je za cilj imao da izrazi podrsku slobodnim
medijima Sirom Jugoslavije, nagovestio je mogucénosti digitalnog doba kao
Sto su aktivna participacija publike u programu, direktna razmena sadrzaja,
interaktivni program i multiplatformnost.

Predstavljeni projekti i oblici aktivacije Muzicke redakcije Radija B92
samo su mali deli¢ bogate istorije ove stanice, ali dovoljni da dozvole zaklju-
cak da je B92 bio stanica koja je nastupala protiv svih pravila na kojima je
zasnovan savremeni komercijalni radio. Nacini na koje se stvaralo, radilo i
promisljalo okruzenje bili su pre svega zasnovani na entuzijazmu, ali su sa
rastom uticaja stanice rasli i profesionalni standardi produkcije i realizacije
programa.

Ideje Muzicke redakcije i njen angazman rodeni su u grupi ljudi koji su
razmi$ljali o lepoti otpora. Istovremeno, upravo na primeru Muzicke redakcije
je bilo ocigledno koliko je teSko nametati standarde koje ljudi ne razumeju ili
koji nisu bliski jednoj drustveno-politickoj zajednici. Ove izazove sa kojima
se stanica suoCavala rezimira Veran Mati¢ — ,,u devastiranoj kulturnoj sredini,
ne moze se menjati svest, ali se mora menjati kulturni model*.

Promovisu¢i moguénost drugacijeg pogleda na svet oko sebe, nezavi-
sni mediji su odigrali vaznu ulogu u sticanju samosvesti gradana — ,,Moze$
da zatvoris neku stanicu, ali neée$ uspeti da ugasi$ jednom probudenu Zelju
gradana da o nekom problemu slobodno pricaju, kaze Dragan Ambrozi¢ u
intervjuu nedeljniku Vreme povodom turneje ,,Nije srpski ¢utati.

Premestajuci polje svoje borbe sa strogo politickih tema na polje ,,ukusa“,
Radio B92 i njegova Muzicka redakcija su skrenuli paznju na Cinjenicu da je
pitanje istine ne samo pitanje politike i istorije, ve¢ i pitanje ukusa. Kroz muziku
su postavljana pitanja, iskazivana sumnja, pozivalo se na kritiku i preispitivanje.

Nakon petooktobarskih promena muzika je bila i prva zrtva nove pro-
gramske politike stanice. Pocinje se sa formatiranjem muzickog programa,
licni senzibilitet i znanje muzickih urednika zamenjuju softver, pravila ro-
tacije i insistiranje na komercijalnoj muzici koja nece ,,uznemiravati“ slusa-
oce. Vreme bunta polako se povlaci pred vremenom trzista, rejtinga, diktata
reklama koje postaju sve vazniji izvor prihoda i opstanka stanice. Promene u
muzickoj politici stanice, iako isprva spore, nagovestile su promene koje ¢e
dovesti do gubljenja identiteta brenda i konacnog gasenja 2014. godine.

18 Sonic Youth su slali snimke koncerata, ekskluzivni materijali, neki ¢lanovi Sonic Youth

su snimali emisije, Pet Shop Boys je slao divne poruke, Nil Tenant je rekao $ta misli, REM
takode... To je bio jedan emotivan trenutak za sve nas‘“, navodi Gordan Paunovi¢.
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— Misko Bilbija, muzicki urednik Radija B92 u periodu 1989—-1996, intervju
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Ana MARTINOLI

RADIO B92 MUSIC PROGRAM AND CULTURE AS THE LAN-
GUAGE OF RESISTANCE IN SERBIA - MUSIC AS ATOOL FOR
SOCIAL PROVOCATION AND MOBILIZATION

Radio B92, the most influential independent radio station in the Bal-
kans that ceased to exist in May 2015, was established three decades ago, in
May 1989. Paper analyzes music editorial policy of this station whose main
characteristics were diversity of genres and styles, strong personalization and
authorship, promotion of new, alternative and contemporary values. As such,
radio B92 Music department, along with the B92 Culture department, was au-
thentic creator and initiator of urban trends in Belgrade and its music policy
contributed to the perception of radio B92 as a key media component of the
culture of resistance in Serbia during the 90s. Far from the ambition to just
entertain its listeners by playing popular tunes, music program of B92 was
the strong factor of mobilization, political communication, it was radical and
uncompromising, modern and progressive all of which created cult status for
most of it's music shows, music editors and journalists and positioned station to
the centre of turbulent political and social events at the end of the 20™ century.

Key words: radio, B92, music, culture of resistance, community radio,
alternative media
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BIBLIOGRAFIJA ITALIJANISTICKIH
PRILOGA (PREVODA I NAPISA)
U CASOPISU STVARANJE (1946-1991)

U prilogu je data bibliografija italijanistickih priloga u crno-
gorskom Casopisu za knjizevnost i kulturu Stvaranje, od njego-
vog prvog godista (1946) zaklju¢no sa posljednjim sveskama
objavljenim u vrijeme postojanja SFRJ (1991). Bibliografija je
data abecednim redom, u dvije glavne podgrupe (prevodi i napi-
si) sa anotacijama u kojima su predocene osnovne informacije o
prirodi i sadrzaju objavljenih priloga.

Kljuene rijeci: Stvaranje, italijanisticki prilozi, bibliografija

Italijanisticki prilozi, objavljeni u mjesecnim ili dvomjese¢nim sve-
skama crnogorskog Casopisa za knjizevnost i kulturu Stvaranje (1946—1991),
svjedoCe o kulturnim vezama i interkulturnoj razmjeni u okviru crnogor-
sko-italijanskih i jugoslovensko-italijanskih kulturnih i knjizevnih veza u toku
skoro pet decenija izlaZzenja ovog vrlo uglednog Casopisa, pokrenutog u Crnoj
Gori neposredno nakon zavretka Drugog svjetskog rata. Casopis je bio veo-
ma otvoren za saradnju sa kulturnim poslenicima, piscima i prevodiocima iz
svih krajeva nekadasnje Jugoslavije, a u njemu su, pored savremene domace
knjizevnosti, u okviru razli¢itih rubrika objavljivani i prilozi iz stranih knji-
zevnosti, kako klasi¢nih, tako i savremenih, pa tako i italijanske, kao i1 napisi
razlicitih profila medu kojima su prisutni i oni na italijanisticke teme i teme
crnogorsko-italijanske kulturne i knjizevne razmjene.

Do kraja postojanja SFRJ na ¢elu Uredivackog odbora Stvaranja, sli-
jedeéi dosljedno izdavacku politiku Casopisa, smijenili su se kao urednici:
Mihailo Lali¢ (1946), Janko Ponovi¢ (1948-1950), Mirko Banjevi¢ (1951—
1953), Cedo Vukovi¢ (1953-1972), Sreten Asanovi¢ (1973—-1989) i Milo
Kralj (1989-1991).

Bez obzira na povremenu kritiku zbog otvorenijeg odnosa prema razli-
Citostima ispoljenim u sagledavanju odredenih vidova kulture, u poslijeratnom
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periodu Stvaranje je kao kulturno i knjizevno glasilo, kao mjesto okupljanja
starih i afirmacije novih intelektualnih snaga, imalo pionirsku ulogu. U toj
predanoj borbi za iznoSenje i ocuvanje kako nacionalne, tako i knjizevnosti sa
Sireg jugoslovenskog prostora, ¢asopis je nastojao da, kroz rubrike kao §to su
»1z knjizevnosti* (sa ¢estom podrubrikom ,,Iz italijanske knjizevnosti®), ,,Iz
prevodenja®, ,,Iz svijeta”, ,,Prikazi i biljeske®, ,,Iz knjizevne i kulturne isto-
rije, ,,Sa raznih meridijana®, ,,U izlogu®, ,,Traganja“ itd.), svojoj Citalackoj
publici, pa makar i u skromnijem obimu, priblizi domete svjetske knjizevnosti
i proprati Sto je viSe moguce njene najvaznije tokove. Posebno je znacajan
uspjeh koji je postignut u pracenju i vrednovanju mnogih evropskih knjizev-
nosti, ali i onih tada manje poznatih evropskom svijetu, kao $to su knjizevno-
sti takozvanih nesvrstanih zemalja.

Mjesto italijanske knjizevnosti, u ovom Sirokom spektru tema, najrazli-
¢itijih literarnih formi, domacih i svjetskih autora, bez sumnje spada u pose-
ban, s manjim ili ve¢im vremenskim pauzama, brizljivo prosirivan korpus, o
¢emu svjedocCi podatak da je u hronoloskom opsegu od Cetrdeset pet godina
objavljeno 108 priloga koji se mogu posmatrati u rasponu od prevoda knjizev-
no-umjetnicke poezije i proze, do priloga bibliografske, knjizevno-istorijske,
knjizevno-kriticke, komparatisticke i publicisticke profilacije. Rijec je o kor-
pusu raznovrsnih tekstova koji se po formi i sadrzini priloga moze razvrstati
u dvije velike sekcije i to knjizevno-umjetnickih prevoda (28 priloga) i razno-
vrsnih napisa (80 priloga), dok se opseg tema krece od prikaza savremene ita-
lijanske knjizevne produkcije i njenih prevoda na srpskohrvatski jezik, preko
pracenja knjizevnog stvaralastva italijanske manjine u Jugoslaviji, do kultu-
roloskih tema u okviru crnogorsko-italijanskih veza u proslosti, prije svega
recepcije Njegosevog pjesnickog djela na italijanskom jeziku. Bibliografski
popis ovih priloga svjedo¢i o aktuelnoj otvorenosti ¢asopisa Stvaranje za dru-
ge kulture, u ovom slucaju italijansku, $to prije svega doprinosi rasvjetljava-
nju ove malo poznate stranice crnogorske kulturne istorije.

A) PREVODI

AKROKA, Elio Filipo, BANJERI, Povani Ramela; BELINO, Francesko;
BERTOLUCI, Atilio; BETARINI, Mariela; BIZARO, Rino; CIPOLINA, Duzi
Verbaro; DAL ZOTO, Fulvija; PANKANE, Danijele; FORTINI, Franko; VA-
LERI, Dijego; GATO, Alfonso; GOVONI, Korado; GUIDACI, Margerita;
KAPRONI, Pordo; KARDARELI, Vin¢enco; KUKI, Mauricio; KURCI, Vito-
rino; KVAZIMODO, Salvatore; MANONI, Fran¢esko; MONTALE, Eudenio;
MORIKONI, Alberto Mario; SABA, Umberto; SANTOLIKVIDO, Ana; SE-
RENI, Vitorio; SINISGALI, Leonardo; SPANJUOLO, Antonio; PALACESKI,
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Aldo; LUCI, Mario; PAVEZE, Cezare; PAZOLINI, Pjer Paolo; PENA Sandro;
SANKOVSKI, Marila Batilana; TAORMINA, Emilio Paolo; VILA, Karlo;
ZANZOTO, Andrea; CAJHEN, Valentino; — ,,Sa raznih meridijana. Iz savre-
mene italijanske poezije®, Stvaranje, XLIII/1988, br. 7, str. 600—621.

Izbor iz savremene italijanske lirike u prevodu italijaniste i pjesnika Dragana Mrao-
vi¢a. Izborom je napravljen kratki osvrt na poetske struje u Italiji nakon Drugog
svjetskog rata. Sadrzi pjesme: Umberto Saba: ,,Ove godine®, Korado Govoni: ,,Par-
tizanova smrt“, Aldo Palaceski: ,,Biti ili ne biti“, Dijego Valeri: ,,Usamljeni glas®,
Vincenco Kardareli: ,,Oktobar”, Puzepe Ungareti: ,,Ne vi¢ite vise®, ,,Jutro”, Eudenio
Montale: ,,Kraj 1968, Salvatore Kvazimodo: ,,Sada kada se dan rada®, Sandro Pena:
,,U nesigurnom snu sanjam jo§ malo®, ,,Sunce bez sjenke na muskim tijelima®, Ce-
zare Paveze: ,,Doci ¢e smrt”, Leonardo Sinisgali: ,,Stara izgubljena ulica®, Alfonso
Gato: ,,Bdjenje”, Atilio Bertoluci: ,,Godine®, Pordo Kaproni: ,,Gibon*, Mario Luci:
»Senior®, Vitorio Sereni: ,,U prolazu®, Franko Fortini: ,,Saucesnistvo*, Alberto Mario
Morikoni: ,,Kazna za osjecajne®, Margerita Guidaci: ,,Prva Elizina jesen“, Andrea
Zanzoto: ,,Postojati psihicki“, Pjer Paolo Pazolini: ,,Molitva majci, Elio Filipo Akro-
ka: ,,Poslednju no¢ sam spavao®, Povani Ramela Banjeri: ,,Kap po kap“, Antonio
Spanjuolo: ,,Strah®, Emilio Paolo Taormina: ,,S onu stranu stakla“, Valentino Cajhen:
»Linija zivota®, Karlo Vila: ,Medeni prah, Marila Batilana Sankovski: ,,Kako da ne
budem®, Fulvija Dal Zoto: ,,Neka te strah bude®, Franéesko Manoni: ,,Februarsko
Sunce®, Mariela Betarini: ,,Fragment majci, Karmelo Mecasalma: ,,Mozda samoca“,
Mauricio Kuki: ,,Glenovo putovanje®, Cuzi Verbaro Cipolina: ,,Pitam se“, Rino Biza-
ro: ,,Pjesnik*, Francesko Belino: ,,Umrijeti“, Danijele DPankane: ,,Nema vise mjesta“,
Ana Santolikvido: ,,Unistenje®, Vitorio Kuréi: ,,Stavio sam snove da spavaju‘.

2. BATALJA, Aurelio Remo, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Cetiri pjesme (s do-
zvolom pjesnika preveo Ante Cettineo), Stvaranje, X/1955, br. 1, str. 24-26.
Izbor iz poezije savremenog italijanskog pjesnika Aurelija Rema Batalje (Aurelio
Remo Battaglia). Sadrzi pjesme ,,Malarija®, ,,April u Kalabriji“, ,,Silanski suton i
,»Pismo* iz zbirke Izgnanik iz zavicaja.

3. BETI, Ugo; MONTALE, Eudenio; KVAZIMODO, Salvatore; SOLMI, Ser-
do; GATO, Alfonso; SABA, Umberto; ,,Iz savremene italijanske lirike*, Stva-
ranje, X1/1956, br. 6, str. 401-405.

Izbor iz poezije savremenih italijanskih pjesnika. Prevod je sacinio tada$nji profe-
sor knjizevnosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu, Vladeta Kosuti¢. Sadrzi slje-
dece pjesme: Ugo Beti: ,,Kuce®; Eugenio Montale: ,,Limuni‘; Salvatore Kvazimodo:
,,Molitva kisi*“; Serdo Solmi: ,,Molitva zivotu*‘; Alfonso Gato: ,,Mome ocu‘; Umberto
Saba: ,,Nezaposleni®. Sadrzi i biljeske o piscima.
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4. EKO, Umberto, ,,Semiotika inscenacije®, Stvaranje, XLIV/1989, br. 1, str.
74-82.

Odlomak iz Ekove zbirke eseja Reci otprilike isto (Dire quasi la stessa cosa) preve-
den sa francuskog jezika. Prevodilac i poznavalac francuskog jezika, Gojko Celebi¢
odstupio je samo od originalnog naslova koji na italijanskom jeziku glasi Averoesova
potraga (La ricerca di Averoes).

5. FJORENTINO, Luidi, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Tri pjesme (s dozvolom
pjesnika sa italijanskog preveo Radovan Vidovi¢)*, Stvaranje, X111/1958, br.
6, str. 555-557.

Izbor iz poezije Luidija Fjorentina (Luigi Fiorentino). Sadrzi: ,,Za jedno mrtvo dje-
vojce”, ,,Smrt cvrcka®, ,,Tek se jedno draganje skanjuje. Preveo hrvatski filolog i
leksikograf Radovan Vidovi¢.

6. [FJORENTINO, Luidi; BODINI, Vitorio; FORTINI, Franko; ROMANO,
Andelo; SALA, Alberiko; ROVERSI, Roberto; GORI, Mario; SKOTI, Pa-
komo], ,,Iz savremene italijanske poezije, Stvaranje, XX1/1966, br. 1, str.
51-58.

Izbor iz savremene italijanske poezije. Sadrzi: Luidi Fjorentino: ,,Sicilija“; Vitorio Bo-
dini: ,,U komadima pada ovog ¢asa‘“; Franko Fortini: ,,Gledaj ovu przinu®, ,,Pismo*;
Andelo Romano: ,,Dolazak sjena s krovova®; Alberiko Sala: ,,U zemlji*; Roberto Ro-
versi: ,,Nedjelja na rijeci®, ,,Pad*; Mario Gori: ,,Portret”; Pakomo Skoti: ,, Trenuci
cudenja“, ,,Ne da zivot mira ni spokoja®, ,,Kornjaco u klijanju. Sadrzi i biljeske o
autorima, koje je, kao i prevode, sacinio hrvatski knjizevnik Nedjeljko Fabrio.

7. GRANDE, Adrijano, ,,1z italijanske knjiZevnosti. Pet pjesama s dozvolom
pjesnika preveo Radovan Vidovic¢*, Stvaranje, XI1/1957, br. 4, str. 313-315.
Izbor poezije iz zbirke ,,Pjesma u dva glasa®, savremenog italijanskog pjesnika Adri-
jana Grandea (Adriano Grande). Sadrzi pjesme: ,,Uvijek sam kusao®, ,,Bolje ¢e biti*,
,»0, beskorisno izmisljanje!*, , Leluja se hrust na stabiljici®, ,,Konaéno iS§tem mir® iz
zbirke Pjesma u dva glasa (Canto a due voci).

8. KAMPANA, Dino; VALERI, Diego; GOVONI, Korado; LUCI, Mario, ,,Iz
savremene italijanske lirike®, Stvaranje, X11/1957, br. 7/8, str. 585-588.

Izbor iz poezije Cetiri italijanska savremena pjesnika koja stvaraju neposredno na-
kon Drugog svjetskog rata. Preveo Vladeta Kosuti¢. Izbor sadrzi: Dino Kampana:
,Penovljanki“, ,Brod na putovanju; Diego Valeri: ,,Decembar®; Korado Govoni:
»Pijanac*; Mario Luci: ,,Doksat®, ,,Slonovaca“.
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9. KOKETL K. O., ,,Iz italijanske knjiZzevnosti. Tri pjesme (s dozvolom autora
preveo Radovan Vidovi¢)®, Stvaranje, X/1955, br. 9, str. 537-538.

Tri pjesme italijanskog savremenog pjesnika K. O. Koketija ¢ije ime ne biljeze savre-
mene istorije italijanske knjizevnosti. Sadrzi: ,,O njeznosti sicilijanske zene®, ,, Tuzalj-
ka Sicilijanke®.

10. KVAZIMODO, Salvatore, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Sest pesama‘‘,
Stvaranje, XV/1960, br. 5, str. 365-367.

Izbor iz savremene italijanske lirike. Sadrzi poeziju Salvatorea Kvazimoda (Salvatore
Quasimodo), jednog od najistaknutijih predstavnika italijanskog hermetizma. Preve-
dene pjesme su, redom: ,,Zimska noc¢*, ,,Milano avgusta 1943, Januar 1944, | Srce
mozda®, ,,Zid", ,,Zivotinje koje mile®. Prevodilac je pjesnik, likovni i knjizevni kriti-
¢ar Dragutin Ognjanovic.

11. KVAZIMODO, Salvatore, UNGARETI, Puzepe, ,,Iz savremene italijan-
ske lirike, Stvaranje, XVI11/1962, br. 10, str. 686—687.

Izbor iz savremene italijanske lirike. Sadrzi: Salvatore Kvazimodo: ,,Pismo majci® (sa
italijanskog preveo dr Vinko Vitezica); Puzepe Ungareti: ,,Zavrsetak™ (sa italijanskog
preveo Dragutin Ognjanovic).

12. KVAZIMODO, Salvatore, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Sest pesama‘‘,
Stvaranje, XX/1965, br. 7/8, str. 721-726.

Sest pjesama Salvatorea Kvazimoda. Prevod potpisuje poznata srpska knjizevnica
i prevodilac sa italijanskog i francuskog jezika, Jugana Stojanovi¢. Sadrzi pjesme:
»Blagi brezuljak, ,,Anfora sa granjem*, ,,Pesma®, ,,Srbe®, ,,Pismo®, ,,Pred utvarom
Ilarije od Kareta“.

13. KVAZIMODO, Salvatore, ,,1z italijanske knjizevnosti. Na srcu zemlje®,
Stvaranje, XXI11/1968, br. 7/8, str. 761-765.

Izbor iz zbirke autora Salvatorea Kvazimoda. Preveo publicista iz Rijeke, Pakomo
Skoti. Prevodilac je po tematskom kriterijumu objedinio pjesme iz tri razlicite zbirke
pod nazivom ,,Na srcu zemlje®. Sadrzi: ,,Vojnici placu no¢u®, ,,A bijela je tvoja halji-
na“, ,,U smislu smrti“, ,,Dan za danom®, ,,0, granje vrba®, ,,A smjesta se spusta vece®.

14. LEOPARDI, Pakomo, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Zukva ili cvijet pusti-
nje*, Stvaranje, 1X/1954, br. 7/8, str. 457—464.

Kancona najistaknutijeg predstavnika italijanskog romatizma, Pakoma Leopardija.
(Giacomo Leopardi). Preveo i biljeske o piscu dao romanopisac, novelista i pjesnik
Vladan Desnica.
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15. MANJO, Ain Zara, ,lz italijanske knjizevnosti. Ljubavne rijeci (s do-
zvolom pjesnikinje preveo Ante Cettineo)“, Stvaranje, XI/1956, br. 7/8, str.
497-499.

Izbor iz poezije italijanske pjesnikinje Ain Zare Manjo (Ain Zara Magno), ujedno i
jedini pjesnicki izbor kojim je detaljnije (uz biljeske o autorki) u Stvaranju predstav-
ljeno stvaralastvo neke italijanske pjesnikinje.

16. MONTALE, Eudenio, ,,1z italijanske knjizevnosti. Imenovanje predmeta*,
Stvaranje, XXX1/1976, br. 2, str. 259-262.

Izbor iz poezije italijanskog pjesnika hermeticara, Eudenija Montalea (Eugenio Mon-
tale). Sadrzi: ,,Limun®, ,,Kuca carinika®, ,,Mediteran®, ,,Starino, opijen sam glasom®,
,Engleski rog®. Prevela i biljeske o autoru dala Nadezda Petrovic.

17. MORAVIJA, Alberto, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Agostino®, Stvaranje,
XII/1957, br. 9/10, str. 688—694.

Odlomak iz romana Agostino (Agostino), djela jednog od najvecih proznih stvarala-
ca italijanskog Novecenta, Alberta Moravije. (Alberto Moravia). Prevod je sacinila
Branka Marinkovié¢-Raki¢, baletski kritiCar i prevodilac. Sadrzi i informacije o djelu.

18. PASKOLI, Povani, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Dan mrtvih®, Stvaranje,
XVI/1961, br. 4/5, str. 372-378.

Poema simboliste Povanija Paskolija (Giovanni Pascoli). Preveo i biljeske o autoru
dao pisac Dragutin Vujanovic.

19. PAVEZE, Cezare, , Iz italijanske knjizevnosti. Doéi ¢e smrt i imace tvoje
o¢i, Stvaranje, XVI1/1962, br. 3, str. 214-217.

Pet pjesama savremenog italijanskog pjesnika Cezarea Pavezea (Cesare Pavese) iz
zbirke Doci ¢e smrt i imace tvoje oci (Verra la morte e avra i tuoi occhi). Prevela Ju-
gana Stojanovié. Sadrzi: ,,Ti si zivot i smrt*“, ,,Provalié¢e se nebo®, ,,I no¢ li¢ni na tebe®,
,»U dnu staze®, ,,Ti si zemlja i smrt*.

20. PRATOLINI, Vasko, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Djevojke iz Sanfredija-
na“, Stvaranje, X1/1956, br. 1, str. 41-45.

Odlomak iz romana Djevojke iz Sanfredijana (Le ragazze di Sanfrediano) neorealiste
Vaska Pratolinija (Vasco Pratolini). Prevela i biljeske o piscu dala Branka Marinko-
vié-Rakic.
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21. RAMU, Osvaldo; SEKVI, Eros; MARTINI, Lucifero; SKOTI, Mateo;
FORLANI, Anita; MATEONI, Umberto; UGUSI, Klaudio; KOKJETO, Ma-
rio; BJAZIOL, Adelija. — ,,Iz knjiZzevnosti italijanske narodnosti u Jugoslavi-
Ji%, Stvaranje, XXXIV/1979, br. 1, str. 52-60.

Izbor iz poezije italijanske nacionalne manjine koja je zivjela i stvarala u razlicitim
djelovima tadagnje Jugoslavije. Preveli: Augustin Stip&evi¢, Sime Vuéetié, Miodrag
Pavlovi¢, Pakomo Skoti. Sadrzi: Osvaldo Ramu: ,,Svjetla u ku¢ama®, ,,Srna®, , Kri-
stal; Eros Sekvi: ,,Preporod®, ,,Put“, ,,Osmijeh valova®, ,,Govorim s tobom kao svako
vece®; Lucifero Martini: ,,Jesen, ,,Popodne®; Pakomo Skoti: ,,Razgovor sa mojim
ocem®, ,,Mrtvi drugovi, ,,Galeb u letu®, ,,Lirika*; Anita Forlani: ,,Zasto zivim®, ,,Sva-
kog dana“; Umberto Mateoni: ,,Prvi maj®, ,Istina“, ,,Snijeg®; Klaudio Ugusi: ,,Mi
smo kao uljike“; Mario Kokjeto: ,,Setaliste*; Adelija Bjaziol: ,,U tvom krugu koraka®,
,.lza zivice*.

22. SABA, Umberto, ,lz italijanske knjizevnosti. Lirika“, Stvaranje,
XXXI1/1976, br. 7, str. 999-1000.

Tri kratka pjesnicka sastava trs¢anskog pjesnika Umberta Sabe (Umberto Saba) iz
zbirke Kanconijer (Canzoniere). Prevela dr Rajna Zivkovi¢-Mandolfo. Sadrzi: ,,Sni-
jeg", ,,Ljubavni trn*, , Koza“.

23. SKOTI, bakomo, ,,Iz italijanske knjizevnosti®, Stvaranje, XXIV/1969,
br.3, str. 396-398.

Sedam pjesama Dakoma Skotija koje nikada nijesu objedinjene u zbirku. Sa italijan-
skog preveo sam autor. Sadrzi: ,,Mi, ljudi sviju ratova®, ,,Starci ¢itavog svijeta“, ,,Radi
se o glavi“, ,,Bol, svijet i ja“, .l nema bijega®, ,,Ispovijest”, ,,Grad s morem u o¢ima®.

24, TOMICA, Fulvio, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Bolji zivot™, Stvaranje,
XXXV/1980, br. 2, str. 187-202.

Odlomak iz istoimenog romana italijanskog pisca istarskog porijekla, Fulvija Tomice
(Fulvio Tomizza). Preveo hrvatski pisac i novinar Milan Rakovac.

25. UNGARETI, Buzepe, ,,Iz italijanske knjizevnosti®, Stvaranje, XV/1960,
br. 9/10, str. 785-786.

Izbor iz poezije rodonacelnika italijanske hermeti¢ne poezije Puzepea Ungaretija (Gi-
useppe Ungaretti). Preveo 1 biljeske o piscu dao Branko Pukié. Sadrzi: ,,Ne vicite
vise®, ,,Sve sam izgubio®, ,,Iz dana u dan®.
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26. UNGARETI, Puzepe, ,,1z italijanske knjizevnosti. Kratki monolog*, Stva-
ranje, XV/1960, br. 11/12, str. 969-973.

Kratki pjesnicki sastav Puzepea Ungaretija. Preveo Dragutin Ognjanovi¢. Sadrzi i
biljesku o piscu.

27. UNGARETI, DPuzepe, ,lz italijanske knjizevnosti. Bol®, Stvaranje,
XXVI/1971, br. 3, str. 338-341.

Izbor iz Ungaretijeve poezije iz zbirke Bol (Dolore). Preveo i biljeske o piscu dao
Dragutin Ognjanovi¢. Sadrzi: ,,Sve sam izgubio®, ,,Vreme je nemo*, ,,Kad bi ti, brate
moj“, ,,Andeo siromaha*, ,,Secanja“.

28. UNGARETI, bPuzepe, RISI, Nelo, BORI, Pankarlo, ,,Iz savremene itali-
janske poezije®, Stvaranje, XXX/1975, br. 6, str. 943-946.

Izbor iz poezije savremenih italijanskih pjesnika. Izbor je obuhvatio najznacajnije ime
italijanskog hermetizma, Puzepea Ungaretija, kao i manje znacajna pjesnicka imena
¢ije stvaralastvo takode prati tokove ove specifi¢ne pjesnicke struje. Preveo hrvatski
knjizevnik i prevodilac Nikola Marceti¢. Sadrzi: Puzepe Ungareti: ,,No¢no bdjenje®,
»Braco®, ,No¢*, , Zvijezde®, , TiSina*; Nelo Risi: ,,Pjesma 20%, ,,Pjesma 8%, ,,Pjesma
21%; Pankarlo Bori: ,,U mrtvom gradu®, ,,Poruka ljudima naseg vremena“.

B) NAPISI

29. ANDRIC, Ivo, ,,Iz istorije knjizevnosti. Ljuba Nenadovi¢ o Njegosu i Ita-
liji, Stvaranje, V1/1951, br. 10/11, str. 601-606.

Andricev poeti¢ni osvrt na Pisma iz Italije Ljubomira Nenadovica, hronicara i Njego-
Sevog saputnika na pjesnikovom posljednjem putovanju kroz Italiju. Povodom stote
godisnjice Njegoseve smrti.

30. ANONIMNO, ,,Iz svijeta®, Stvaranje, VIII/1953, br. 1, str. 160—163.
Vijest o proslavi 84. rodendana italijanskog dirigenta Artura Toskaninija.

31. ANONIMNO, ,,Iz svijeta®, Stvaranje, VII1/1953, br. 3, str. 305-307.
Vijest o monografiji Davolov ucenik u umjetnosti Enrika Kastelija, kao 1 o novoj
monografiji o italijanskom renesansnom slikaru Rafaelu izdatoj te godine u Rimu.

32. ANONIMNO, ,,Iz svijeta®, Stvaranje, VIII/1953, br. 4, str. 225-227.

Vijest o umjetnickoj riznici Vatikana i zborniku italijanskih muzickih djela od
XV do XVIII vijeka, objavljenom u Njujorku.
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33. ANONIMNO, ,,Iz svijeta®, Stvaranje, VIII/1953, br. 5, str. 303.
Prikaz djela iz istorije italijanske muzike autora Franca Verfela pod nazivom Verdi —
roman o operi.

34. ANONIMNO, ,,Iz svijeta®, Stvaranje, 1X/1954, br. 1, str. 151-152.
Vijest da je djelo Povanija Verge Kuca pored musmule prevedeno na engleski jezik.

35. ASANOVIC-TODOROVIC, Sonja, ,,Pisci i jezici®, Stvaranje, XLII1/1988,
br. 1, str. 33-38.

Kraci knjizevni osvrt kriticarke Sonje Asanovi¢-Todorovi¢ na stvaralastvo Ernesta
Hemingveja, Marine Cvijetajeve, Itala Kalvina, Zorza de Sene i Tomasa Tenisona, sa
naglaskom na recepciju njihovih djela u tadasnjoj Jugoslaviji.

36. BANJEVIC, Mirko, ,,Iz pozorista. ,,Mirandolina® od Goldonija®, Stvara-
nje, VI/1951, br. 1, str. 68—70.

Napis o predstavi Mirandolin izvedenoj u Narodnom pozoristu na Cetinju 1951. go-
dine. Osim informacija o uspjesnoj izvedbi predstave, autor napisa Mirko Banjevié,
daje informacije i o djelu Krémarica (La locandiera) po kome je radena predstava.
Sadrzi informacije i o autoru djela, Karlu Goldoniju (Carlo Goldoni).

37. BARJAKTAREVIC, Mirko, ,,Iz knjizevnosti. R. Francesco Dal Ongaro:
Njegoseva prica o vjernoj Crnogorki, (Cetinje, 1952), Stvaranje, V11/1952,
br. 5, str. 319-320.

Prikaz Dal Ongarove romanticarske mistifikacije o vjernoj Crnogorki (Yella, la fi-
danzata del Montenegro) u kojoj je Njego$ knjizevni lik-narator. Prevod Frane Niki-
¢a-Vojinoviéa.

38. BONACI, dr Ivan, ,,Iz knjizevne i kulturne istorije. Njegos u Splitu®, Stva-
ranje, XV/1960, br. 11/12, str. 991-996.

O Njegosevoj posjeti Splitu 1846. i pocetkom 1847. godine. Sadrzi i detalje pjesniko-
vog susreta sa dalmatinskim publicistom Franceskom Kararom.

39. BOSKOVIC, Slobodan, ,,Iz knjizevnosti italijanske narodnosti u Jugo-
slaviji. Pjesnik duboke inspiracije®, (Osvaldo Ramous: Svagdanje putovanje,
Dometi, Rijeka, 1982), Stvaranje, XXXIX/1984, br. 5, str. 695-696.

Prikaz zbirke Svagadnje putovanje Osvalda Ramua. Sadrzi informacije o autoru i
njegovoj poetici.
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40. CEKOVIC, Ivan, , Iz italijanske knjizevnosti. Antologija italijanske poezi-
je XX vijeka®, Stvaranje, X111/1958, br. 6, 564-566.

Prikaz antologije italijanske poezije XX vijeka. Sadrzi informacije o reprezentativnim
imenima zbirke (Puzepe Ungareti, Salvatore Kvazimodo, Alfonso Gato), o zagre-
backom izdavackom preduzeéu Likos, kao i o prevodiocu i priredivacu antologije,
hrvatskom knjizevniku Joju Ricovu.

41. CETTINEO, Ante, ,,Iz Italijanske knjizevnosti. Aurelio Remo Batalja®,
Stvaranje, X/1955, br. 1, str. 53.
Biljeske o pjesniku date uz prevod njegove odabrane poezije.

42. CETTINEO, Ante, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Ain Zara Manjo*, Stvara-
nje, X1/1956, br. 7/8, str. 543.
Biljeske o pjesnikinji, uz napomenu da su prethodno objavljene pjesme u istom prilo-
gu prevedene uz njenu dozvolu.

43. DARDI, Dino, ,,Iz prevodenja. Rije¢ o Urbanijevom prevodu Gorskog
vijenca®, Stvaranje, XVIII/1963, br. 9/10, str. 30-33.

Vijest o novom izdanju ,,Gorskog vijenca“ na italijanskom jeziku u prevodu italijan-
skog slaviste Umberta Urbanija. Kratka Dardijeva ocjena Urbanijevog poduhvata, bez
osvrtanja na prevodilacke propuste. Sa italijanskog preveo Cedo Vukovic.

44. DESNICA, Vladan, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Dakomo Leopardi®, Stva-
ranje, 1X/1954, br. 7/8, str. 510-511.
Biljeska o piscu i djelu data uz prevod Leopardijeve pjesme ,,Zukva*.

45. DESNICA, Vladan, ,,Iz prevodenja. Jo$ nesto o talijanskim prevodima
Gorskog vijenca®, Stvaranje, X/1955, br. 3, str. 245-247.

O prevodu Petra Kasandri¢a. Rije¢ je o tada jos uvijek izgubljenom rukopisu, a kako u
¢lanku tvrdi Desnica ,,najboljoj italijanskoj verziji“ Njegosevog remek djela.

46. DURKOVIC-JAKSIC, dr Ljubomir, ,,Iz kulturne istorije. Objavljivanje imena
»Jugoslavija®“ pre sto godina u Trstu®, Stvaranje, VIII/1953, br. 12, str. 721-733.
Prilog o prvom pomenu imena Jugoslavija 1850.godine u Italiji, na koricama Njego-
Sevog djela Lazni car S¢epan mali za koje je pjesnik sakupljao gradu u Veneciji.

47. DURKOVIC-JAKSIC, dr Ljubomir, ,,Biazoletov opis posete saksonskog
kralja Crnoj Gori 1838. godine®, Stvaranje, XVII1/1963, br. 1, str. 46-73.
Prilog o znacaju putopisa trs¢anskog hronicara Bartolomea Bjazoleta o posjeti sak-
sonskog kralja Fridriha Avgusta II Crnoj Gori u prolje¢e 1838. godine.
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48. PUROVIC, Jelena, ,,Iz prevodenja. Novi prevod Ljubise®, (Stefan Mitrov
Ljubisa: Kanjos, Il friulano e il doge, Cooperativa editoriale ,,Il campo*, Udi-
ne, 1984), Stvaranje, XL/1985, br. 6, str. 791-792.

Prikaz prevoda na italijanski jezik pripovijetke ,,Kanjo§ Macedonovi¢* Stefana Mitro-
vog Ljubise, uz kratku analizu pis¢evog stvaralastva.

49. PUROVIC, Zarko, Iz putopisa. Rimske strasti i kontrasti“, Stvaranje,
XXI11/1967, br. 4, 403-408.

Odlomak iz putopisa Zarka Durovi¢a o Rimu.

50. ELIOT, Tomas Sterns, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Dante, Stvaranje,
XX/1965, br. 9, str. 896-903.

Prigodni tekst povodom obiljezavanja sedamstote godisnjice Danteovog rodenja. Cla-
nak sa engleskog prevela Ivana Milivojev.

51. FESTINI, dr Mario, ,,Iz prevodenja. NjegoSev Gorski vijenac i italijanski
jedanaesterac®, Stvaranje, XX11/1967, br. 3, str. 253-274.

Festinijeva kriticka ocjena Urbanijevog prevoda ,,Gorskog vijenca®. Osvrt na prevo-
dioceve stilske i metricke izbore.

52. GALIC, dr Pavao, ,,Jz Prevodenja. Italijanski prevodi Njegosevog Gor-
skog vijenca u periodiku Gazzetta di Zara*, Stvaranje, XVII1/1963, br. 9/10,
str. 155-163.

Osvrt na prevode ,,Gorskog vijenca“ objavljene u zadarskom periodiku ,,Gazzetta di
Zara“. Sadrzi informacije o prevodiocu, Dalmatincu Jakovu Cudini.

53. GULJELMI, Gvido, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Komic¢na iluzija Luidi
Pirandela®, Stvaranje, X1./1985, br. 7, str. 863—-876.

Knjizevno-kriticki prevod odlomka ,,Pirandelova poetika“ (,,Le poetiche di Piran-
dello*) autora Guida Guljelmija (Guido Guglielmi). Prevela Mirjana Jovanovic.
Prikaz romana Bubeova djevojka (La ragazza di Bube) i Hladno srce (Cuore arido)
savremenog italijanskog pisca Karla Kasole (Carlo Cassola).

55. KAPETANOVIC, Miodrag, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Problem alijena-
cije u djelu Alberta Moravije®, Stvaranje, XX1/1966, br. 9, str. 957-968.
O pitanju alijenacije u cjelokupnom stvaralastvu Alberta Moravije. Kritika.
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56. KASTRAPELLI, Stjepo, ,,Iz prevodenja. Talijanski prevod Njegoseve pjesme
Crnogorac k svemogucem bogu®, Stvaranje, VII1/1953, br. 7/8, str. 508-509.
O prevodu na italijanski pjesme ,,Crnogorac k svemogucem bogu* iz prve NjegoSeve
pjesnicke zbirke Pustinjak cetinjski. Sadrzi i informacije o prevodiocu, katolickom
svesteniku Cezareu Tondiniju de Kvarengiju (Cesare Tondini de Qurenghi).

57. KOSUTIC, Vladeta, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Beleske o savremenim
italijanskim pesnicim®, Stvaranje, X1/1956, br. 6, str. 443444,

Kratka biljeska sa osnovnim biografskim informacijama o savremenim italijanskim
pjesnicima Ugu Betiju, Eugeniju Montaleu, Salvatoreu Kvazimodu, Serdu Solmiju,
Alfonsu Gatu i Umbertu Sabi.

58. KOSUTIC, Vladeta, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Beleske o savremenim
italijanskim pesnicima®, Stvaranje, XI1/1957, br. 7/8, str. 632.

O zivotu i stvaralastvu savremenih italijanskih pjesnika. Sadrzi: Dino Kampana, Die-
go Valeri, Korado Govoni, Mario Luci.

59. KOVIJANIC, Risto, ,,Iz kulturne i knjizevne istorije. Kotorski pjesni-
ci-humanisti®, Stvaranje, VII1/1953, br. 1, str. 51-60.

O djelovanju kotorskih pjesnika humanista — Dominiku Bucu, Bernardu Primu, Tri-
funu Bizantiju i Pordu Bizantiju Kotoraninu. Kratki knjizevno-istorijski pregled.

60. KRONIJA, Arturo, ,,Iz prevodenja. Italijanski prevod NjegoSeve pjesme
Tri dana u Trijestu®, Stvaranje, VI/1951, br. 7/8, str. 391-397.

O prevodu Njegoseve pjesme ,,Tri dana u Trijestu”, preStampanom iz tr§¢anskog lista
Favilla. Prevodilac pjesme nepotpisan.

61. LOVRIC, Vladimir, ,,Iz prevodenja. Osvrt na italijanske prevode Njegose-
va Gorskog vijenca®, Stvaranje, X/1955, br. 2, str. §9-95.

Ostra kritika Urbanijevih prevodilackih propusta iz prve verzije ,,Gorskog vijenca®
(1939) na italijanskom jeziku. O stilskim i metri¢kim nepodudarnostima originala i
prevoda.

62. MARINKOVIC-RAKIC, Branka, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Vasko Pra-
tolini“, Stvaranje, X1/1956, br. 1, str. 86—87.

O zivotu i stvaralaStvu savremenog italijanskog pisca Vaska Pratolinija. O romanu
Djevojke iz Sanfredijana (Le ragazze di Sanfrediano).
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63. MIJOJLIC, Vera, »Svijet bez radosti. Galvano dela Volpe: Kritika ukusa),
(Nolit, Beograd, 1975), Stvaranje, XXX1/1976, br. 3, str. 325-327.

Prikaz djela Kritika ukusa (Critica del gusto) italijanskog esteticara Galvana Dela
Volpea (Galvano Della Volpe). Prevodilac Srdan Music.

64. MUSIC, Srdan, Iz italijanske knjizevnosti. Nepravedno zaboravljena
knjiga®, (Pijetro Aretino, Mudrovanja, Prosveta, Beograd, 1983), Stvaranje,
XL/1985, br. 5, str. 653-654.

Prikaz djela Mudrovanja (I raggionamenti’ italijanskog renesansnog pisca Pjetra Are-
tina (Pietro Aretino). Prevodilac djela je istoricar italijanskog jezika i lingvista Mom-
cilo Savie.

65. NIKCEVIC, Vojislav, ,,0 vremenu estetike. Rozario Asunto: Teorija o lije-
pom u srednjem vijeku®, Stvaranje, XXX1/1976, br. 4, str. 599—600.

Prikaz djela ,,Teorija o lijepom u srednjem vijeku“ (,,La critica d’arte nel pensiero me-
dioevale®) italijanskog estetiCara Rozarija Asunta (Rosario Asunto). Rije¢ je o knjizi
koja jo$ uvijek nije prevedena na nas jezik.

66. NIKOLAJEVIC, Dimitrije, ,,Pakomo Skoti: Obale tiSine*, (Bagdala, Kru-
Sevac, 1965), Stvaranje, XX1/1966, br. 9, str. 1015-1017.
Prikaz pjesnicke zbirke Pakoma Skotija. Sadrzi biljeske o piscu.

67. OGNJANOVIC, Dragutin, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Salvatore Kvazi-
modo*, Stvaranje, XV/1960, br. 5, str. 442443,
Kratka biljeska o piscu.

68. OGNJANOVIC, Dragutin, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Puzepe Ungareti*,
Stvaranje, XV/1960, br. 11/12, str. 1012-1014.
Kratka biljeska o piscu.

69. PEIC, Branko, ,,Iz filozofije. Tomazo Kampanela: Grad Sunca®, (Izdanje
»~Kultura®, Beograd, 1953), Stvaranje, VI11/1953, br. 7/8, str. 505-506.

Prikaz prevoda djela Grad Sunca (La citta del sole) italijanskog renesansog filozo-
fa Tomaza Kampanele (Tomaso Campanella). Prevodilac Darinka Grabovac. Sadrzi
kratku analizu djela, kao i iscrpnog predgovora Pola Lafarga.

70. PEJOVIC, Aleksandar, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Dva romana Alberta
Moravije®, Stvaranje, XV/1960, br. 5, str. 439-441.

Prikaz romana Maskarada (Mascherata) i Bracna ljuba (L amore coniugale) Alberta
Moravije. Sadrzi i biljeske o piscu.
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71. PEROVIC, Sreten, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Luidi Pirandelo: Jedan,
nijedan i sto hiljada®, (Novi Sad, 1963), Stvaranje, X1X/1964, br. 3, str. 386.

Kratak prikaz djela Jedan, nijedan i sto hiljada (Uno, nessuno e centomila) italijan-
skog Nobelovca Luidija Pirandela (Luigi Pirandello).

72. PEROVIC, Sreten, ,,Iz umjetnosti. Lionelo Venturi: Istorija umetnicke
kritike*, (Kultura, Beograd, 1963), Stvaranje, X1X/1964, br. 4, str. 801-802.
Prikaz knjige Istorija umjetnicke kritike (Storia della critica d’arte) italijanskog kriti-
cara i istori¢ara umjetnosti Lionela Venturija (Lionello Venturi). Prevodilac djela Vera
Bakoti¢-Mijuskovic.

73. PEROVIC, Sreten, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Makijaveli, Aretino, Karo,
Rucante, Nepoznati. Venecijanka i druge komedije®, (Beograd, 1965), Stvara-
nje, XX/1965, br. 9, str. 948-949.

Prikaz izbora najznacajnijih renesansnih komediografskih djela objedinjenih
pod naslovom ,,Italijanske renesansne komedije“. Izbor i prevod odabranih
djela sacinio je Eros Sekvi.

74. PEROVIC, Sreten, ,,Pakomo Skoti: Obale tigine*, Stvaranje, XX/1965,
br. 10, str. 1066—1067.

Prikaz Skotijeve pjesnicke zbirke ,,Obale tiSine*. Sadrzi biljeske o piscu.

75. PEROVIC, Sreten, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Natalija Ginzburg: Dani jed-
ne obitelji®, (Mladost, Zagreb, 1965), Stvaranje, XX1/1966, br. 1, str. 131-132.
Prikaz prevoda romana Dani jedne obitelji (Lessico famigliare) savremene italijanske
spisateljice Natalije Ginzburg (Natalia Ginzburg).

76. PEROVIC, Sreten, , Iz italijanske knjizevnosti. Salvatore Sorbelo: Jedan
zivot®, (Bagdala, Krusevac, 1965), Stvaranje, XX1/1966, br. 1, str. 134—135.
Prikaz pjesnicke zbirke Jedan Zivot (Una vita) italijanskog pisca Salvatorea Sorbela
(Salvatore Sorbello). Preveo Pakomo Skoti.

77. PEROVIC, Sreten, ,,Florio Kolomejcuk: Lutka ispod kaputa®, Stvaranje,

XX1/1966, br. 1, str. 137.
Prikaz djela Lutka ispod kaputa (La Bambola sotto il cappotto) italijanskog pisca
Florija Kolomejcuka (Florio Colomeiciuc).

328



Bibliografija italijanisti¢kih priloga (prevoda i napisa)...

78. PEROVIC, Sreten, »<PDuzepe Berto: Odmetnik®, Stvaranje, XX1/1966, br.
9, str. 1032.

Prikaz pjesnicke zbirke Odmetnik (Brigante) italijanskog pisca Puzepea Berta (Gi-
useppe Berto).

79. PEROVIC, Sreten, ,,Eros Sekvi: Skloniste*, Stvaranje, XX1/1966, br. 10,
str. 1229-1230.

Kratki prikaz zbirke Skloniste (Il rifugio) urednika Casopisa italijanske manjine ,,La
Battana“ Erosa Sekvija (Eros Sequi). Preveo Miodrag Pavlovié.

80. PEROVIC, Sreten, ,, Pakomo Skoti i Nedeljko Fabrio: Izmedu krasa i ta-
lasa®, Stvaranje, XX11/1967, br. 4, str. 472.

Prikaz zbirke Izmedu krasa i talasa autora Pakoma Skotija i Nedjeljka Fabrija. Izbor
iz poezije jugoslovenskih Italijana. Sadrzi poeziju sljedec¢ih autora: Pakomo Skoti,
Ludifero Martini, Romano Farina, Anita Forlani, Umberto Mateoni, Klaudio Ugusi,
Mario Kokjeto, Silvano Sau.

81. PEROVIC, Sreten, ,,Iz istorije knjizevnosti. Eros Sekvi: Verizam i nje-
gova negacija“, (Prosveta, Beograd, 1968), Stvaranje, XXII11/1968, br. 6, str.
671-672.

O studiji Erosa Sekvija ,,Verizam i njegova negacija“ (,,I1 verismo e la sua negazio-
ne®). Biljeska.

82. PEROVIC, Sreten, , Pakomo Skoti: Bitna je lLjubav®, (Veselin Maslesa,
Sarajevo, 1969), Stvaranje, XXIV/1969, br. 9, str. 11-14.
Prikaz Skotijeve pjesnic¢ke zbirke Bitna je [jubav. Sadrzi informacije o autoru.

83. PERUNOVIC, Stanko, ,,Iz istorije knjizevnosti. Njegosevo poznavanje i
ucenje stranih jezika“, Stvaranje, XVIII/1963, br. 9/10, str. 255-268.

Clanak o Njegoevom poznavanju i uéenju stranih jezika — ruskog, francuskog, itali-
janskog i u manjoj mjeri njemackog jezika.

84. PILETIC, Milana, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Saba i Crna Gora“, Stvara-
nje, XL/1985, br. 1, str. 95-98.

O posjeti trs¢anskog pisca Umberta Sabe (Umberto Saba) Crnoj Gori 1921. godine.
Sadrzi prevod i analizu Sabine pjesme ,,Uspon na Lovéen®, kao i podatke o Sabinom
literarnom prvijencu, ¢lanku pod nazivom ,,Crna Gora“ (,,Montenegro®), objavljenom
u tr§¢anskom socijalistickom Casopisu Lavoratore.
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85. PINKET MARKETI, Klelia, ,,Gorski vijenac Petra II Petrovi¢a Njegosa gos-
podara i vladike crnogorskog®, Stvaranje, XVII1/1963, br. 2, str. 73-76.
Prevod ¢lanka iz rimskog knjizevnog ¢asopisa Giornale dei poeti. Preveo Cedo Vukovié.

86. RAKOVAC, Milan, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Tomica se vrac¢a“, Stvara-
nje, XXXV/1980, br. 2, str. 203-204.

Odlomak iz romana Bolji Zivot (La vita migliore) italijanskog pisca istarskog porije-
kla, Fulvija Tomice (Fulvio Tomizza).

87. RAZNATOVIC, Mihailo, ,,Iz italijanske knjiZzevnosti. Jedan simbol Mala-
parteovog bola i otpora®, Stvaranje, XVII1/1962, br. 10, str. 690-693.
Knjizevno-kriticki osvrt na djelo Kaputt italijanskog pisca Kurcija Malapartea (Cur-
zio Malaparte).

88. ROTKOVIC, Radoslav, ,,Iz istorije knjizevnosti. Petrarkista Dorde Bizan-
ti Kotoranin®, Stvaranje, XXXI11/1977, br. 4, str. 675-680.

O kotorskim pjesnicima-humanistima, s posebnim osvrtom na stvaralastvo Porda Bi-
znatija Kotoranina.

89. SKOTI, Pakomo, ,,P. P. Njegos i Italijani®, Stvaranje, XVII1/1963, br. 5,
str. 554-558.

O odnosu vladike-pjesnika sa znacajnim predstavnicima iz tadasnjeg italijanskog kul-
turnog i politi¢kog zivota, Franéeskom dal Ongarom i Nikolom Tomazeom. Prilog
pogovodom stopedesetogodisnjice Njegosevog rodenja.

90. SKOTI, Pakomo, ,,1z knjizevnosti. Studeni®, Stvaranje, XXX/1975, br. 1,
str. 181-182.

Prica Bakoma Skotija sa motivima iz italijanske istorije. Sa italijanskog preveo autor.

91. SKOTI, bakomo, ,,Iz knjizevnosti italijanske narodnosti u Jugoslaviji.
Oci*, Stvaranje, XLL1/1986, br. 5, str. 650—651.

Izbor iz poezije Dakoma Skotija. Sa italijanskog prevela Valnea Delbjanko. Sadrzi:
,»OC1 u o¢ima*, ,,Osam pronadenih o¢iju®, ,,U o¢ima ljubav®.

92. STOJANOVIC, Jugana, ,Iz italijanske knjiZzevnosti. Cezare Paveze®,
Stvaranje, XVI1/1962, br. 3, str. 271.
Kratki biografski podaci o autoru.
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93. STOJANOVIC, Velimir, ,,Iz filmske umjetnost. Filmski festival u Veneci-
Ji%, Stvaranje, 1X/1954, br. 9, str. 571-573.

O dometima italijanske kinematografije na petnaestom po redu filmskom festivalu u
Veneciji.

94. TARLE, Zvonko, ,,Iz knjizevnosti. Snimak Eudenija Montalea u limunu®,
Stvaranje, XXX1/1976, br. 2, str. 261.

95. TARLE, Zvonko, ,,1z prikaza i kritike pjesama. Glas romora ravnice: Stje-
pan Martinovi¢: Iz ravnice (Dalla pianura)®, (Pula, 1983, izd. Zajednica Ta-
lijana i Dom ,,A. Gramsi®), Stvaranje, XXXIX/1984, br. 11, str. 1409—1410.
Prikaz zbirke ,,Iz ravnice” (,,Dalla pianura®) hrvatskog knjizevnika i novinara Stjepa-
na Martinovic¢a. Preveo Zvonko Tarle.

96. TRIFKOVIC, Risto, ,,Iz knjizevnosti. Uzgredne zabiljeske o Moraviji-
noj Paznji, Bucatijevoj Jedinoj ljubavi i S. Beloulovljevom romanu Dozivljaji
Ogija Marca®, Stvaranje, XX1/1966, br. 2/3, str. 264-268.

Biljeske o djelima italijanskih pisaca Alberta Moravije i Dina Bucatija, uz kratak osvrt
na njihovu poetiku. Sadrzi i prikaz romana Dozivijaji Ogija Marca americkog pisca
Sola Beloua.

97. URBANI, Umberto, ,,Iz knjizevne i kulturne istorije. Jugoslovenska knji-
zevna djela u italijanskim prevodima®, Stvaranje, XV1/1961, br. 6, str. 512-522.
Popis do tada objavljenih prevoda jugoslovenskih knjizevnih djela na italijanski jezik.
Sadrzi nuzne informacije o prevodiocima.

98. URBANI, Umberto, ,,Iz prevodenja. Zavrsni akordi Gorskog vijenca®,
Stvaranje, XVII1/1963, br. 9/10, str. 16-20.

Fragmenti Urbanijevih predavanja emitovanih na tr§¢anskom radiju tokom 1961. go-
dine u kojima on daje knjizevnu interpretaciju NjegoSevog Gorskog vijenca.

99. VIDOVIC, Radovan, ,,Iz italijanske knjizevnosti. R. V. K. O. Koket",
Stvaranje, X/1955, br. 9, str. 584.
Kratka biljeska o piscu.

100. VIDOVIC, Radovan, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Adrijano Grand*, Stva-
ranje, X11/1957, br. 4, str. 354.
Biljeska o piscu.
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101. VIDOVIC, Radovan, ,,]z italijanske knjizevnosti. Jedan pjesnik prisutan
u svome vremenu®, Stvaranje, XI11/1958, br. 6, str. 576.

Prikaz zbirke Nebo i kamen (Cielo e pietra) italijanskog savremenog pjesnika Luidija
Fjorentina.

102. VUJANOVIC, Dragutin, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Povani Paskoli®,
Stvaranje, XV1/1961, br. 4/5, str. 424-426.
Biljeska o piscu. Sadrzi kratki osvrt na piscev zivot i stvaralastvo.

103. VUKOVIC, Cedo, ,,Iz italijanske knjizevnosti. Umberto Urbani®, Stva-
ranje, XV/1960, br. 6, str. 549.
Biljeska o piscu.

104. VUKOVIC, Cedo, ,,Iz prevodenja. Gorski vijenac na italijanskom®, Stva-
ranje, XV1/1961, br. 1, str. 99-100.

Obavjestenje Citalackoj publici Stvaranja o novoj verziji Gorskog vijenca na italijan-
skom jeziku objavljenoj te godine u Padovi, u prevodu Umberta Urbanija.

105. VUKOVIC, Vladeta, ,,Pakomo Skoti: Bitna je Ljubav*, (Veselin Maslesa,
Sarajevo, 1969), Stvaranje, XXV/1970, br. 6, str. 570-572.
Prikaz Skotijeve pjesnicke zbirke Bitna je [jubav. Sadrzi informacije o autoru.

106. VULEVIC, Jovan, Iz putopisa. Na Velikom kanalu®, Stvaranje,

XII1/1958, br. 2, str. 147-150.
Opis Velikog venecijanskog kanala. Odlomak iz putopisa.

107. ZANOVIC, Stefan, ,Iz istorije Crne Gore. Séepan Mali to jest Etienne
Petit ili Stefano piccolo — Lazni Petar 11 ruski car, Stvaranje, XXXII1/1978,
br. 10, str. 1363—1388.

O Zanoviéevom djelu Séepan Mali to jest Etienne Petit ili Stefano piccolo. Biljeska.

108. ZANOVIC, Stefan, Iz pjesama‘, Stvaranje, XXXV/1980, br. 3, str. 398—400.
Izbor poezije iz prve Zanoviéeve zbirke poezije pod naslovom Razna djela (Opere
diverse). Sa italijanskog prepjevao dr Radoslav Rotkovi¢. Sadrzaj: ,,Budva®, ,,Preve-
droj Republici Dubrovacko®, ,,.Ljubavi®, ,,Povjetarac struji*, ,,Nesanica®, ,,Pjesma®,
,»Odgovor®.
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LINGUA MONTENEGRINA, god. XII/2, br. 24, Cetinje, 2019.
Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost

UDK  821.163.4.09 Radojevi¢ D.
Pregledni rad
Aleksandar RADOMAN (Podgorica)
Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost — Podgorica
aleksandar.radoman@fcjk.me

DOPRINOS DANILA RADOJEVICA
KNJIZEVNOJ MONTENEGRISTICI

U ovome prilogu autor je dao osvrt na ulogu Danila Rado-
jevica u konstituisanju savremene knjizevne montenegristike.
Radojevic¢ev knjizevnoistorijski rad bio je usmjeren na nekoli-
ko vaznih punktova crnogorske knjizevnosti. Bavio se prouca-
vanjem srednjovjekovne crnogorske knjizevnosti, priredivsi za
Stampu najznacajniji crnogorski srednjovjekovni spis Kraljevstvo
Slovena Popa Dukljanina, pisao je i o usmenoj knjizevnosti, i iz
te oblasti ostavivsi nekoliko vrijednih priredenih izdanja, dvije je
knjige posvetio Njegosu, a priredio je za Stampu i Gorski vijenac,
no pisao je i o piscima koji pripadaju korpusu tzv. socijalne litera-
ture, osobito o Mirku Banjevi¢u. Svojim ukupnim radom u dome-
nu istorije knjizevnosti, Radojevi¢ je zavrijedio status jednoga od
utemeljivaca savremene knjizevne montenegristike.

Kljuéne rijeéi: Danilo Radojevi¢, montenegristika, istori-
ja knjizevnosti, Kraljevstvo Slovena Popa Dukljanina, Mirko
Banjevi¢

Danilo Radojevi¢ pripada najuzem krugu crnogorskih intelektuala-
ca koji su 60-ih godina XX vijeka fundirali savremenu montenegristiku.'
Tesko je zamisliti kakvu sintezu o crnogorskoj kulturologiji, istoriografiji,
njegosologiji, medievistici i sl. — bez oslonca na studije i radove Danila
Radojevic¢a. Za razliku od danasnjih suvise usko specijalizovanih 1 prilicno
neznavenih i povrS$nih naucnih i kulturnih djelatnika, predstavnici starije
generacije morali su kompenzovati sve ono §to je institucionalno nedostaja-
lo Crnoj Gori. Stoga su bili aktivni u svim segmentima humanisti¢kih nauka
—1kao istoricari, i kao knjizevni kriticari, i kao jezikoslovci, i kao knjizevni

' Ovaj osvrt na doprinos Danila Radojevica knjizevnoj montenegristici predstavlja izmijen-
jenu i dopunjenu verziju rada ,,Danilo Radojevi¢ kao montenegrist™ objavljenog u ¢asopisu
Lingua Montenegrina 2012. godine. V. Aleksandar Radoman & Adnan Cirgi¢, ,,Danilo
Radojevi¢ kao montenegrist®, Lingua Montenegrina, br. 10, Podgorica, 2012, str. 241-257.
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istoricari, a neki od njih — poput Danila Radojevi¢a — bili su aktivni i kao
knjizevnici.

Radojevié je roden u Mokrome, kraj Savnika, 14. VII 1932. godine. Gi-
mnaziju je zavrsio u Niksicu, a diplomirao i magistrirao na Filoloskom fakul-
tetu u Beogradu. Doktorsku disertaciju ,,Geneza stvaralastva Mirka Banjevi¢a“
odbranio je na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu. Radojevi¢ je radio
u Sekretarijatu za prosvetu i kulturu grada Beograda, a potom kao savjetnik u
Zavodu za zastitu spomenika kulture Beograda. Od 1990. godine do penzioni-
sanja bio je rukovodilac Nauc¢noistrazivackog odjeljenja Arhiva Crne Gore na
Cetinju. Objavio je 18 autorskih knjiga, priredio 17 knjiga te nekoliko desetina
studija, eseja i novinskih ¢lanaka.? Preminuo je u Podgorici 4. 12019. godine.

O njegovu radu Krsto Pizurica je zapisao: ,,Danilo Radojevi¢ je znani
nam crnogorski knjizevnik 1 kulturni poslenik koji je ve¢ duze vremena pri-
sutan na crnogorskoj kulturnoj i druStvenoj sceni. On je jedan od najangaZzo-
vanijih crnogorskih intelektualaca Sto utkivaju sebe u savremena crnogorska
previranja i uticu na tokove drustvene svijesti danas$nje Crne Gore. Danilo
sa svojim bratom Radojem spada u najuzi krug onih kulturnih radnika koji
rade na revitalizaciji crnogorske drzavnosti i vaspostavljanju samobitnosti
crnogorskoga naroda i njegove nacije. Visoko obrazovan i u¢en Danilo Ra-
dojevi¢ imponuje crnogorskoj intelektualnoj eliti koja se, u svojoj gréevitosti,
oslobada retardirane proslosti i trasira nove puteve crnogorskoga drustvenog i
kulturnog zivota.*® Kao i brat mu Radoje, za takav rad Danilo je Radojevi¢ bio
,hagraden® zabranom objavljivanja radova 1972. godine (tzv. Bijela knjiga).*
No i prije te zvani¢ne zabrane, njima je objavljivanje u Crnoj Gori prakti¢no
bilo onemoguceno, pa su svoje stavove mogli iznositi samo u ondasnjim hr-
vatskim Casopisima (koji su takode uskoro proglaseni nacionalistickim). Na
$ednici CK SK Crne Gore, 24. XII 1971. godine, konstatovano je: ,,Crnogor-
ski separatisti Danilo i Radoje Radojevi¢ i Vojislav Nikcevi¢ objavljivali su
svoje tekstove u onim glasilima u Hrvatskoj u kojima su, prema sadasnjoj
ocjeni tih sredina, nacionalisti imali bitnog uticaja. Izgovor je bio da su za njih
glavna sredstva informisanja u Crnoj Gori zatvorena, §to je ta¢no.

Premda je po svojemu obrazovanju u prvome redu istoricar knjizevno-
sti i filolog, Radojevi¢ se od pocetaka bavljenja naukom, kako je ve¢ rece-

2 Opsirnije o tome videti u: Ljiljana Lipovina-Dordevi¢, Bio-bibliografija Danila Radojeviéa,

Institut za crnogorski jezik i knjizevnost, Podgorica, 2012.

3 Kirsto Pizurica, ,,Njegos (i oko njega) u nau¢nikovome ogledalu®, u knjizi Danila Radojevica,
Studije o Njegosu, Institut za crnogorski jezik i knjizevnost, Podgorica, 2011, str. 7.

4 Videti: Vojislav P. Nikéevi¢, Jezikoslovne studije, Centralna narodna biblioteka Crne Gore
,DPurde Crnojevic¢*, Cetinje, 2004, str. §—10.

5 Danilo Radojevi¢, ,,Cupiéeva verzija 'Bijele knjige™, Dukljanski horizonti, Crnogorsko
drustvo nezavisnih knjizevnika, Podgorica, 1995, str. 196.

{13
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no, uspjesno ogledao i u drugim nauc¢nim disciplinama — kulturnoj, politickoj,
vojnoj i crkvenoj istoriji, arhivistici, heraldici, jezikoslovlju... Sagledan s ove
distance ¢ini se da se nau¢ni opus Danila Radojevi¢a, zapravo, u kontinuitetu
izgradivao oko zanemarenih, tabuiziranih pitanja crnogorske istorije i kulture.
Tako ve¢ na samome pocetku njegove naucne karijere, krajem Sezdesetih godi-
na XX stoljeca, srije¢emo niz kritickih i polemickih radova vezanih za crnogor-
sku istoriju, jezik i kulturno nasljede koje je publikovao u znacajnim juznoslo-
venskim Casopisima toga vremena. Ve¢ 1967. godine objavljuje kriticki osvrt
na izdanja Leksikografskoga zavoda u Zagrebu de uocava brojne primjere izo-
stanka vaznih jedinica vezanih za crnogorsku kulturnu i politicku istoriju. I ne
samo to, da je rije¢ o tendecioznome postupanju Radojevi¢ potcrtava primje-
rom odsustva jedinice Crnogorci iz prvoga izdanja Enciklopedije Leksikograf-
skoga zavoda, iako su data objasnjenja za sve druge nacije. Radojevi¢ upozora-
va: ,,Kao logi¢na posljedica ovakvog stava redaktora Enciklopedije, potpuno je
izostao prijegled crnogorske istorije i svih crnogorskih duhovnih tekovina do
sada! Znaci, jedini Jugoslovenski leksikografski zavod nije obradio u posebnoj
jedinici politi¢ku i kulturnu istoriju ¢itavog jednog naroda!“® Na sli¢an nacin,
osvrnuo se i na pojavu prve knjige ambiciozno zamisljenoga drzavnog projekta
Istorija Crne Gore. Konstatuju¢i da je rijec o znacajnoj sintezi, Radojevi¢ ipak
najvise prostora u svojemu osvrtu posvecuje analizi manjkavosti te knjige, po-
sebno dijela Istorije Ciji je autor Jovan Kovacevi¢. Navodeci brojne primjere
nedosljednosti i oskudnih saznanja koje Kovaceviceva radnja nudi, Radojevi¢
posebnu paznju posvecuje problemu narodnosne pripadnosti slovenskih ple-
mena koja su naselila prostor bivse rimske provincije Prevalis, ukazujuéi na
zablude tradicionalisticke istoriografije, ¢iji je izdanak 1 Kovacevi¢, koja je po
svaku cijenu dokazivala da je rije¢ o Srbima. Analiticki i dokumentarno obe-
smisljavajuci takve tendencije, Radojevi¢ zakljucuje: ,,Znaci, ako ne polazimo
od romanticarskih pretpostavka o zivotu i odnosima raznorodnih slavenskih
plemena koja su dosla na Balkan i imala razli¢ita imena, od kojih su neka i
danas poznata (...), onda ne¢emo Zivjeti u maglama terminoloskih odrednica
romanticarske istoriografije.”” U zagrebackoj Kritici Radojevi¢ 1969. godine
publikuje dva amblematic¢na teksta. U prvome od njih, ,,Neistoriska paradok-
siranja o Dukljaninu‘®, kroz osvrt na predgovor prvome crnogorskom izdanju
Ljetopisa Popa Dukljanina, koje je za prestiznu Biblioteku ,,Luca“ Grafickoga

¢ Danilo Radojevi¢, ,.Enciklopedijske nedosljednosti®, Knjizevne novine, br. 294, Beograd,
1967, str. 8.

Danilo Radojevi¢, ,,Povodom prve knjige Istorije Crne Gore®, Stvaranje, br. 5, Titograd,
1968, str. 514.

V. Danilo Radojevié, ,,Neistoriska paradoksiranja o Dukljaninu®, Kritika, br. 6, Zagreb,
1969, str. 370-377.
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zavoda priredio dr Slavko Mijuskovi¢, lucidno razotkriva mehanizme margi-
nalizovanja najstarijih perioda crnogorske proslosti i najvaznijega domacega
izvora za crnogorsku istoriju do sredine XII stoljeca. Minucioznom analizom
postojecih izvora 1 literature, u tome obimnom osvrtu, Radojevi¢ je manirom
istinskoga erudite opovrgao brojne nelogicnosti i netacnosti Mijuskoviceva
tendencioznog istoriografskog domisljanja ¢iji je jedini interes bio da ,,novom
interpretacijom® Ljetopis prilagodi pozeljnoj istorijskoj vizuri kontinuiteta srp-
ske idejne i drzavne tradicije na prostorima danasnje Crne Gore. U drugome
radu, objavljenom u Kritici 1969. godine, ,,Kontinuitet jedne antinacionalne
(antidrzavne) politike’, polemisuéi sa stavovima Mitra Pesikana, Radojevi¢
piSe o posebnostima crnogorskoga jezika i problemima s kojima se suocava
pod pritiskom nametnute, unifikatorske jezicke norme. U vremenima kad je
i sami pomen crnogorskoga jezika imao prizvuk neoprostive jeresi Radojevi¢
je imao 1 gradanske hrabrosti i nau¢noga rafinmana 1 intuicije da formulise,
nazalost, 1 danas podjednako aktuelan sud: ,,Crnogorski lingvisti, pa i PeSikan
(...) — sluzili su istome, unitaristickome duhu beli¢evske epohe (osjecali su se
kao nekada drzava i crkva, bili su podrzavani od rezima, pa su se ponasali u
jeziku kao tvorci zakona o prekrSajima: proturali su laz da dirati u jezik — znaci
dirati u jedinstvo!). Tako su za posljednjijeh pedeset godina olako gazili sve
osobenosti crnogorskog jezika, trudili se da sve poravnaju i podrezu (pod tijem
pritiskom mnogi crnogorski intelektualci stvarali su kompleks da je crnogorski
jezik arhai¢an, primitivan).“'’

Ovim kratkim osvrtom na rani kriticki angazman Danila Radojevica na-
mjera nam je bila da ukazemo na neke paradigmati¢ne topose njegova nauc¢no-
ga postupka i stila. Tokom decenija predanoga istrazivackoga rada Radojevi¢
je otvorio i problematizovao brojna pitanja vezana za crnogorsku politicku,
vojnu i kulturnu istoriju. Nekim od tih pitanja nerijetko se i vracao, pa je nji-
ma posvecivao i djela monografskoga karaktera. Primjera radi, visedecenijski
trud i pionirski posao na osvjetljavanju zapretane povijesti Crnogorske pravo-
slavne crkve, preporucio ga je da bude autor jedinice ,,Crnogorsko-primorska
mitropolija“ za drugo izdanje Enciklopedije Jugoslavije, a ta ga je iz poznatih
kuhinja beskrupulozno napadana jedinica ponukala na dalji nau¢ni angazman,
Sto je rezultiralo pojavom kapitalne knjige Iz povijesti hris¢anskih crkava u
Crnoj Gori: crkveno-povijesne rasprave.!'! Teme crnogorskih potudenika i

Danilo Radojevi¢, ,,Kontinuitet jedne antinacionalne (antidrzavne) politike*, Kritika, br. 8,
Zagreb, 1969, str. 583-587.

10 TIsto, 585.

V. Danilo Radojevi¢, Iz povijesti hrisé¢anskih crkava u Crnoj Gori.: crkveno-povijesne ras-
prave, Crnogorsko drustvo nezavisnih knjizevnika, Podgorica, 2000. Drugo izdanje pub-
likovala je Dukljanska akademija nauka i umjetnosti 2010. godine.
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uzroka nestanka crnogorske drzave 1918. godine, kojima se kontinuirano vise
decenija u brojnim studijama bavio, iscrpan leksikografski opis dobi¢e u knjizi
CX1V godina i licnosti (1827-1941). Prilog leksikonu licnosti koje su dopri-
nijele nestanku crnogorske drzave."? Visedecenijsko bavljenje proskribovanim
autorima, Sekulom Drljeviéem i Saviéem Markoviéem Stedimlijom, Danilo
Radojevi¢ ¢e takode zaokruziti posebnim izdanjima njihovih djela."

No u ovome prilogu vise paznje ¢emo posvetiti Radojevicevu filolosko-
me radu, odnosno njegovu knjizevnoistorijskome opusu. U tome opusu, pored
znacajnih monografija, studija i ogleda o raznovrsnim fenomenima crnogor-
skoga knjizevnoga nasljeda, posebno mjesto pripada i priredenim izdanjima.
Pored dva izdanja NjegoSeva Gorskoga vijenca'*, Antologije crnogorske revo-
lucionarne poezije'®, dragocjenog dokumentarnog svjedocanstva Pisma Viku
Karadziéu Vuka Popovica'®, vrijedne knjige Milana F. Rakocevica o Njego-
Su,'” te dijela zaostavstine Radoja Radojevica'® i ve¢ pominjanih knjiga Sekule
Drljeviéa i Saviéa Markovi¢a Stedimlije, Radojevi¢ je crnogorsku knjizev-
nu istoriografiju i folkloristiku zaduzio finalizovanjem antologijskoga izbora
crnogorskih narodnih basni Kad je sve zborilo' njegova rano preminuloga
brata Radoja, za koji je Danilo napisao predgovor i pogovor, publikovanjem
antologijskoga izbora crnogorskih narodnih pric¢a Potopno vrijeme® te oso-

12 V. Danilo Radojevi¢, CXIV godina i licnosti (1827—1941). Prilog leksikonu licnosti koje su
doprinijele nestanku crnogorske drzave, Dukljanska akademija nauka i umjetnosti, Pod-
gorica, 2011.

Dr Sekula Drljevié, Politicka misao. Izabrana djela, uvodna studija, izbor tekstova i doku-

mentarnih priloga dr Danilo Radojevi¢, Podgorica, 2007; Dr Danilo Radojevi¢, 7ri zabran-

Jene knjige Savica Markoviéa Stedimlije, Dukljanska akademija nauka i umjetnosti, Pod-

gorica, 2008; Savi¢ Markovié¢ Stedimlija, Ogledi o Njegosu, priredio Danilo Radojevi¢,

Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2015.

14 Petar II Petrovié Njego§, Gorski vijenac, priredio Danilo Radojevi¢, Skolska knjiga, Za-
greb, 1981; Petar II Petrovi¢ Njegos, Gorski vijenac, Skolska knjiga, Zagreb, 1985,

5, Antologija crnogorske revolucionarne poezije®, izbor Danilo Radojevi¢, u knjizi: Ju-
goslovensko pjesnistvo NOB i revolucije: SR Bosna i Hercegovina, SR Crna Gora, SR Hr-
vatska, SR Srbija, Spektar, Zagreb, 1983.

16 Vuk Popovi¢, Pisma Vuku Karadziéu, priredio Danilo Radojevié¢, CID, Podgorica, 1999.

Milan F. Rakocevié¢, Rasprave o Njegosu, prirediva¢ Danilo Radojevi¢, Institut za crnogor-

ski jezik i knjizevnost, Podgorica, 2013.

18 Radoje Radojevi¢, Mucenici, priredio Danilo Radojevi¢, Centralna narodna biblioteka ,,Purde

Crnojevi¢®, Cetinje, 2005; Radoje Radojevi¢, Osporavana kultura: kritike i polemike, priredio

Danilo Radojevi¢, Centralna narodna biblioteka ,,Purde Crnojevi¢®, Cetinje, 2006.

Kad je sve zborilo. Crnogorske narodne basne, izbor Radoje Radojevié, predgovor i pogo-

vor Danilo Radojevi¢, Biblioteka ,,Luca®, knj. 61, NIO ,,Pobjeda‘, Titograd, 1979.

Potopno vrijeme. Crnogorske narodne price, izbor Radoje Radojevi¢ i Danilo Radojevié,

predgovor i pogovor Danilo Radojevi¢, Biblioteka ,,Luca“, knj. 67, NIO ,,Pobjeda®, Tito-

grad, 1982.
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bito priredivanjem rukopisa Tuzbalica Vuka Vréevica®', za koji je napisao i
instruktivan predgovor. Kad se zna da je taj etnoloski, folkloristicki, knjizevno
i jeziCki neprocjenjiv Vrcevicev rukopis na objavljivanje ¢ekao cijelih 118
godina, znacaj Radojevic¢eva izdanja postaje i ocitiji.

Dvojici crnogorskih pisaca Radojevi¢ je posvetio posebnu paznju —
Petru II Petrovic¢u Njegosu i Mirku Banjevicu. Dok je njegova magistarska
radnja tretirala probleme vezane za Njegosevo knjizevno djelo, u doktorskoj
disertaciji odbranjenoj na Filozofskome fakultetu u Zagrebu 1978. godine po-
zabavio se genezom stvaralastva Mirka Banjevi¢a. Radove o Njegosu Rado-
jevic¢ je poceo objavljivati od 1967. godine, a kruna njegova njegosoloskoga
rada su dvije knjige — Studije o Njegosu (Beograd, 1974)* i Studije o Njego-
Su. Njegoseva raskrséa (Podgorica, 2011).%2 Ova druga knjiga nije tek novo
izdanje, ve¢ po svemu nova cjelina. Ona zapravo predstavlja izbor tekstova,
objavljenih u periodi¢nim publikacijama i zasebnim knjigama, koje je Ra-
dojevi¢ napisao i objavio tokom viSedecenijskoga bavljenja njegoSoloskim
temama. Knjiga sadrzi dvanaest studija i ogleda u kojima se ispituju razliciti
aspekti NjegosSeva stvaralastva, recepcija Njegoseva djela u kritickoj litera-
turi te donose savremeni primjeri zloupotrebe Njegoseva djela. Sastavljena
je iz dvije cjeline. U prvu, naslovljenu ,,Studije o Njegosu‘ usle su tri studije
publikovane u knjizi Studije o Njegosu 1974. godine. Studije ,,Geneza Njego-
Seve estetike®, ,,Problemi etike u Njegosevu Laznome caru Sc’epanu Malom*
i ,,Komentari Gorskoga vijenca* iz ovoga dijela knjige svaka na svoj nacin
osvjetljavaju neke od osnovnih problema njegosologije. Autor pokazuje za-
vidnu upucenost u obimnu literaturu o Njegosu, vjesto pomjerajuci fokus na
pojedine ¢voriSne probleme tri NjegoSeva najznacajnija djela, ispravljajuci
zablude tradicionalistickih tumacenja i donoseci nove analize najvaznijih mje-
sta. U drugome dijelu knjige, naslovljenom ,,Njegoseva raskr§¢a“ nahode se
tekstovi raznorodna obima i zanra — od radova o recepciji Njegoseva djela do
osvrta na djela Isidore Sekuli¢, Anice Savi¢-Rebac, Vojislava P. Nikéevica i
Milovana Dilasa te svjedocenja o primjerima zloupotrebe Njegoseva djela u
proslosti 1 sadaSnjosti. No centralno mjesto u tome dijelu knjige pripada obi-
mnijoj studiji ,,O pojavi lika Milosa Obili¢a kao mitskoga junaka u svijesti
Crnogoraca®, prvobitno objavljenoj 1987. godine u ¢asopisu Ars. Akribi¢no
analiziraju¢i mnostvo izvora i literature, Radojevi¢ u toj prelomnoj studiji

21 Vuk Vr¢evi€, Tuzbalice, priredio Danilo Radojevi¢, NIO ,,Pobjeda“, Titograd, 1986;
Vuk Vréevi¢, Tuzbalice, drugo, proSireno izdanje, priredio Danilo Radojevi¢, Institut za
crnogorski jezik i knjizevnost, Podgorica, 2011.

Danilo Radojevi¢, Studije o Njegosu, Knjizevna zajednica ,,Petar Koci¢*, Beograd, 1974.
Danilo Radojevi¢, Studije o Njegosu. NjegoSeva raskrsca, Institut za crnogorski jezik i
knjizevnost, Podgorica, 2011.
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osvjetljava genezu pojave mitskoga lika Milosa Obili¢a u Crnoj Gori, superi-
orno dokazuju¢i da do Petra I Petrovi¢a Njegosa o Obilic¢u u narodnoj svijesti
Crnogoraca nema ni pomena. O znacaju te studije na posredan nacin svjedoci
i ¢injenica da je 1 u novijim radovima vodecih crnogorskih folklorista u pot-
punosti uvazena Radojevic¢eva argumentacija, makar i bez navodenja njego-
ve studije u spiskovima literature. Meritoran sud o ovoj Radojevi¢evoj knjizi
izrekao je knjizevni istori¢ar Krsto Pizurica: ,,I u knjizi Studije o Njegosu, (...)
Radojevi¢ pokazuje visoku kulturu i informisanost ne samo o Njegosu, ve¢ i
o vremenskome kontekstu zivota i pjesnickoga djela vladike Rada.**

Najveci dio radova vezanih za izu¢avanje crnogorske knjizevne bastine
Radojevic je sabrao u svojim knjigama, no mi ¢emo se ovom prilikom detalj-
nije osvrnuti na one naslove u kojima su teme iz knjizevne istorije dominan-
tne. Rijec je o knjigama Crnogorska literatura i tradicija® i Od knjizevnog do
povijesnog.*®

U knjizi Crnogorska literatura i tradicija Radojevic je objedinio de-
vetnaest priloga, raznovrsnoga tematskog usmjerenja, opsega i zanra — od
kompleksnijih studija o Kraljevstvu Slovena Popa Dukljanina ili pojedinim
vrstama usmene knjizevnosti do krac¢ih ogleda o poeziji Stefana Mitrovica,
Janka Ponovica ili Aleksandra Lesa Ivanovica, drzeci se pritom hronoloskoga
reda 1 nastojeci da osvijetli najznacajnije fenomene crnogorske literature.

Na samome pocetku knjige nalazi se studija ,,Kraljevstvo Slavena Popa
Dukljanina®, prvobitno objavljena u Zadarskoj reviji 1990. godine. Kao S$to
smo ve¢ pomenuli, Radojevi¢ se problematikom nase najstarije sacuvane
hronike iz XII vijeka bavio jo§ od 1969. godine, objavivsi do danas znatan
broj radova o razli¢itim pitanjima vezanim za Kraljevstvo Slovena,” pa se
ta studija moze posmatrati kao sinteza njegovih proucavanja hronike. Pisa-
na svedenim, enciklopedijskim stilom, raspravljajué¢i o pitanjima rukopisa i
redakcija, a prije svega o istorijskim i literarnim vrijednostima hronike, ta
studija donosi sveobuhvatan uvid u problematiku, osvjetljavaju¢i znacaj i do-

24 Krsto Pizurica, isto, str. 7.

2 Danilo Radojevi¢, Crnogorska literatura i tradicija, Montenegrin P.E.N. Centre, Cetinje, 1993.

2% Danilo Radojevi¢, Od knjizevnog do povijesnog, Crnogorsko drustvo nezavisnih
knjizevnika, Podgorica, 2003.

2 Up. Danilo Radojevi¢, ,,Neistoriska paradoksiranja o Dukljaninu®, Kritika, br. 6, Zagreb,
1969, str. 370-377; Danilo Radojevié, ,,Pop Dukljanin: prilog bibliografiji Kraljevstva
Slovena®, Stvaranje, br. 8-9, Titograd, 1986, str. 1233—-1236; Danilo Radojevi¢, ,,Smisao
sporova nekih istori¢ara oko izvora za staru crnogorsku istoriju®, Ars, br. 1, Cetinje, 1987,
str. 41-46; Danilo Radojevi¢, ,,Problemi izucavanja Kraljevstva Slavena“, Monitor, br. 333,
str. 5253 1 br. 334, str. 52-53; Danilo Radojevi¢, ,,Kraljevstvo Slavena“, Monitor, br. 348,
Podgorica, 1997, str. 46—47; Danilo Radojevi¢, ,,Zapis na marginama Kraljevstva Slavena,
u knjizi: Opet crnogorske teme, DANU, Podgorica, 2009, str. 108—115.
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mete, istorijske koliko i knjizevnoistorijske, nase najstarije srednjovjekovne
hronike. U zakljuc¢ku rada Radojevi¢ veli: ,,Dukljaninova ambicija bila je ve-
lika, da registruje 1 ocijeni bitne dogadaje i aktere, od vremena dolaska Gota i
Slavena na Balkansko poluostrvo do pisc¢evog vremena. Kraljevstvo Slavena
nesumnjivo dokazuje da su pretci Crnogoraca imali jak smisao za istorijsko
predanje, koje je, Sto je u prirodi usmene predaje, dozivljavalo razlicite tran-
sformacije, dopune i odstupanja; djelo je, dakle, kako i sam autor saopstava,
velikim dijelom narodna istorija.“?® No kruna Radojevi¢eva visedecenijskoga
bavljenja Kraljevstvom Slovana Popa Dukljanina svakako je priredeno izda-
nje te hronike, koje je u izdanju Fakulteta za crnogorski jezik i knjizevnost
objavljeno 2016. godine u povodu 1000-godisnjice smrti dukljanskoga kneza
Vladimira.?? Radojevi¢ je izdanje opremio obimnom uvodnom studijom koja
sublimira dosadaSnja saznanja o tome vrijednu srednjovjekovnome izvoru, a
donosi 1 neke nove podatke (poput informacija vezanih za sudbinu Beograd-
skoga rukopisa), transliteriranim Vatikanskim rukopisom, potom prijevodom
na savremeni crnogorski jezik, s prate¢im komentarima, selektivnom biblio-
grafijom, ilustracijama, rezimeima na engleskom, ruskom i talijanskom jeziku
te indeksima vlastitih imena i etnonima i geografskih naziva. Uz Rotkovicevo
izdanje Orbinijeve talijanske redakcije hronike,* ovo je dosad najkompletnije
izdanje Kraljevstva Slovena Popa Dukljanina objavljeno u Crnoj Gori.

U radu ,,Mleci kao simbol kod nasih stvaralaca®, analiziraju¢i prikaz
Mletaka u djelima Petra II Petrovi¢a Njegosa, Stefana Mitrova LjubiSe i Ra-
dovana Zogovic¢a, odnosno prate¢i transformaciju stereotipa o Drugom, Rado-
jevi¢ daje znacajan doprinos imagoloSkim propitivanjima u nasoj knjizevnoj
istoriografiji. Porede¢i tretman Mletaka u djelima ta tri autora, on suptilno
objasnjava slicnosti i razlike — od Njegoseve zaokruzene slike o Mlecima kao
simbolu otudenosti, preko Ljubisina bogacenja te semantike snaznom nijan-
som konfesijske distingviranosti, do Zogovic¢eva povratka na NjegoSevu sim-
boliku, s naglaS§enom univerzalizacijom osnovnoga motiva.

Ogledom ,,Narodni duh u poslanicama Petra Prvog®, prvi put objav-
ljenim u knjizi Crnogorska literatura i tradicija, Danilo Radojevi¢ je dao
enciklopedijski preciznu analizu zivota i djela Petra I Petrovica Njegosa, s
posebnim osvrtom na njegove poslanice, za koje konstatuje kako se ,,izdvajaju

2 Danilo Radojevi¢, Crnogorska literatura i tradicija, Montenegrin P.E.N. Centre, Cetinje,

1993, str. 14.

Popa Dukljanina Sclavorum Regnum, priredio, uvodnu studiju, transliteraciju Vatikansko-
ga rukopisa, prijevod s komentarima i selektivnu bibliografiju izradio Danilo Radojevi¢,
Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2016.

Radoslav Rotkovi¢, Najstarija crnogorska drzava: Kraljevina Vojislavijevica XI-XII vi-
Jjeka, izvori i legende, Print, Podgorica, 1999.
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Sirinom misli, razvijenom metaforikom i vjestinom gradiranja svoga unutras-
njeg osjecajnog svijeta, kao 1 bogatstvom opisa dramati¢nih zbivanja, pocev
od porodi¢nog zivota do krupnih bitaka“.*!

Vracajuéi se nepresusnoj temi NjegosSeva knjizevnoga djela, Radojevié¢
u eseju ,,Istraga kao dramski osnov*, koji je zapravo dio predgovora izdanju
Gorskoga vijenca priredenog 1985. godine, pravi otklon od tradicionalisti¢ko-
ga pristupa problemu ,,istrage poturica®, posmatrajuci ga s aspekta motivacije
samoga teksta, a ne s aspekta njegove istori¢nosti.’* Na primjerima iz teksta
Gorskoga vijenca on pokazuje na koji je nacin Njegos oko toga motiva iz-
gradio dramski sukob potcrtavajuéi njegov znacaj za homogenizaciju nacije i
izbjegavanje ,,cijepanja bica®, ali i kao primjer borbe susednim, porobljenim
narodima. Sa sli¢nom suptilnos¢u, na nesto $iroj osnovi, tome problemu u
crnogorskoj knjizevnoj istoriografiji pristupao je i Bozidar Pejovié.* Kako se
u posljednje vrijeme, ¢ak i kod dobrih poznavalaca nasega knjizevnog naslje-
da, sve Cesce moze cuti teza o Njegosevu antiislamizmu, ovde ¢emo navesti
i malo opSirniji stav kojim Radojevi¢ zakljuCuje svoj esej, ali, po nasem mi-
Sljenju, i precizno i ubjedljivo stavlja tacku i na taj problem: ,,Posebno treba
naglasiti da Njegos nikada nije ispoljio mrznju prema muslimanima. Naprotiv,
on je cijelim svojim mo¢nim literarnim djelom tragao za korijenima konflika-
ta medu ljudima. Smatrao je da je Covjek, kao potomak andela (Adam) koji je
prognan na Zemlju, te kao usamljeno i sebi prepusteno bi¢e — duzan da se bori
za ostvarivanje odnosa u kojima ¢e svaki pojedinac i narod biti slobodni. Pri-
laze¢i ljudima moralnim kriterijumima, o$tro je naglasavao da ’laktom vjere,
glupost ¢ojka mjeri’.** Ta njegova Siroka tolerancija nije u koliziji s njegovim
osudivanjem muhamedanstva kada se ono, u jednom istorijskom trenutku,
izjednacilo s nosiocima najsurovije agresije."

U prilogu ,,Epistolarna kazivanja Vuka Popovic¢a“ Radojevi¢ osvjetlja-
va lik i djelo Risnjanina Vuka Popovica, sakupljaca crnogorskoga usmenog
nasljeda, ¢ije djelo je ,,znacajno za istorijska, etnografska, lingvisticka, kul-
turoloska i druga izucavanja crnogorske proslosti“. Time je Radojevi¢, nakon
Sto je iz arhiva SANU publikovao rukopis Tuzbalica Vuka Vrcevi¢a, crno-
gorskoj nauc¢noj javnosti priblizio i drugoga poznatog saradnika Vuka Stefa-
novi¢a Karadzi¢a, dotad sakrivenog velom anonimnosti Karadzi¢evih zbirki

31 Isto, str. 22.

320 istori¢nosti ,,istrage poturica® zavr$nu rije¢ dao je Vojislav P. Nik&evi¢ u knjizi Istraga

poturica — mit ili stvarnost, Almanah, Podgorica, 2001.

Up. Bozidar Pejovi¢, ,,Tragedija unifikacije u Gorskom vijencu®, u knjizi: Problemski ogl-

edi, Svjetlost, Sarajevo, 1974, str. 38-50.

3 Danilo Radojevi¢, Crnogorska literatura i tradicija, Montenegrin P.E.N. Centre, Cetinje,
1993, str. 29.
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usmene knjizevnosti. Obimnu gradu dragocjene Popovi¢eve korespondencije
s Karadzi¢em upravo je Radojevi¢ prvi izdvojio i sakupio u knjizi Pisma Vuku
Karadzicu.® A ta su pisma, kako s pravom u eseju konstatuje Radojevic, ne
samo izvanredno svjedocanstvo o tri decenije (1836—1864) drustvenoga, poli-
tickoga i kulturnoga zivota Crne Gore, ve¢ i trag otudenja crnogorske kulturne
bastine, buduci da je Popovi¢, osim grade iz usmene knjizevnosti koju je Ka-
radzi¢ utapao u svoje zbirke, Karadzi¢u slao i vrijedne rukopisne i Stampane
crkvene knjige. Ocjenjujuci vrijednost epistolarnih kazivanja Vuka Popovica,
Radojevi¢ zakljucuje: ,,Pisma Vuka Popovi¢a predstavljaju veoma znacajan
dio crnogorske epistolarne literature, §to je rezultat njegovog pripovjedackog
dara i mo¢i zapazanja. On je uspio ostvariti ve¢i broj portreta iz crnogorskog
politickog Zivota i ratnicke povijesti. Narocito je vrijedna ona opsta slika koju
pisma sadrze, o Crnogorcima toga nemirnoga perioda, u kojemu su vodeni
veliki ratovi protiv osvajaca, a u samoj Crnoj Gori dolazilo do politickih kon-
flikata.*3¢

Ogledom ,,Eticki problemi u djelu S. M. Ljubise®, objavljenome u zna-
¢ajnome zborniku Crnogorske akademije nauka i umjetnosti Stefan Mitrov
Ljubisa 1976. godine, Radojevi¢ je ponudio jedan opsti osvrt na eticke pro-
bleme u Ljubisinu djelu. Polazeci od premise da su u osnovi LjubiSinih pripo-
vjedaka najcesce problemi koje rada borba za slobodu pojedinaca i drustva,
Radojevi¢ na nizu primjera iz LjubiSina djela problematizuje fenomene borbe,
sloge, izdaje, nasilja i morala u LjubiSinu opusu. Doticu¢i i pitanja eksplicitne
poetike Stefana Mitrova LjubiSe, Radojevi¢ sumira svoje analize stavom da
,»LjubisSina eticka misao ima dva osnovna toka: a) afirmacija pozitivnih moral-
nih principa i djela, i b) otvorena, aktivna borba protivu zla, nepravde, izdaje i
svega Sto se ukljucuje u borbu za negiranje moralnih svojstava ¢ovjeka. Posto
je svaka individua na frontu borbe za moralno ostvarenje, nuzni su mudrost,
junastvo, ¢ojstvo i stalna spremnost da se djeluje za kolektivni interes, jer je
sluzenje ciljevima ostvarivanja naroda, njegovog duhovnog, moralnog i isto-
rijskog trajanja — najvisi moralni princip.*’

Radojevi¢ nije propustio da se osvrne ni na djelo ¢etvrtoga klasika cr-
nogorske knjizevnosti XIX vijeka — Marka Miljanova Popovic¢a, kojemu je
posvetio ogled ,,Literarni otpori Marka Miljanova“. Kao i u drugim svojim
osvrtima na knjizevne fenomene, autor i ovde djelo sagledava u kontekstu
vremena u kojemu je nastalo, analiziraju¢i u prvome redu motive njegova
nastanka, vezanost za drustveni ambijent sredine iz koje poti¢e te u njemu

35 Vuk Popovié, Pisma Vuku KaradZi¢u, priredio Danilo Radojevi¢, CID, Podgorica, 1999.

3 Danilo Radojevi¢, Crnogorska literatura i tradicija, Montenegrin P.E.N. Centre, Cetinje,
1993, str. 39.

37 Isto, str. 45.
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izlozen aksioloski sistem. Osim tih pitanja koja se ticu imanentne strukture
Popoviceva djela, Radojevi¢ detaljno rasclanjuje i Popovicev drustveni anga-
zman, osvjetljavaju¢i razloge njegova razlaza s Knjazom i naglasavajuci da je
¢ak i u tim okolnostima kucki vojvoda iz rodoljubivih pobuda odbio da bude
zastupnik tudih interesa okrenutih protiv crnogorske drzave i njenoga suvere-
na. U zakljucku toga priloga Radojevi¢ konstatuje da ,,djelo Marka Miljanova
Popovica afirmiSe najviSe moralne vrijednosti, pa je izdaja data samo kao uz-
gredna pojava, kao tamna pozadina Siroke narodne borbe za ideal slobodnog
zivljenja.*®

U eseju ,,Lik Crnogorke u drami Balkanska carica* Radojevic¢ podseca
na genezu motiva rascjepa u dinastiji Crnojevi¢ koja je dovela do islamizacije
Stanise Crnojevica i pada crnogorske srednjovjekovne drzave. Radojevi¢ prati
prisustvo toga motiva od usmene pjeme Zenidba Maksima Crnojevica, preko
Dike crnogorske Sima Milutinovi¢a Sarajlije 1 NjegoSeva Gorskoga vijenca,
ukazujuéi na neke motivske slicnosti s Danteovom BozZanstvenom komedijom,
da bi u fokus svojega ispitivanja smjestio Balkansku caricu Nikole I Petro-
vica. Autor eseja s punim pravom dokazuje da je odstupajuci od varijanata
motiva prisutnih u nabrojanim djelima Nikola I — u prvome redu iz rodo-
ljubivih pobuda — za glavnoga junaka svoje tragedije odabrao Crnogorku. I
upravo u dubokoj eticnosti toga lika te u nekim idejama drame, a ponajvise
onoj o ,,vjeri u sopstvene snage za o¢uvanje slobodne egzistencije, Radojevié¢
prepoznaje svjezinu i aktuelnost djela, ne propustaju¢i da naznaci i njegove
formalno-stilske mane.

U ogledu ,,Rije¢ o Casopisu Zapisi* Danilo Radojevi¢ osvrée se na Ca-
sopis nesumnjiva znacaja za crnogorsku nauku i kulturu pokrenut izmedu dva
svjetska rata. Autor iznosi sud da je najznacajniji dio toga Casopisa zapravo
izvorna grada koja je u njemu objavljivana, a u centar interesovanja postav-
lja pitanje kako je u tome Casopisu interpretirana crnogorska istorija, pravno
nasljede, jezik 1 knjizevnost u odnosu na crnogorsko nacionalno bice insisti-
rajuci prije svega na etickim aspektima. On s pravom daje zamjerku §to se u
znatnom broju istoriografskih radova objavljenih u tome ¢asopisu Crnogor-
ci shvataju kao regionalni fenomen. Ipak, opsta ocjena Casopisa je povoljna:
»Znacaj ¢asopisa Zapisi za crnogorsku kulturu je veliki. Njime je, izmedu dva
svjetska rata, u vrijeme potpunog brisanja Crnogoraca, ve¢ samim kvantite-
tom objavljene grade, postavljeno pitanje njihovog nacionalnog identiteta.*’

Studija ,,Cetinjski Brijest i Belveder kao pjesnicki motivi* okrenuta je
problemima crnogorskoga meduratnoga pjesnistva. Autora prije svega zanima

3 Isto, str. 55.
3 Isto, str. 68.
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koliko je to pjesniStvo uspjelo ,,kao transponirani, umjetnicki, izraz jednog
istorijskog stanja i odnosa®. Impuls buntovnistva, reakcije na eksploataciju,
torture i moralno unizavanje Radojevi¢ ilustruje primjerom poeme Brijest
Mirka Banjevi¢a, posvecene kultnome cetinjskom toposu, Brijestu pod ko-
jim su se okupljali glavari i pod kojim je kralj Nikola dijelio pravdu, a koji
je posijeCen 1937. godine. Kako primjecuje Radojevi¢: ,,M. Banjevi¢ u po-
emi Brijest, kroz sudbinu toga spomenika personificira polozaj crnogorsko-
ga naroda.” Na sli¢an nacin reagovao je i Radovan Zogovi¢ kad je potaknut
policijskom torturom, hapsenjima i mucenjima crnogorskih komunista 1936.
godine napisao poznatu pjesmu ,,Internacija Crne Gore*. Nakon Belvederskih
demonstracija (1936) i njihova krvavog gusenja od strane zandarmerije, pje-
snickim otporom tom nasilju oglasili su se Savo Dragojevi¢, Janko Ponovi¢ i
Mirko Banjevi¢, pa Radojevi¢ kroz analizu pjesnickih postupaka i osobenosti
svakoga od tih autora i njihovih ostvarenja ponaosob, precizno ilustruje isto-
rijski ambijent i nacine na koji su crnogorski meduratni pisci pruzali pjesnicki
otpor rezimskome nasilju.

Iako nesto Sire zasnovan, ogled ,,Skadarsko jezero inspiracija pjesnika‘
svojim sredisnjim dijelom takode je usmjeren na osvjetljavanje crnogorske
meduratne poezije. Radojevi¢ podseca na korpus crnogorskih narodnih legen-
di koji se vezuje za Skadarsko jezero i konstatuje da je ono bilo istovremeno
»izvor dobra, straha i patnja“. Polaze¢i od premise da je crnogorska socijalna
literatura najpotpunije odrazila stanje obespravljenosti crnogorskoga naroda u
versajskoj Jugoslaviji, Radojevi¢ kroz analizu pjesama Skadarsko jezero Mir-
ka Banjevica i Kontrabandzije Janka Ponovi¢a lucidno pokazuje na koji je
nacin ideja o regulaciji Skadarskoga jezera nasla odjeka u crnogorskoj medu-
ratnoj poeziji i kako su crnogorski pjesnici toga doba iskazivali svoju misao o
ugrozenosti cijeloga drustva.

Crnogorskim pjesnicima Radojevi¢ je posvetio jo$ Cetiri priloga u
knjizi Crnogorska literatura i tradicija — obimniju studiju ,,Intelektualno i
emotivno jezgro poezije Radovana Zogovica“ te krace osvrte ,,Zapis o djelu
Janka Ponovica®, ,,Pjesni¢ki govor Stefana Mitrovica“ i ,,Lirika Aleksandra
Ivanovic¢a®. Dok je prvi rad kompleksnije strukturiran pokusaj da se da cjelo-
vit uvid u poetiku Radovana Zogovica, koju Radojevi¢ lapidarno definise kao
»angazovanost za ugrozenog i unizenog covjeka“, preostala tri eseja pisana su
svedenim, enciklopedijskim stilom i prepoznatljivom erudicijom autora s na-
mjerom da u najkra¢im crtama osence kljucne poeticke smjernice tri znacajna
crnogorska lirika.

Posljednji blok knjige Cine Cetiri rada iz oblasti crnogorske usmene
knjizevnosti. U prvome od njih, ,,Najstarije crnogorske legende®, Radojevi¢
se nadovezuje na istrazivanja Anice Savi¢-Rebac, Radmile Fabijani¢ i Radoja
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Radojevica dajuci pregled najstarijega ciklusa crnogorskih narodnih legendi,
o caru Dukljanu i tragajuéi za istorijskim i mitskim slojevima u njemu. Op-
seznije studije ,,Crnogorske narodne basne®, ,,Crnogorske narodne price” i
,»Crmogorske tuzbalice* prvobitno su publikovane kao predgovori antologija-
ma basni, prica i tuzbalica. Svaka od njih predstavlja sveobuhvatan knjizev-
noteorijski i knjizevnoistorijski uvid u konkretni Zanr usmene knjizevnosti.
Radojevi¢ i u tim radovima pokazuje sve kvalitete svojega naucnoga postupka
— izvanredno poznavanje kako Sire problematike, geneze i poetike pojedinih
zanrova, tako i drustvenoistorijskih okolnosti pojave i razvoja tih zanrova u
crnogorskoj sredini.

Pozitivan sud o knjizi Crnogorska literatura i tradicija izrekao je njen
urednik, Pavle Mijovi¢ u ,,Rijeci urednika®, objavljenoj u prvome izdanju knji-
ge: ,,U ovoj knjizi Danila Radojevi¢a dublje se i izdalje otkrivaju porivi ka
nasilnom zauzimanju naseg duhovnog prostora i pobiranju njegovih bogatih
plodova. Pisac knjige je pjesnik, ali svoj pjesnicki jezik pretace u racionalno
prozno $tivo uspjesno vrjednujuci literarne ostavstine uzornih veterana crno-
gorske moderne. Citalac ¢e u njoj, nadam se, s lako¢om to zapaziti i naslutiti
puteve koji su Crnogorce kroz besprimjerno zrtvovanje sebe, vodili sve ve¢em
istanjivanju i zametanju tragova i korijena. Treba ovom piscu odati priznanje
§to je ispravno usmjerio svoja istrazivanja u oblasti naseg duhovnog nasljeda.“?

Knjizevnoistorijski ogledi dominiraju i u Radojevic¢evoj knjizi Od
knjizevnog do povijesnog. U prvome dijelu knjige, naslovljenom ,,Knjizevne
teme*, nahodi se dvanaest priloga iz oblasti filologije. Problemski ogled ,,O
nekim nerealnim problemima s nacionalnim i internacionalnim u knjizevno-
sti“, objavljen u zagrebackoj Kritici 1969. godine, raspravlja o teorijskoj rav-
ni tretmana nacionalnog i internacionalnog, rasclanjuju¢i neke od suptilnih
modela negacije crnogorske knjizevnosti. Problemskoga su karaktera i ogledi
,»Elementi poetike crnogorske socijalne literature® i ,,Crnogorska knjizevnost
izmedu regionalnog i nacionalnog®. Dok je u prvome dat enciklopedijski sve-
den i informativan opis poetickih i estetickih osnova crnogorske socijalne lite-
rature, u drugome se autor kriticki osvrée na antinacionalnu kulturnu politiku
u Crnoj Gori poslije II svjetskog rata i posebno na tretman crnogorskoga knji-
zevnoga nasljeda u prvih nekoliko kola prestizne Biblioteke ,,Luca“, u kojima
je crnogorska knjizevnost tretirana kao regionalni fenomen srpske literature,
da bi tek od IX kola Biblioteka i podnaslovom i koncepcijom bila nacionalno
definisana kao ,,Antologija crnogorske knjizevnosti“. Ostali radovi u ovom
bloku knjige Od knjizevnog do povijesnog kraéi su osvrti na odredene literarne

4 Pavle Mijovi¢, ,,Rije¢ urednika®, u knjizi: Danilo Radojevi¢, Crnogorska literatura i
tradicija, Montenegrin P.E.N. Centre, Cetinje, 1993, str. 3.

347



Aleksandar RADOMAN

i kulturne fenomene, kao §to su primjeri zloupotrebe Njegoseva djela, zapisi
0 MaZzurani¢evu djelu, poemama Mirka Banjevi¢a, novelistici Radovana Zo-
govic¢a, proznome opusu Nikole Lopici¢a te poeziji Janka Ponovi¢a i Radmile
Nikc¢evi¢-Brajovi¢. Segment knjige posvecen knjizevnim temama Radojevic¢
zakljucuje osvrtima na dvije knjige iz domena filologije. U tekstu ,,Crnogor-
ska epika u studiji Radovana Zogovi¢a“ osvrée se na opseznu studiju Radova-
na Zogovica Stampanu kao predgovor Antologije crnogorskih epskih pjesama
raznih vremena. Radojevi¢ afirmativno pise o Zogovic¢evu priredivackom po-
duhvatu i knjizevnoistorijskoj analizi predo¢enoj u predgovoru, pa zakljucuje:
,U studiji koja prati izbor, Zogovi¢ nije uopsSteno govorio o izabranim pje-
smama, ve¢ je napravio ogroman napor izvr§ivsi pojedinacnu estetsku analizu
(odabranih pjesama), a preko njih i crnogorske epike uopste. Zaustavljajuci
se analiticki na nose¢im mjestima, pokazao je kako treba Citati epiku, Sto je u
njoj zadrzalo trajnu poetsku draz i za domace Citaoce modernog senzibiliteta,
kao i za one iz drugih kultura.”“*! U osvrtu ,,Inicijativa za normiranje jezickog
unitarizma“ Radojevi¢ kriticki analizira Rjecnik (i)jekavizama srpskog jezika
Branislava Ostojica i Dragomira Vuji¢i¢a, odnosno predgovor toj knjizi ¢iji
je autor Branislav Ostoji¢. Primjecujuci da se pod vidom objektivnih nauc-
nih analiza u tome tekstu zapravo kriju ocite politicke tendencije, Radojevi¢
navodi veliki broj nedosljednosti, netacnosti i krivih interpretacija u pristupu
materiji te zakljucuje: ,,Igrajuci jezickog demokratu, Ostoji¢ nece da vidi da
je jedini put normiranja crnogorskog jezickog izraza — tretiranje njegove dija-
hrone cjelovitosti, dakle i jezicke tradicije, potvrdene visestoljetnom literar-
nom upotrebom, §to je dobilo svoj moderni oblik tokom XIX vijeka...<*
Filoloskim temama Danilo Radojevi¢ bavio se i u drugim svojim knji-
gama — Dukljanski horizonti,*® Crnogorci na limesu* i osobito u knjizi Opet
crnogorske teme.* U toj su se knjizi nasli vrijedni knjizevnoistorijski i kriticki
prilozi ,,Primjeri falsifikata oko Petra I Petrovi¢a Njegosa“, ,,Primjer uticaja
Njegosa na pjesnicki rad kralja Nikole®, ,,Sovinizam u obliku vodvilja*“, ,,Za-
pisi sa margina 'Kraljevstva Slavena', ,,Osnovne eticke vrijednosti u crno-
gorskim tuzbalicama®, ,,Druga knjiga o Njegosu bacena je u pe¢ (Sje¢anje na
Isidoru Sekuli¢*, ,,Anica Savi¢-Rebac, zasluzni komentator Njegoseve 'Luce
mikrokozma', ,,Njegosevi pjesnicki poceci®, ,,Glas protiv podaniStva — Pje-
snicki obrac¢un Vojislava Vulanovi¢a®, ,,Moralne dileme u romanu 'Razvode'

4 Danilo Radojevi¢, Od knjizevnog do povijesnog, CDNK, Podgorica, 2003, str. 70.

42 Tsto, str. 75.

4 Danilo Radojevi¢, Dukljanski horizonti, CDNK, Podgorica, 1995.

#  Danilo Radojevi¢, Crnogorci na limesu, Crnogorski centar Medunarodnog P.E.N.-a, Pod-
gorica, 1999.

4 Danilo Radojevi¢, Opet crnogorske teme, DANU, Podgorica, 2009.
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Ceda Vukovi¢a“, ,,Nad prozom Ceda Vuleviéa“, , Kriti¢ki sublimati Borislava
Jovanovic¢a“ i ,,Svjedocanstvo kao propaganda‘.

U posthumno objavljenoj knjizi Iz crnogorske povijesti i literature*® na-
hodi se takode nekoliko vrijednih radova iz oblasti knjizevne istorije. Siroki
dijapazon Radojevi¢evih naucnih interesovanja ponajbolje ilustruju naslovi
knjizevnoistorijskih radnji objavljenih u njegovoj potonjoj knjizi: ,,Nekolika
zapisa povodom dinastije Balsi¢a®, ,,'Junacki spomenik' vojvode Mirka i Ni¢i-
for Ducic¢®, ,,Recenzenti Njegoseve antologije®, ,,Dva zapisa o Njegosu*, ,,Pje-
snicki otpori Sekule Drljevica®, ,,O motivima odlaska Radosava Ljumovica u
Spaniju®, ,,Naknadne osude knjige kritika "Na popristu' Radovana Zogovi¢a“
i dr. U svim tim radovima zrcali se prepoznatljiv postupak i stil autora, ¢iji je
klju¢ni pokretacki cilj — osvijetliti nepoznate slojeve crnogorskoga knjizev-
no-jezickoga nasljeda i raskrstiti sa starim nametnutim zabludama o njemu.

Kao Sto je iz ovoga osvrta na Radojevicev filoloski rad razvidno nje-
gova interesovanja su Siroka, i krecu se od propitivanja teorijskih, estetskih,
ontoloskih i etickih dimenzija knjizevnoumjetnickoga djela do konkretnih
analiza knjizevnih fenomena u rasponu od srednjovjekovnih tekstova i usme-
noknjizevne ostavstine do vrhova crnogorske meduratne socijalne literature
i savremenih literarnih tokova. Posebno mjesto u Radojevicevu filoloskome
opusu pripada centralnoj figuri crnogorskoga knjizevnog kanona — Petru II
Petrovicu Njegosu, kojemu je posvetio na desetine pojedinacnih radova, dva
priredena izdanja i dvije knjige. Radojevi¢evu nau¢nu paznju pored Njegosa,
posebno je zaokupljao i pjesnik Mirko Banjevié, pa je o njemu ostavio veliki
broj priloga i jos uvijek neobjavljenu doktorsku disertaciju Geneza stvaralas-
tva Mirka Banjevica.

Kad se Radojevicev filoloski opus sagleda kao cjelina, namece se utisak
da je rije¢ o jednome od najsuptilnijih tumaca crnogorske knjizevno-jezicke
bastine, utemeljivacu moderne crnogorske knjizevne istoriografije i vrijed-
nome pregaocu na poslu o¢uvanja crnogorske nacionalne, kulturne, jezicke i
knjizevne samosvijesti.

4 Danilo Radojevi¢, Iz crnogorske povijesti i literature, Crnogorski PEN centar, Podgorica,
2019.
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CONTRIBUTION OF DANILO RADOJEVIC
TO MONTENEGRIN LITERARY STUDIES

The author of this paper reflects on the role of Danilo Radojevi¢ in
the constitution of contemporary Montenegrin literary studies. Radojevi¢’s
literary-historian work was focused on several important segments of Mon-
tenegrin literature. He studied medieval Montenegrin literature, preparing for
print the most important medieval Montenegrin written monument — Kralje-
vstvo Slovena Popa Dukljanina (The Kingdom of the Slavs), but he also wrote
about oral literature, editing several valuable studies, while also devoting two
books to Njegos. In addition, he prepared for print Gorski vijenac (The Moun-
tain Wreath), writing also about authors from the groups of so-called social
literature, especially about Mirko Banjevi¢. Through his overall endeavour
in the field of literary history, Radojevi¢ has deserved the status of one of the
founders of contemporary Montenegrin literary studies.

Key words: Danilo Radojevi¢, Montenegrin studies, literary history,
Kraljevstvo Slovena Popa Dukljanina, Mirko Banjevi¢
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In memoriam:
VELIKOME KATICICU U SPOMEN

RADOSLAV KATICIC
(1930-2019)

Smréu Radoslava Katic¢ica (10. avgusta 2019) nauka je izgubila jedno-
ga od najvecih filologa danasSnjice. Ako postoji gorostas u nau¢nome svijetu i
ranijih i ovoga vremena, impozantna bibliografija koju bi trebalo kao primjer
isticati na svim univerzitetima — zasigurno je to akademik Radoslav Katici¢.

Radoslav Katici¢ roden je 1930. godine u Zagrebu, de je na Filozof-
skome fakultetu diplomirao i doktorirao klasi¢nu filologiju. Polja su njegova
naucnoga rada veoma $iroka. Klasi¢ni je filolog bio, bavio se starom balkano-
logijom, indoevropeistikom, slavistikom i kroatistikom, teorijskom lingvisti-
kom itd. Bio je profesor Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, profesor emeritus
Univerziteta u BeCu i ¢lan pet akademija nauka.

Autor je znatnoga broja knjiga, medu kojima su: Pitanje jedinstva in-
doevropske glagolske fleksije, Zagreb (1959); Stara indijska knjizevnost, Za-
greb, Matica hrvatska (1973); Sintaksa hrvatskoga knjizevnog jezika. Nacrt
za gramatiku, Djela Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, knjiga
61, Zagreb, JAZU — Globus (1986); Uz pocetke hrvatskih pocetaka. Filoloske
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studije o nasem najranijem srednjovjekovlju. Biblioteka znanstvenih djela 70,
Split, Knjizevni krug (1993); lllyricum mythologicum, Zagreb, 1zdanja Anti-
barbarus (1995); Na kroatistickim raskrizjima, Biblioteka Croaticum, sv. 1,
Sveuciliste u Zagrebu — Hrvatski studiji, Zagreb (1999) i dr. Dragocjene su
istrazivac¢ima i njegove rekonstrukcije slovenskih i baltoslovenskih mitolos-
kih tekstova u folklornim podlogama: Bozanski boj: tragovima svetih pjesama
nase pretkrscanske starine, 2008; Zeleni lug, 2010; Gazdarica na vratima,
2011; Vilinska vrata, 2014.

U ondasnjoj je jugoslovenskoj kulturnoj i politickoj zajednici bio pre-
poznat kao jedan od autora Deklaracije o nazivu i polozaju hrvatskoga knji-
zevnog jezika iz 1967. Decenijama je polemisao i pisao studije o hrvatskome
jeziku i pravu Hrvata da sami ureduju svoj jezik. I danas se anegdotski pre-
pri¢ava nadmo¢ naucne argumentacije koju je na slavistickim konferencijama
iznosio pred srbiste razobli¢avaju¢i im unitaristicke namjere. Kati¢i¢evo djelo
i znanje prihvaceni su i primani mozda i viSe na evropskim univerzitetima
nego u rodnoj mu Hrvatskoj. Dobitnik je vise znacajnih priznanja, kao i Dr-
zavne nagrade za znanost za zivotno djelo. Ostavio je Radoslav Kati¢i¢ vrijed-
ne nasljednike poput jednoga Mislava Jezi¢a ili Ranka Matasovica, obojica
akademici HAZU i svjetskoga ugleda naucnici.

Radoslav Kati¢i¢ nije se posebno bavio crnogorskim temama, ali je ne-
zaobilazna literatura na svim poljima u kojima se ostvario. Na primjer, na
njegova je objasnjenja u knjigama Gazdarica na vratima i Vilinska vrata vise
puta upuéivao Adnan Cirgi¢ pri izvodenju zaklju¢aka i razmatranju sli¢nih
pitanja u nas u knjizi Natprirodna bi¢a u tradicijskoj kulturi Crnogoraca.

Slovo sacinjeno u spomen na Radoslava Kati¢ica zatvaramo podseca-
njem na tekst ,,Dobromu junaku na spomen‘ objavljen u naSemu Casopisu Lin-
gua Montenegrina a posvecen nau¢nome pregalastvu Vojislava P. Nikcevica.
U tome se tekstu veli 1 ovo: ,,on se kamenitom stameno$¢u morao izboriti za
nj, za to svoje znanstveno podrucje: crnogorski jezik!, da bi nekoliko stranica
nize zavrsio: ,,Tomu hrabromu ¢ovjeku u spomen napisao sam ovo nekoliko
redaka®.

Radoslavu Kati¢i¢u duzni smo na Fakultetu za crnogorski jezik i knji-
zevnost — Cetinje u narednome periodu predstaviti bio-bibliografiju i znacaj u
disciplinama koje je ili zatemeljio ili trajno obogatio. Tome naucniku zahvalni
smo za uzorit primjer koji je ostavio.
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IN MEMORIAM
Radoje Pajovi¢ (1934-2019)

Drugog juna ove godine preminuo je crnogorski istori¢ar Radoje Pajovié¢
u osamdeset petoj godini Zivota. Njegovim odlaskom crnogorska istoriografija
o Narodnooslobodilackoj borbi izgubila je jednog od najznacajnijih proucava-
oca. Pajovi¢ je u svojoj bogatoj karijeri objavio i priredio desetak monografija
i preko dvije stotine nauc¢nih radova. Bio je akademik Dukljanske akademije
nauka i umjetnosti, a gotovo Citav radni vijek proveo je u Istorijskom institutu
Crne Gore. Pajovi¢ je za svoja naucna dostignu¢a nagradivan vise puta, od
¢ega posebno treba ista¢i Trinaestojulsku i Nagradu ,,19. decembar®.

Radoje Pajovi¢ roden je 1934. godine u selu Drenovstici nedaleko od
Niksica, de je zavrsio osnovnu skolu. Srednjoskolsko obrazovanje stekao je u
niksickoj gimnaziji, a 1957. godine diplomirao je na katedri za istoriju Filo-
zofskoga fakulteta u Beogradu. Najve¢i naucni proboj u jugoslovenskoj i cr-
nogorskoj istoriografiji napravio je objavljivanjem svoje doktorske disertacije
Kontrarevolucija u Crnoj Gori: cCetnicki i federalisticki pokret u Crnoj Gori
1941-1945, Cetinje, 1977. godine. Tim svojim djelom Pajovi¢ se nametnuo
kao ponajbolji poznavalac kolaboracionistickih pokreta u Crnoj Gori tokom
Drugoga svjetskoga rata. U pitanju je izuzetno vazna studija za koju je autor
u prikupljanju izvora za njeno pisanje utroSio gotovo deceniju svoga zivota.
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Pored domacih izvora Pajovi¢ je u toj studiji konsultovao izvore talijanske i
njemacke provinijencije, ali i gradu koju su publikovali prebjegli protivnici
NOP u zapadnoj Evropi poslije 1945. godine. U bogatoj produkciji crnogor-
ske istoriografije o Drugome svjetskome ratu, Pajovi¢eva knjiga po svome
doprinosu zauzima jedno od najvaznijih mjesta. Prije njezina objavljivanja
Pajovi¢ je u domacoj nauci ve¢ bio prepoznat kao veliki poznavalac kolabora-
cionistickih pokreta buduci da je u stru¢nim casopisima objavio vise ¢lanaka
od kojih ¢emo navesti samo neke: ,,Okupacija Crne Gore i planovi oko stva-
ranja ‘nezavisne’ crnogorske drzave®; ,,Politicke prilike u Crnoj Gori u vrije-
me kapitulacije Italije 1943. godine*; ,,Formiranje cetnicke Nezavisne grupe
nacionalnog otpora®; ,,Likvidacija crnogorskog Cetnickog vodstva u Ostrogu
oktobra 1943. godine s osvrtom na stanje u cetnickom pokretu u Crnoj Gori
poslije Bitke na Neretvi“; ,,Formiranje ‘nacionalne’ organizacije Baja Stani-
Sica“ itd. Na bazi tih istrazivanja Pajovi¢ je kasnije objavio i monografiju o
¢etnickom vojvodi i ratnom zlo¢incu Pavlu Purisi¢u: Pavie Purisi¢: kontro-
verzni cetnicki vojvoda, Podgorica, 2005. u kojoj je analizirao njegov rad na
uniStenju NOP u Crnoj Gori i Sandzaku.

Gotovo Citav svoj radni angazman Pajovic je proveo u proucavanju Dru-
goga svjetskog rata. Kao koautor ucestvovao je u pisanju veoma vaznih pre-
glednih i nau¢nih monografija od kojih treba pomenuti: Narodnooslobodilacka
borba u Crnoj Gori — Hronologija dogadaja (1963); Zene Crne Gore u revo-
lucionarnom pokretu — 1918—-1945. (1969); Zene Jugoslavije u borbi (1972);
Crna Gora (Beograd, 1976); Ustanak i revolucija naroda i narodnosti Jugo-
slavije (1977) i Hronologija revolucionarnog pokreta Jugoslavije 1941-1945.
(1981), itd. Pajovic je radio i na priredivanju dokumenata iz Drugoga svjetsko-
ga rata u Crnoj Gori.

Posebno mjesto u Pajovi¢evoj biografiji zauzima njegov doprinos afir-
maciji ideje obnove crnogorske nezavisnosti. Tokom devedesetih godina XX
vijeka kad su mnogi crnogorski istoricari iz CANU i Istorijskog instituta pro-
movisali Crnu Goru kao dio sprske drzave, Pajovi¢ je bio jedan od rijetkih
intelektualaca iz tog esnafa koji je branio naucnu istinu od istorijskog revi-
zionizma. Upravo on je bio istoricar koji je napisao predgovor za posthumno
izdanje treéeg toma Istorije crnogorskoga naroda Dragoja Zivkovié¢a, mono-
grafije koju je velikosrpska kritika i propaganda proglasila jeretickom. Radoje
Pajovi¢ je bio veliki antifasista i promoter crnogorskoga doprinosa ukupnoj
antifasistickoj borbi u Evropi. Njegova vazna uloga u crnogorskoj istoriogra-
fiji o Drugome svjetskom ratu ostace zauvijek upamcena, a s pijetetom ce ga
se $ecati 1 sadaSnje 1 generacije koje dolaze.

Radoje Pajovi¢ sahranjen je u Podgorici, 4. juna 2019. godine. na grad-
skom groblju Cepurci.
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VRIJEDNA STUDIJA O EPICI AVDA MEPEDOVICA
(Aleksandar Cogurié, Avdo Mededovi¢ — Zenidba Smailagi¢ Meha
(odraz orijentalno-islamskoga kulturnog obrasca u Crnoj Gori, FCJK, 2019)

Cini se da je bartovska misao o smrti autora, usljed invazije izama i ra-
zlicitih teorijskih pristupa potonjih decenija, na odredeni nacin, paradoksalno,
oznacila i smrt knjiZzevnosti. Ili barem one knjizevnosti koja stanuje u nauci o
knjizevnosti. Pod stalnim pritiskom da knjizevnokriticka promisljanja ne upr-
ljaju subjektivizmom i impresionizmom, zasti¢eni pritom teorijskim okviri-
ma poglavito stranih autora, knjiZzevni istoricari i teoretiCari knjizevnosti pisu
tekstove koji zbilja nalikuju nau¢nim. No, da ih slucajno liSimo teorijskog
pristupa i naucne (tehnicke) aparature, otkrili bismo da u njihovim radovima
ima nauke, ali da nema knjizevnosti. Ili mozda jo$ eksplicitnije: oduzmite
najvecem broju autora njihov hladni teorijski diskurs i otkri¢ete posvemasnju
duhovnu prazninu koju ne moze nadomjestiti ni jedan Bahtin, ni jedan Us-
penski, ni jedan Dereti¢, ni nijedan Solar itd. Da kod dihotomije knjizevnost
— nauka o knjizevnosti nije nuzno amputirati knjizevnost (da ne bi stradala
nauka), slikovito je posvjedocio ¢uveni njegosolog Slobodan Tomovi¢. On
je, naime, na pitanje novinara kako vidi dostignuca njegosologije, te znacajne
grane montenegristike i slavistike, odgovorio da ona nije samo pridonijela
rasvjetljavanju brojnih tamnih mjesta iz njegova zivota i djela, ve¢ da se nje-
gosologija pocesto priblizavala samom Njegosu — potvrdujuéi tako nase uvje-
renje: u najboljim ostvarenjima nauka o knjizevnosti nije niSta drugo do Cista
knjizevnost! Stoga imamo osobito zadovoljstvo da predstavimo monografiju
koja nesporno pripada Zanru nauke o knjizevnosti, u kojoj zbilja ima knjizev-
nosti (i to one za istinske sladokusce — usmene), a koja je knjizevnog klasika
nase literature uspjela prebaciti ¢ak na visi, kulturoloski nivo — afirmisi¢i na
nov i metodoloski savremen nacin njegovu klasi¢nost. Rije¢ je o monografiji
Aleksandra Coguriéa Avdo Mededovié — Zenidba Smailagi¢ Meha (odraz ori-
Jjentalno-islamskoga kulturnog obrasca u Crnoj Gori).

Budu¢i da je rije¢ o netipicnoj studiji, svojevrsnom kolopletu istori-
je knjizevnosti, nauke o knjizevnosti, istorije kulture i kulturologije, kombi-
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novanih s drugim humanistickim disciplinama (etnologijom, folkloristikom,
istorijom religije 1 sl.), odmah na pocetku nuzno je ukazati na njezinu ne-
svakidasnju polivalentnost i hibridnost. lako u crnogorskoj nauci o usmenoj
knjizevnosti nijesu bili nepoznati transferi od klasi¢nog knjizevnokritickog
pristupa ka onom drugom kulturoloskom, monografija Aleksandra Coguri¢a
prva je epski pjesnicki materijal gotovo u potpunosti uronila u kulturologiju i
istoriju kulture te se zato s punim pravom moze smatrati pionirskom. S druge
strane, pri takvom rasporedu snaga svakako nije stradala nauka o knjizevnosti,
ve¢ se njezina snaga u kontaktu s kulturologijom samo potvrdila.

Da je u pitanju monografija koja spaja dva svijeta, knjizevnokriticki i
onaj kulturoloski, svjedoce i naslovi tematskih cjelina: ,,Spjev kao dio epsko-
ga nasljeda®, ,,Spjev kao izraz kulturnoga nasljeda“ u okviru kojeg nailazimo
na dva obimnija potpoglavlja ,,Vrijednosti nematerijalne orijentalno-islamske
kulture u spjevu® i ,,Vrijednosti materijalne orijentalno-islamske kulture u
spjevu‘. Tu je jos i poglavlje ,,Spjev kao izraz orijentalno-islamskoga i religij-
skoga nasljeda u Crnoj Gori, koje opet ima dva potpoglavlja: ,,Islam kao obi-
ljezje nacionalnoga i kulturnoga identiteta“ i ,,Islamsko i neislamsko nasljede
u medusobnome prozimanju“.

Pocetno poglavlje Coguriéeve studije ,,Spjev kao dio epskoga nasljeda“
nesto je vise oslonjeno na nauku o usmenoj knjizevnosti, premda se i u njemu
ocituje namjera autora da spjev ,.Zenidba Smailagi¢ Meha“, ,,Homera s Obro-
va®, cuvenog Avda Mededovica pozicionira u kulturoloski kontekst. No, za
klasi¢nu nauku o usmenoj knjizevnosti od posebnog su zna¢aja Coguriéeva
zapazanja o Mededovi¢evu odnosu prema epskome nasljedu, nacinu stvaranja
epske pjesme, tehnici ucenja pjesme i guslarskom umijeéu, kao i o njegovu
pjevanju uz Ramazan — svi analirani na osnovu razgovora koji su s njim vo-
dili poznati americki homerolozi Peri i Lord, najzasluzniji za Mededovicevu
planetarnu popularnost. Dok je u prvoj polovini pomenutog poglavlja ostao
manje-vie na nivou klasi¢ne nauke o usmenoj knjizevnosti, u drugoj Cogurié
najavljuje zaokret ka istoriji kulture i kulturologiji. Tako ve¢ u potpoglavlju
,Epska pjesma i kulturna granica“ Coguri¢ spjev kulturoloski omedava, zak-
ljucujuci u narednom amblemati¢nog naslova (,,Koncept otvorenoga kulturnog
prostora®) da je bez obzira na prividnu zatvorenost orijentalno-islamske kultu-
re u Crnoj Gori ona kulturoloski ostala otvorena te medukulturno premrezena,
$to je potvrdio njezin predstavnik Mededovi¢ a jo§ snaznije izrazio Mededo-
vi¢-umjetnik. On se, kako na jednom mjestu istie Coguri¢, ,,nagledao toliko
razli¢itih mikrosvjetova koje je objedinio u jedno u svome spjevu.

Ono §to se u nauci o knjizevnosti obi¢no oznacava pojmovima sti/,
tema, motiv 1 sl., Coguric’ u studiji o0 Avdu Mededovic¢a posmatra kao izraz
nematerijalne orijenatno-islamske kulture u Crnoj Gori. Jezik, epska pjesma,
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eticke kategorije orijentalno-islamske kulture, duhovna i fizicka ljepota, odnos
prema zeni, doCek gosta kao kulturni obrazac, motivi vlasti, rata, Zrtvovanja,
izdajnika, tradicionalni elementi u spjevu, na osoben i ¢itaocima prijemciv
nacin, Cogurié¢ podvrgava kulturoloskoj kontekstualizaciji. Sljedstveno tome,
on ubicira ¢ak i materijalnu kulturu u spjevu, pa su tako predmet njegove ana-
lize oruzje i nakit kao kulturni fenomeni, kultura stanovanja, kultura ishrane
ali 1 poklon kao jo$ jedna materijalna vrijednost orijentalno-islamske kulture
u spjevu ,,Zenidba Smailagi¢ Meha“ Avda Mededovica.

Najvaznije distinktivno obiljezje orijentalno-islamske kulture u Crnoj
Gori, religiju islam, Coguri¢ posmatra ne samo kroz rakurs istorije religije,
ve¢ pokusava da joj pride sa Sire kulturoloske strane. Stoga je dova, jedan od
osnovnih konstitutivnih elemenata islama, za Coguriéa specifi¢an kulturni ar-
tefakt, bilo da je rije¢ o dnevnoj dovi, kur’anskoj dovi, putnickoj dovi, hajirli
dovi, kabul dovi, a posebno je interesantna tzv. neiskrena dova, koju je na
jednom mjestu u spjevu autor ubicirao.

Recezentkinja knjige Dragana Kujovi¢ utvrdila je kako ,,strucno su-
vereno, originalno, uz ovjerenu istrazivacku zrelost i vjestinu Aleksandar
Cogurié¢ uspijeva da analiti¢ki komunicira sa materijalom od neprocjenjive
vrijednosti, na zavidnom nivou osposobljenosti, izmaknut od stereotipskih
zakljucaka. Predao nam je spjev, sintaksicki dekonstruisan i ras¢lanjen u svo-
joj neiscrpnoj heteroglosiji i neizbjeznoj povezanosti sa drugim tradicijama,
kao nesporni i ubjedljivi odraz jednog specifi¢cnog kulturnog obrasca u Crnoj
Gori®. Narijeci profesorice Kujovi¢ nadovezali bismo tek toliko da monogra-
fiju Aleksandra Coguri¢a preporuéimo i struénoj i laickoj javnosti, s obzirom
na to da ona ispunjava onaj ¢uveni vukovski (i nau¢ni) ideal, proucavaocima
usmene knjizenosti narocito laskav: ovu studiju zbilja moze ,,uCen catiti a i
prost slusati®.

U zavr$nom poglavlju studije Cogurié je analizirao islamsko i neislam-
sko nasljede, tj. njihovo medusobno prozimanje u spjevu ,,Zenidba Smailagi¢
Meha“. Time je zapravo implicitno ukazao na Siru vrijednost epskoga stva-
ralastva Avda Mededovica. Ne samo §to je prirodno da na§ Homer u slika-
nju karaktera bude homerski nepristrasan — poput svojih slavnih prethodnika,
Starca Milije ili TeSana Podrugovi¢a — ve¢ poezija Avda Mededovi¢a pored
homerskoga, tog velikog i planetarnog pitanja, nama danasnjima moze po-
sluziti kao smjerokaz za ono drugo, u kulturoloskom smislu mozda i vaznije
— crnogorsko pitanje. U otvorenom konceptu crnogorske kulture, kakav danas
promovise montenegristika 1 Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, epici
Avda Mededovica i cjelokupnoj orijentalno-islamskoj bastini pripada ogro-
mno i ¢asno mjesto.
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O MONOGRAFILJI DR SOFLJE KALEZIC
ISTORIJA CRNOGORSKE KNJIZEVNOSTI ZA PECU I OMLADINU
(Sofija Kalezi¢: Istorija crnogorske knjiZevnosti za decu i omladinu,
Fakultet za crnogorski jezik i knjiZevnost, Cetinje, 2018)

Monografija dr Sofije Kalezi¢, vanredne profesorice na Fakultetu za
crnogorski jezik i knjizevnost sa Cetinja Istorija crnogorske knjizevnosti za
djecu i omladinu, ima konzistentnu i jasnu strukturu. Autorica je sadrzaj mo-
nografije podijelila na dva velika dijela.

Prvi je dio naslovljen Crnogorska knjizevnost za decu i omladinu — od-
like. U tom dijelu knjige uocljiva je cjelovitost sagledavanja fenomena crno-
gorske knjizevnosti za djecu i omladinu. S obzirom na to da se u tom tipu knji-
zevnosti nerijetko tematiziraju mitske, legendarne i bajkovite pojave, autorica
je uvodni dio monografije posvetila mnogobozackoj religiji starih Slavena,
ostacima poganskih vjerovanja u kolektivnoj svijesti slavenskih naroda, pr-
vim pisanim spomenicima na tlu danasnje Crne Gore, opcenitoj problematici
mitova i legendi, potom Vuku Karadzi¢u i njegovu radu na prikupljanju, siste-
matiziranju i objavljivanju narodne knjizevnosti, zatim o narodnim bajkama i
modelima njihovog predstavljanja i prouc¢avanja, posebice s aspekta psiholos-
kog i strukturalistiCkog tumacenja bajke. Autorica s motri$ta utjecaja na djecju
knjizevnost razmatra nacionalni korpus narodnih basni, bajki i legendi.

Nadalje, ona kompetentno, znalacki i u skladu s uobicajenim akadem-
skim diskursom raspravlja o terminoloskim pitanjima (Pecija knjizevnost ili
knjizevnost za decu i omladinu?), knjizevnopovijesnim odrednicama (Knjizev-
noistorijski okviri razvoja knjizevnosti za decu i omladinu), genoloskom okviru
(Svojstva knjizevnosti za decu i omladinu), recepcijskoj problematici (Granice
izmedu djela za decu i za odrasle, Romani za decu i omladinu), antologicarskim
dosezima na podrucju izbora crnogorskih pjesama, drama i prica za djecu.

Osim toga, dr Sofija Kalezi¢ sveobuhvatnost promatranja fenomena cr-
nogorske djecje knjizevnosti dokazuje raspravom o drami u crnogorskoj knji-
zevnosti za djecu, potom o crnogorskim umjetnickim bajkama i legendama, te
umjetnickim knjizevnim ostvarenjima s elementima basne.
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Kulturoloski pristup se ogleda u odjeljku posve¢enom kulturno-menta-
litetskim predispozicijama razvoja ove knjizevnosti, a zavrSava se historijskim
prevrednovanjem pocetaka knjizevnosti za djecu i omladinu u Crnoj Gori. Au-
torica aktualizira poetska i prozna djela pisaca koje locira izmedu literature za
omladinu i za odrasle, primjerice — Aleksandra Lesa Ivanovica, Vitomira Vita
Nikoli¢a, Stefana Mitrova Ljubise, Nikole Lopici¢a ili Danila Kisa.

Drugi veliki dio monografije dr Sofije Kalezi¢ naslovljen je Crno-
gorska knjizevnost za decu i omladinu — predstavnici. U tom dijelu knjige u
obliku iscrpnoga leksikonskoga opisnika i bio-bibliografskoga preglednika
izneseni su podaci o zivotu i rastumacena najznacajnija djela sljedecih crno-
gorskih pisaca i spisateljica, od Radovana Savovog Stevovica (autori¢inog
djeda po majci), Mihaila Gazivode, Mihaila Raznatovica, Anta Stanicica,
Dusana Kostiéa, Mirka Vujac¢i¢a, Ceda Vukoviéa, preko Voja Terica, Ste-
vana Bulaji¢a, Ivana Cekovica, Vojislava Vulanovic¢a, Milenka Ratkovica,
Dusana Durisi¢a, Bosiljke Pusi¢, do Dragomira Culafi¢a, Borislava Jova-
novi¢a, Slobodana Vukanovic¢a, Gordane Sari¢, Jova Knezevi¢a, Blagoja
Rogaca, Dragana Radulovi¢a, Dragane KrSenkovi¢-Brkovi¢ i ostalih. Po-
sebno mjesto u ovom monografskom pregledu zauzimaju autori koji su svo-
je stvaralastvo eksponirali posljednjih godina i decenija, kao $to su Nenad
Vujadinovi¢, Dejan Ponovi¢, Velimir Ralevi¢, Zarko Vuéinié i Aleksandar
Obradovi¢.

Autorica je prosirila literaturu za djecu i omladinu kao predmetnu temu,
ukljucivsi u taj korpus i,,granicna“ izdanja poput slikovnica, umjetnosti stripa,
poveznice knjizevnosti za djecu, televizije, filma i interneta. Osim toga, ona je
navela i sve ostale, manje znacajne crnogorske pisce za djecu i omladinu i cr-
nogorske pisce za djecu u dijaspori, te se dotaknula dosega i stanja knjizevne
kritike o djelima za djecu i mlade u Crnoj Gori. Knjiga se zavrSava popisima
primarne i sekundarne literature, svih aktualiziranih antologija i izbora, rezi-
meom na engleskom jeziku i bio-bibliografskim podacima o autorici.

Podaci izneseni u monografiji dr Sofije Kalezi¢ znanstveno su provjere-
ni, provjerljivi i tocni. Ona citira i parafrazira u skladu s na¢elom znanstvene
eticnosti 1 inetelektualnoga postenja, upucujuci na sve primarne i sekundarne
izvore. Iz rukopisa je vidljiva naucna akribija i sustavnost u pristupu ovom
znacajnom korpusu crnogorske knjizevnosti. Takoder je uoCljiva detaljna i3¢i-
tanost kako teorijske literature, tako i primarnih knjizevnih tekstova Cija se
tumacenja okupljaju na jednom mjestu u cilju osvjetljavanja fenomena crno-
gorske djec¢je knjizevnosti.

Autorica se sluzi uobi¢ajenom znanstvenom metodologijom, dosljedna
je unacinima citiranja, oblikovanju citatnica, povezivanju vlastitih sudova sa
spoznajama drugih istrazivaca i tumaca. U teorijskom dijelu rada ona rasprav-

362



O monografiji dr Sofije Kalezi¢

lja o terminoloskoj problematici, prezentira relevantnu knjizevnoteorijsku,
kulturnopovijesnu i antropolosku pozadinu vaznu za i§¢itavanje, razumijeva-
nje i tumacenje djela iz fokusiranoga korpusa.

U drugom dijelu knjige ona navodi osnovne bio-bibliografske podat-
ke o odabranim autorima, rasclanjuje njihove opuse, razmatra faze njihova
spisateljskoga rada, interpretira njihova djela pripadna crnogorskoj knji-
zevnosti za djecu i omladinu, objasnjava njihovu viseslojnost (tematsku,
motivsku, zanrovsku, idejnu, kompozicijsku), recepcijsku prijemcivost iz
perspektive djece i omladine, te naglasava vaznost svakog pojedinog pisca
s obzirom na njegov doprinos tom literarnom podrucju stvaranja. Prema
tome, monografija poprima visestruka obiljezja knjizevne historije, knjizev-
noga leksikona, antologije kritickih eseja i priru¢nika za tumacenje knjizev-
nih djela.

Prof. dr Sofija Kalezi¢ je marljivim prikupljanjem i analizom istrazi-
vanoga korpusa crnogorske knjizevnosti oblikovala relevantnu i znanstveno
vaznu monografiju koja se bazira na preko tri stotine literaturnih jedinica. Au-
torica se sluzila knjizevnoteorijskom literaturom, knjizevnopovijesnim mono-
grafijama, primarnim knjizevnim tekstovima, knjizevnokritickim tekstovima,
publicistickim ¢lancima, razli¢itim do danas objavljenim antologijama poje-
dinih oblika crnogorske knjizevnosti. Sva citirana i apostrofirana literatura
opravdano je ukomponirana u sadrzaj i strukturu monografije, te rastumacena
na znanstveno kompetentan nacin.

Monografija dr Sofije Kalezi¢ moze se usporediti s drugim monografi-
jama, na primjer tre¢im tomom Istorije crnogorske knjizevnosti (Crnogorska
knjizevnost od 1852. do 1918) iz 2012. godine Milorada Nikéevica, pogotovo
s dijelom Pregled poezije za decu. Medutim, njeno istrazivanje znatno je pro-
Sirenije jer se odnosi na povijest cijeloga jednoga knjizevnoga korpusa koji se
oznacava terminom knjizevnosti za djecu i mlade, te se ne ogranic¢ava samo
na jedno razdoblje jer se naslovni fenomen monografije sustavno prati od po-
¢etaka do danas.

Druga je usporediva knjiga Nova Vukovi¢a Uvod u knjizevnost za djecu
i omladinu (1996). Medutim, ono po ¢emu je autori¢ina monografija specific-
na i inovativna jest pionirsko knjizevnopovijesno raspravljanje o svim pisci-
ma i njihovim djelima koja se odnose na do sada zanemaren korpus unutar
crnogorske knjizevnosti.

Dr Sofija Kalezi¢ svoju monografiju Istorija crnogorske knjizevnosti
za decu i omladinu zavrsava sljedecim recenicama: ,,Knjizevnost za decu i
omladinu je uspjela da nade svoje mjesto unutar velikog sistema literature
i da se konstituiSe kao zasebna kategorija. I pored toga $to taj proces nije
bio jednostavan i bez protivurjecnosti, crnogorska knjizevnost danas poseduje
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svoju tradiciju koja se u domenu ove vrste stvaralastva lagano usaglasava sa
osnovnim tokovima knjizevne tradicije Evrope i svijeta“.'

Autorici ove vrijedne monografije mozemo Cestitati kako na tome $to
je iznijela jedno kapitalno djelo, tako i na zamasnosti posla, sveobuhvatno-
sti znanstvenoga tematiziranja specificnoga korpusa nacionalne literature, te
stru¢noga prac¢enja kontinuiteta znacajnoga dijela crnogorske knjizevnosti. Na
osnovama ove monografije moguca su revidiranja popisa Skolske i domace
lektire u Crnoj Gori.

Ova knjiga svakako moze posluziti kao priru¢nik za studente i profeso-
re crnogorskoga jezika i knjizevnosti, te ostalim filolozima u daljnjem istrazi-
vanju i tumacenju crnogorske knjizevnosti za djecu 1 omladinu.

' Sofija Kalezi¢: Istorija crnogorske knjizevnosti za decu i omladinu (poglavlje: Knjizevnost za

decu, televizija i internet), Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2018, str. 389.

364



LINGUA MONTENEGRINA, god. XII/2, br. 24, Cetinje, 2019.
Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost

UDK  821.163.4.09(497.16)
Strucni rad
Sofija KALEZIC (Podgorica)
Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost — Cetinje
pgstudio@t-com.me

O MONOGRAFIJI ALEKSANDRA RADOMANA
SAVREMENA KNJIZEVNA MONTENEGRISTIKA — UTEMELJIVACI

U Izdanju Fakulteta za crnogorski jezik i knjizevnost (biblioteka Mon-
tenegrina) publikovana je kriticka monografija Aleksandra Radomana pod
nazivom Savremena knjizevna montenegristika — utemeljivaci. U ovoj knjizi
autor je hermeneuticki predstavio stvaralastvo petnaest proucavalaca knjizev-
nosti — Radovana Zogovica, Ratka Purovica, Radoja Radojevi¢a, Milorada
Stojovi¢a, Krsta Pizurice, Radoslava Rotkovic¢a, Slobodana Tomovica, Slo-
bodana Vujacica, Sretena Perovica, Danila Radojevica, Novaka Kilibarde,
Vojislava P. Nikéevi¢a, Vojislava Mini¢a, Milorada Nikcevica i Bozidara Pe-
jovica. Portreti objavljeni u ovoj knjizi nastajali su raznim povodima tokom
nekoliko godina, $to se da sagledati i iz predleda autorove bio-bibliografije.

Aleksandar Radoman (Podgorica, 1981) je diplomirao na Filozofskom
fakultetu u Niksi¢u. Doktorand je filologije na Sveucilistu ,,Josipa Jurja Stro-
ssmayera“ u Osijeku. Saradnik je u nastavi i prodekan za nastavu Fakulteta
za crnogorski jezik i knjizevnost na Cetinju. UCestvovao je na oko dvadeset
naucnih skupova i publikovao 90 nau¢nih i stru¢nih radova u zemlji i regionu.
Priredio je devet i uredio oko stotinu izdanja objavljenih u izdanju Instituta
za crnogorski jezik i jezikoslovlje ,,Vojislav P. Nik¢evi¢*, Matice crnogorske,
Instituta za crnogorski jezik i1 knjizevnost i Fakulteta za crnogorski jezik i
knjizevnost.

Iz oblasti nauke o knjizevnosti publikovao je Studije o starijoj crno-
gorskoj knjizevnosti (Matica crnogorska, Podgorica, 2015). Clan je redakcije
Casopisa Lingua Montenegrina, Matice crnogorske, Udruzenja pozorisnih kri-
ticara i teatrologa Crne Gore i predsjednik Crnogorskog filoloskog drustva.

Objavio je velik broj naucnih i stru¢nih radova u serijskim publikaci-
jama i zbornicima: Ljetopis Popa Dukljanina, O problemu periodizacije cr-
nogorske srednjovjekovne knjizevnosti, ,, Turska pisma‘ Stjepana Zanovica
kao prvi roman u crnogorskoj knjizevnosti, Radoslav Rotkovi¢ kao istoricar
knjizevnosti, Povodom jedne knjizevne kontroverze — ko je autor spjeva ,,Smrt
Smail-age Cengi¢a*, Hrvatske knjizevne teme BoZa Milacic¢a, Milorad Nikce-
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vi¢ kao proucavalac crnogorske knjizevnosti XIX i pocetka XX vijeka, Identitet
kao drama — ,, Tobelija** Ljubomira Purkovica, Cedomir Draskovi¢ kao mon-
tenegrist, Pregled crnogorske dramske knjizevnosti do 1918, Novo izdanje
Rimskoga misala slovenskim jezikom u svijetlu crnogorskoga glagoljskog na-
sljeda, Radoje Radojevi¢ — utemeljivac savremene knjizevne montenegristike,
Crnogorska knjizevnost u interpretaciji Nauma Radiceskoga, Lalicevi romani
u interpretaciji Krsta Pizurice, Istoricar knjizevnosti Milorad Stojovi¢, Petar
11 Petrovié-Njegos i crnogorska dramska knjizevnost romantizma, Doprinos
Novaka Kilibarde proucavanju crnogorske usmene knjizevnosti, Doprinos
Sretena Perovica i Vojislava Miniéa knjizevnoj montenegristici itd. Navedene
radove Radoman je u najvecoj mjeri publikovao u ¢asopisima Lingua Monte-
negrina, Matica crnogorska, Ars, Quest, Knjizevna smotra i ostalima.

Da se Radoman istovremeno bavi i kritiCkim osvrtima na knjige svojih
kolega i saradnika dokazao je radovima Novi komparatisticki doprinosi Jako-
va Sablji¢a 1 ,,Unutrasnja strana vremena‘ Marijane Teri¢, dok je doprinos
knjizi koja do danas nije tretirana kao kompaktan dio crnogorske knjizevnosti
pruzio tekstom Uvod u drugi Zivot: autobiografska proza Zarka Lausevica
koji je publikovao u Knjizevnoj smotri 2018. godine.

Njegov doprinos prouc¢avanju stranih knjizevnosti ogleda se u radovima:
Od oblika do znacenja — naratoloski uvidi Zana Rusea, Vavilonski bibliotekar
Horhe Luis Borhes — elementi pripovjedackog postupka i poetike, Pisati za po-
tomstvo — romaneskna trilogija DZona Fantea, dok je poznavanje crnogorske
knjizevnosti za djecu i omladinu ispoljio pogovorom Antologiji crnogorske
proze za decu i tinejdzere koju je priredio Slobodan Vukanovi¢ (Ratkoviceve ve-
ceri poezije, Bijelo Polje, 2016) i radom Mogucnosti zanra: naucnofantasticni
roman ,,Ana i sedam robota** Slobodana Vukanovi¢a (Savremena crnogorska
knjizevnost za djecu i omladinu I (JU ,,Ratkovi¢eve veceri poezije” & Institut za
djeciju i omladinsku knjizevnost, Bijelo Polje — Podgorica, 2016).

U koautorstvu s Adnanom Cirgiéem objavio je: O knjizevno-jezickom
nasljedu epohe Balsi¢a (Balsi¢i: zbornik s naucnog skupa), Danilo Radojevi¢
kao montenegrist, O novopronadenome pecatu dukljanskoga kralja Bodina,
Prilog toponomastici crmnickoga sela Braceni, Pregled crnogorske usmene
knjizevnosti, Pecat dukljanskoga kralja Bodina u kontekstu izvora XI vije-
ka, Crnogorska srednjovjekovna knjizevnost — identifikacija, periodizacija,
pregled, Radoslav Rotkovi¢ kao montenegrist, Ratko Purovi¢ kao njegoso-
log, Recepcija i novo citanje NjegoSeva djela, Istoricar knjizevnosti Radoslav
Rotkovi¢, Pjesmarice Krsta Mazarovica iz Nadzupskoga arhiva u Parastu,
Pjesmarica Nikole Mazarovica, Izvjestaj o proucavanju Pjesmarice Nikole
Mazarovica iz Nadzupskoga arhiva u Parastu, koji su u najvecoj mjeri objav-
ljivani u navedenim Casopisima i tematskim zbornicima.
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Priredio je izdanja — Studije o crnogorskoj knjizevnosti XIX vijeka Bozi-
dara Pejoviéa, Lukrecija ili Trojo. Komedija u tri ata, a s Adnanom Cirgi¢em
— Nikola I Petrovi¢-Njegos — Despa, Vojislav P. Nikcevi¢ — Istorija crnogorske
knjizevnosti od pocetaka pismenosti do XIII vijeka, Ivan Mazurani¢ — Smrt
Smail-age Cengica, Pjesmarica Nikole Buroviéa, Ilustrovana antologija cr-
nogorskih bajki, Pjesmarica Nikole Mazaroviéa 1 ostala.

Teme i imena vezana za crnogorsku knjizevnu kritiku, Radoman je kri-
ticki obradio u posljednjoj knjizi Savremena knjizevna montenegristika — ute-
meljivaci, ukazav$i na argumentovan i opSiran nac¢in na li¢nosti iz konteksta
domace knjizevne kritike i nauke o knjizevnosti koje su pruzile vrijedan do-
prinos razvoju montenegristike. U predgovoru ovoj knjizi on navodi da je ona
nastala kao rezultat projekta Filolozi i Crna Gora, koja je pod rukovodstvom
dr Adnana Cirgiéa u proteklih deset godina realizovan u okviru tri ustanove
— Instituta za crnogorski jezik i jezikoslovlje ,,Vojislav P. Nikcevi¢* (2008—
2010), Instituta za crnogorski jezik i knjizevnost (2010-2014) i Fakulteta za
crnogorski jezik 1 knjizevnost (od 2014).

Opredjeljujuci se za termin knjizevne montenegristike, koji je sadrzan u
naslovnom sintagmemu ove knjige, autor podrazumijeva onaj segment nauke o
knjizevnosti koji je posveéen dijahronijskom proucavanju crnogorske knjizev-
nosti. On navodi da ,,iako su u ovoj knjizi zastupljeni samo autori koji su po
rodenju Crnogoreci, §to bi sugerisalo da bi se u njenome naslovu trebala naci sin-
tagma crnogorska knjizevna istoriografija, kako ova knjiga nije pregled ukupnih
proucavanja crnogorske knjizevnosti, ve¢ monografija posvecena utemeljivacima
savremenoga pristupa proucavanju crnogorske knjizevnosti, od kojih su se mnogi
ostvarili i u drugim disciplinama montenegristike, ipak smo se opredijelili za Siri
pojam — knjizevna montenegristika. Naslov, uostalom, nije ni mogao biti drugaci-
jibududi da je rije¢ o autorima koji su pokazali da montenegristika postoji‘.!

Radoman smatra da se izu¢avanje pojedinih pisaca koji pripadaju crno-
gorskoj knjizevnosti moze podijeliti na tri perioda. Prvi ¢ini pocetke knjizevne
montenegristike, od pojave tekstova o pojedinim autorima i djelima crnogor-
ske knjizevnosti poc¢etkom XIX vijeka (F. M. Apendini, V. Balovi¢, T. Sme-
¢a), do nestanka crnogorske drzave 1918. godine. Rije¢ je o periodu u kojem
se javljaju prvi prilozi o pojedinim piscima, svedeni na osnovne bio-biblio-
grafske podatke (S. Vulovi¢, M. Dragovi¢, J. IvaniSevi¢), kao 1 biografisticka
metoda monografske obrade Petra Il Petrovica-Njegosa (P. A. Lavrov, P. A.
Rovinski, V. Vréevi¢, L. Tomanovic), te prvi filoloski radovi (V. S. Karadzic,
V. Vrcevié, V. Bogisi¢, M. Resetar).

' Aleksandar Radoman: Savremena knjizevna montenegristika — utemeljivaci, poglavlje:

Uvod, Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2015, str. 7-8.
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Drugi period, od 1918. do 1968. godine u najvecoj mjeri karakterise
pozitivisticki pristup proucavanju autora i djela crnogorske knjizevnosti, pri
cemu se taj entitet tretira u sklopu $irih literarnih 1 kulturnih tradicija (srpske,
hrvatske, srpsko-hrvatske, jugoslovenske). Posebnu paznju istrazivaca privla-
¢e teme usmene knjizevnosti i Njegosa, a od autora koji su doprinijeli razvoju
montenegristike isticu se Vido Latkovi¢, Nikola Banasevi¢, Radosav Mede-
nica, Risto Dragic¢evi¢, Niko S. Martinovi¢, Novica Sauli¢, Puza Radovié,
Trifun PBuki¢, Jovan Vukmanovi¢, Vukoman Dzakovi¢ i drugi.

Prvu sintezu crnogorske knjizevnosti Pregled knjizevnog rada Crne
Gore od viadike Vasilija do 1918. objavio je Trifun Puki¢ 1951. godine. Njen
naziv govori na koji je nacin autor tretirao crnogorsko knjizevno nasljede —
kao regionalni fenomen srpske knjizevnosti, smjestajuci njegove pocetke tek
u sredinu X VIII vijeka i ogranicavajuc¢i ga na prostor podlovcenske, nahijske
Crne Gore. Na sli¢an nacin je postupio Vido Latkovi¢ u enciklopedijskoj jedi-
nici za prvo izdanje Enciklopedije Jugoslavije.

Treci period pocinje od 1968. godine i traje do danas. Radoman ga na-
ziva savremenom knjizevnom montenegristikom jer sa jedne strane oznaCava
raskid sa tradicionalistickim tretmanom crnogorskog knjizevnosti, buduci da
je rije¢ o samosvojnom istorijskom i knjizevnom fenomenu, a sa druge — otva-
ra cjeline u njenom proucavanju, poput srednjovjekovne i ranonovovjekovne
knjizevne bastine, djela S. M. Ljubise, M. M. Popovic¢a, M. Lali¢a i medurat-
nih pisaca socijalne orijentacije.

U ovom periodu dominantna je metoda imanentne kritike, koja dono-
si inovantne pristupe izu¢avanju crnogorske knjizevnosti — od formalizma i
strukturalizma, stilisticke kritike do fenomenologije, naratologije, semiotike
i poststrukturalizma. Znatan broj autora i tokom posljednjih pet decenija je
pruzio doprinos osvjetljavanju autora i djela crnogorske knjizevnosti, a da pri-
tom pripadaju tradicionalno orijentisanim istraziva¢ima koji podrazumijevaju
regionalni, a ne nacionalni karakter nase literature.

Godine 1968. je u Titogradu odrzan naucni skup Crnogorska kultura
i putevi njenog razvoja, na kojem je Radoje Radojevi¢ iznio ideju da kad
postoji nacija, o¢igledno postoji i nacionalna kultura kao neotudivo kulturno
nasljede. Opsti znacaj nase kulture za sve narode Jugoslavije nije umanjen
ako se ona smatra crnogorskom, ako se u Skolskim programima, antologijama
i udzbenicima ne tretira kao sastavni dio neke druge nacionalne kulture. Na
istom skupu Milorad Stojovi¢ je podnio referat O periodizaciji crnogorske
knjizevnosti u kojem je domacu knjizevnost tretirao kao samosvojnu cjelinu,
nudeéi smjernice za njenu periodizaciju u rasponu od deset vjekova, Sto je
oznacilo raskid sa dotadasnjim vrednovanjima crnogorske literature.
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Iste godine se pojavila i Stojovic¢eva knjiga Nadmoc¢ ljudskosti u kojoj
je autor, uz prilog o djelu Marka Miljanova, donio sedam radova o crnogor-
skoj knjizevnosti XX vijeka, ¢ime je montenegristika obogac¢ena novim cjeli-
nama, kojima su autori prevazisli usko interesovanje za usmenu knjizevnost i
djelo Petra Il Petrovi¢a-Njegosa.

»Sazrijevanje svijesti o prekohiljadugodisnjoj tradiciji crnogorske knji-
zevnosti 1 njenome nacionalnom karakteru®, u uvodnom dijelu svoje knjige
Radoman naglasava, ,,dovelo je do pojave izdanja koja su sistematizovala
saznanja o tome fenomenu ili pojedinim njegovim djelovima, poput sedmo-
tomne hrestomatije Slobodana Kalezi¢a Crnogorska knjizevnost u knjizevnoj
kritici (1990-2003), Vojislava P. Nikcevica Istorija crnogorske knjizevnosti
od pocetaka pismenosti do XIII vijeka (2009) ili sinteze Sofije Kalezi¢ Istori-
ja crnogorske knjizevnosti za decu i omladinu (2018). Svojevrsnu krunu toga
perioda razvoja knjizevne montenegristike ¢ini pojava prve, trotomne Istorije
crnogorske knjizevnosti Novaka Kilibarde, Radoslava Rotkovi¢a i Milorada
Nik¢evica, u izdanju Instituta za crnogorski jezik i knjizevnost 2012. godine*.?

Nauka o knjizevnosti u Crnoj Gori puni zamah je dobila autorima koji
su djelovali Sezdesetih godina XX vijeka. Rijec je o stvaraocima koji su crno-
gorskoj knjizevnosti pristupili kao autohtonom entitetu, ovladavsi knjizevno-
teorijskim saznanjima i pristupima. Petnaest autora koji su zastupljeni u ovoj
knjizi, po sudu Aleksandra Radomana, pripadaju krugu utemeljivaca savre-
mene knjizevne montenegristike, koji su svoj nauc¢ni doprinos osnivanju te
discipline dali tokom sedamdesetih i osamdesetih godina XX vijeka. Rado-
man nije ponudio portrete autora po redosljedu znacaja stvaralaca za crnogor-
sku kulturnu emancipaciju, ve¢ po godinama njihovog rodenja, smatraju¢i da
jeuovoj knjizi primijenjen princip prvenstva — ¢elno bi mjesto pripalo Radoju
Radojevicu.

U svom prvom prilogu autor istice da je jedan od najznacajnijih crno-
gorskih pjesnika XX vijeka — Radovan Zogovié¢ dao crnogorskoj kulturi vi-
dan doprinos i kao knjizevni istoricar. Kad je sredinom 60-ih godina zapoceo
proces povratka iz petnaestogodisSnje izolacije, grupi crnogorskih stvaralaca
koji su zapoceli borbu za nacionalnu emancipaciju sigurno je imponovalo §to
se 1 Zogovi¢ prikljucio tom pokretu, odbijajuci dvonacionalno tretiranje vla-
stitog stvaralaStva, ali i ukupnog crnogorskog kulturnog nasljeda. U ovom
prilogu Radoman se ne bavi Zogovi¢evom ulogom u sukobu na knjizevnoj
ljevici pred pocetak Drugoga svjetskog rata, ve¢ nastoji da osvijetli njegov
udio u konstituisanju savremene knjizevne istoriografije.

2 Isto, str. 11.
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U zakljuénom segmentu on navodi da je Zogovi¢ visestruko znacajna
licnost crnogorske kulture, a da se kao knjizevni istoriCar suprotstavljao ne-
gaciji njenog nacionalnog karaktera. U pismu upuc¢enom Miloradu Stojovicu
1972. godine, Zogovi¢ kaze: ,,Pravo crnogorskog naroda da ima svoju kultur-
nu tradiciju, kao i svi drugi jugoslovenski narodi ne moze odricati, niti ga ni
u jednom trenutku smatrati nepogodnim niko ko ne odri¢e samu crnogorsku
nacionalnost“.®> Dosljedan marksistickoj estetici, Zogovi¢ se kako antologijom
crnogorske usmene epike, prvom te vrste sa nacionalnom koncepcijom, tako
i knjigom ogleda Usputno o nezaobilaznom — prikljucio krugu utemeljivaca
savremene knjizevne montenegristike.

Osobeno mjesto u krugu crnogorskih montenegrista druge polovine XX
vijeka Radoman daje Ratku Puroviéu — teatrologu, filmologu, kulturologu i en-
ciklopedisti. Purovic je Siroj javnosti poznat i kao scenarista i profesor Fakulteta
dramskih umetnosti u Beogradu. U drugom po redu prilogu autor pruza osvrt na
DPurovicev doprinos njegosologiji i proucavanju crnogorske dramske bastine.

DBurovicev doprinos knjizevnoj montenegristici se ogleda i u njegovom
urednickom i priredivackom radu. Sa Cedom Vukovi¢em, Jankom Donovi¢em,
Aleksandrom Ivanovi¢em i Sretenom Perovi¢em je uredio prvu poslijeratnu
antologiju crnogorske poezije — Lirika Crne Gore 1918—1962, a sa Sretenom
Perovi¢em je radio na priredivanju antologije Crnogorska dramska knjizev-
nost, koja je trebalo da bude publikovana u prestiznoj antologijskoj biblioteci
,Luca“, ali je nestankom te edicije krajem 80-ih onemoguceno njeno objavlji-
vanje. Purovi¢ je dao vrijedan doprinos i valorizaciji knjizevnog djela Nikole
I Petrovica priredivanjem njegovog dramskog opusa i cjelokupnog djela.

Znacajan dio Purovi¢evog publicistickog angazmana je posvecen Nje-
gosu, a istovremeno je bio scenarista dokumentarnih filmova u ostvarenjima
Velimira Stojanovica Njegos i U slavu Njegosa (1951). ,Purovicevi prilozi
iz oblasti crnogorske dramske i kulturne istorije, uz njegov njegosoloski rad,
¢ine ga svakako jednom od najznacajnijih pojava knjizevne i kulturoloske
montenegristike druge polovine XX vijeka®, Radoman zavrsava prilog o Pu-
rovicu. ,,S posebnim interesovanjem za neistrazena podrucja nasega kultur-
nog nasljeda, Purovi¢ je osvijetlio brojne fenomene crnogorske dramske i
kulturne povijesti, ostavljaju¢i mnogobrojne podatke i precizne naznake za
nova, opseznija istrazivanja. Kad se tome doda njegova naucna posvecenost
afirmaciji autenti¢nih sadrzaja crnogorske povijesti i kulture, jasno je da je
rijec o jednoj od li¢nosti koje su zadugo uspjelo nadomjescivale odsustvo in-
stitucionalnih kapaciteta iz domena humanistike u Crnoj Gori.*

3 Milorad Stojovié¢: Pisali su mi, Izabrana djela, tom II, CID, Podgorica, 2012, str. 273.
4 Aleksandar Radoman: Savremena knjizevna montenegristika — utemeljivaci, poglavlje:
Ratko Durovi¢, Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2015, str. 58.
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Medu crnogorskim intelektualcima koji su od kraja 60-ih godina XX
vijeka dali doprinos konstituisanju savremene montenegristike posebno mje-
sto pripada Radoju Radojeviéu, koji se suprotstavio negiranju naseg nacio-
nalnog identiteta i stao u odbranu njegovih temeljnih vrijednosti. Radojevi¢ je
objavljivao oglede, polemicke tekstove i studije, postavljaju¢i osnove kritic-
kog proucavanja crnogorske knjizevnosti, jezika i kulture.

Ucestvovao je u priredivanju Cetiri antologije crnogorske usmene proze
publikovane u biblioteci ,,Luca“ Grafickog zavoda. Radojevic je priredio, te
predgovorom i pogovorom propratio antologiju crnogorskih narodnih legendi
Vilina gora i antologiju crnogorskih narodnih bajki Vatra samotvora. Smrt ga
je sprijecila da posao na priredivanju antologija narodnih basni i prica fina-
lizuje, $to je dovrsio njegov brat Danilo, pa je za antologiju basni Kad je sve
zborilo (za koju je Radoje napravio izbor), Danilo napisao predgovor i pogo-
vor. Za antologiju pri¢a Potopno vrijeme Danilo je dopunio Radojev izbor,
opremivsi knjigu predgovorom i pogovorom. Tim segmentom crnogorskog
usmenog proznog nasljeda sve do pojave Radojevicevih antologija — niko se
nije sistematski bavio.

»Najvazniji Radojevi¢evi ¢lanci, kao i njegova bibliografija koju je
izradila Ljiljana Lipovina publikovani su u knjizi Studije i ogledi iz montene-
gristike 2012. godine®, konstatuje Radoman. ,,Suptilnoga dara da uoci ¢voris-
ne probleme knjizevnoga teksta i da ponudi lucidna tumacenja nerazjasnjenih
ili manje poznatih fenomena crnogorske knjizevnosti, sa jasnom svijescu i
vizijom o posebnosti crnogorske nacionalne kulture i rijetkom odvaznoséu
da se suprotstavi oficijelnim posvajanjima crnogorskoga duhovnoga nasljeda,
Radoje Radojevi¢ je superiorno otvarao nove stranice savremene montene-
gristike, izrastajuci u svojevrsnu metonimiju crnogorske intelektualne borbe i
otpora asimilaciji i potiranju®.’

Milorad Stojovié¢ je savremenoj crnogorskoj knjizevnosti pristupio
kao istoricar, antologicar, esejista i kriticar. On je sistematizovao i vrednovao
pisce i djela, ocjenjivao znacajne knjizevne pojave i vrsio eticko, esteticko
i antropolosko valorizovanje knjizevnih djela iz drugacijeg ugla od onog iz
kojeg je crnogorska knjizevna istorija dotle posmatrana. Stojovic¢eva kriticka
ispitivanja svakog pisca ponaosob se krecu u relacijama — od njihove etike do
poetike. Uocavajuci tu osobenost nasih pisaca, koja se njeguje u kontinuitetu
od Njegosa, on je uzeo kao opste duhovno svojstvo koje je imenovao kao
nadmoc ljudskosti.

5 Aleksandar Radoman: Savremena knjizevna montenegristika — utemeljivaci, poglavlje: Ra-

doje Radojevi¢, Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2015, str. 71.
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Antologijom pripovjedacke proze Crne Gore 1918—1965. iz 1965. go-
dine, koja je ujedno bila i prva poslijeratna antologija nase proze, Stojovic¢ je
skrenuo paznju intelektualne javnosti. ,,Koncipirana prema strogo estetskim
standardima®, istice Aleksandar Radoman u predgovoru Stojovi¢evom ostva-
renju Knjizevne teme, ,ta je antologija ponudila panoramu crnogorske pripo-
vijedne proze (u njoj su pored pripovijedaka zastupljeni i odlomci iz romana)
u rasponu od gotovo pola stoljeca, notirajuci, izvan antologijskoga izbora, i
brojne autore ¢iji se opus do toga trenutka nije ¢inio dostatnim ulaska u anto-
logiju. Svoj antologijski izbor Stojovi¢ je propratio i adekvatnim predgovo-
rom naslovljenim Prozno kazivanje Crne Gore, koji zahvata mnogo $iri pro-
blemski kontekst od onoga najavljenog naslovom knjige i zapravo predstavlja
preciznu, enciklopedijski sveobuhvatnu sintezu crnogorske prozne produkcije
od Njegosa do sredine Sezdesetih godina XX vijeka“.

U crnogorskoj knjizevnoj istoriografiji Stojovi¢ je prepoznatljiv kao
najbolji poznavalac i najposveceniji proucavalac djela Marka Miljanova. Nje-
govi ogledi i studije o literaturi XX vijeka predstavljaju Istoriju crnogorske
knjizevnosti ovog perioda. Gotovo da nema znacajnijeg crnogorskog pisca te
epohe o kojem nije pisao, bilo u formi knjizevnih sinteza, bilo kroz oglede i
osvrte na pojedine segmente njihovog opusa. Stojovic je uspostavljao kriteri-
jume vrednovanja, u knjizevnu kritiku unosio duh objektivnog pristupa tekstu,
priredivao izbore i antologije, te svojim djelom uticao na formiranje svijesti o
vjekovnom kontinuitetu nase knjizevnosti.

Krsto Pizurica je jedan od najkvalitetnijih predstavnika savremene
knjizevne montenegristike, Sto potvrduje spisak od 17 samostalnih knjiga, 11
priredenih izdanja i oko 200 naucnih i stru¢nih radova iz oblasti nauke o knji-
zevnosti publikovanih u crnogorskoj i jugoslovenskoj periodici. lako je spek-
tar PizuriCinih interesovanja Sirok, ne ograni¢avajuci se samo na juznosloven-
sku literaturu, u njegovim interesovanjima dominira crnogorska knjizevnost,
bolje receno — dva njena klasika, Njegos i Lali¢.

Po Sirini zahvata, globalnoj koncepciji i prosudivanju vrijednosti, nje-
gove studije pripadaju istoriji knjizevnosti, no u analizi pojedinih fenomena i
procjenama, njegovi radovi su blizi knjizevnoj kritici. ,,Medutim, izvan tih ne-
doumica u vezi s disciplinom nauke o knjizevnosti kojoj pripadaju, Pizuri¢ini
prilozi ne robuju unaprijed zadatim shemama analize i ocjene umjetnicke vri-
jednosti djela. Naprotiv, on kriticki pristup prilagodava konkretnome tekstu,
suvereno vladajuc¢i knjizevnoteorijskom aparaturom, oslanjajuci se mahom na
tradiciju ruskoga formalizma, strukturalizma, ali i marksisticke i niSta manje

¢ Aleksandar Radoman: Istoricar knjizevnosti Milorad Stojovié, u knjizi Milorada Stojovica:
Knjizevne teme, FCIK, Cetinje, 2015, str. 11.

372



O monografiji Aleksandra Radomana...

stilisticke kritike. Na stilskome planu Pizuricini prepoznatljivi uzori su veliki
autoriteti knjizevnokriticke misli, poput Bjelinskoga, Skerli¢a ili Barca. I ni-
jesu to samo implicitni uticaji, ve¢ jasne reference na autore kojima Pizurica
odaje priznanje kad god se za to ukaze prilika“.’

U cjelini uzev, Pizuri¢in doprinos konstituisanju savremene knjizevne
montenegristike od visestrukoga je znacaja. Nema sumnje da je njegova uloga
u kritickoj valorizaciji NjegoSeva, i posebno Lali¢eva djela, izuzetno velika no
ne treba smetnuti s uma ni druge segmente njegova rada, kao $to su postojano
i marljivo naucno bavljenje crnogorskom poetskom tradicijom, od Njegosa i
Stefana Perovica Cuce do savremenih pjesnika. Prisutan na crnogorskoj knji-
zevnonaucnoj sceni duze od pola vijeka, Krsto Pizurica je manirom istinskog
intelektualca ostavio trag u crnogorskoj nauci o knjizevnosti.

Pjesnik, esejista, prevodilac, knjizevni istoriCar i kriticar, antologicar,
teatrolog i enciklopedista Sreten Perovi¢ ide u red najznacajnijih imena sa-
vremene crnogorske knjizevnosti i kulture. U posljednjih Sest i po decenija
Perovi¢ je jedan od vodecih crnogorskih intelektualaca, zacetnik poslijeratne
knjizevne 1 pozoriSne kritike, pokreta¢ izdavackih edicija i borac za afirma-
ciju crnogorskog identiteta. U segmentu knjige koji se odnosi na Perovicev
kreativni angazman, autor je najvecu paznju posvetio njegovim radovima iz
oblasti crnogorske knjiZzevne istoriografije i kritike.

Perovi¢ je za vrijeme studija bio jedan od pokretaca i urednika knjizev-
ne revije Vidici (1953) i predsjednik Knjizevnog kluba studenata Beogradskog
univerziteta (1954). Bio je glavni i odgovorni urednik casopisa Susreti (1957—
1962), a u Grafickom zavodu je od 1963. bio urednik vise edicija i odgovor-
ni urednik edicije ,,Luca“, antologijske biblioteke crnogorske knjizevnosti, u
okviru koje je od 1963. do 1987. godine publikovano 71 izdanje (od planira-
nih 100) najznacajnijih djela klasicne i savremene crnogorske knjizevnosti.
Za koncipiranje edicije ,,Luc¢a“ njeni urednici — Milorad Stojovi¢, Branko Ba-
njevic¢ i Sreten Perovi¢ su dobili 1970. godine Trinaestojulsku nagradu.

Bio je direktor (1983—-1991) Leksikografskog zavoda Crne Gore, glavni
urednik za oblast Kultura i prosvjeta u projektu Enciklopedije Crne Gore, ge-
neralni sekretar i viSegodisnji predsjednik Crnogorskog PEN centra. Objavio
je dvadesetak knjiga lirske poezije, Cetiri knjige iz domena knjiZevne istorije
i kritike, Cetiri teatroloske knjige, priredio desetak, a uredio na stotine izda-
nja, te objavio nekoliko desetina knjiga prijevoda i prepjeva. Kao pjesnik za-
stupljen je u brojnim antologijama i prevoden na trideset jezika.

7 Aleksandar Radoman: Savremena knjizevna montenegristika — utemeljivaci, poglavlje:

Krsto Pizurica, Fakultet za crnogorski jezik 1 knjizevnost, Cetinje, 2015, str. 130.
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Dobitnik je brojnih nacionalnih i internacionalnih nagrada i priznanja,
poput Prve nagrade Udruzenja knjizevnika Crne Gore (1958), Trinaestojul-
ske nagrade (1961. i 1970), Nagrade Zeljezare Sisak (1976), Nagrade ,,Risto
Ratkovi¢* (1976), Nagrade Udruzenja knjizevnika Crne Gore za knjigu go-
dine (1977), Ordena rada sa zlatnim vijencem (1981), Decembarske nagrade
Oslobodenja Titograda (1986), internacionalnog priznanja Knjizevno zezlo
(2004), Nagrade Udruzenja prevodilaca Crne Gore (2005), Internacionalne
nagrade za poeziju Evropskog fonda i Internacionalne akademije ,,Mihai Emi-
nescu‘ (2012), Zlatne medalje ,,Blaze Koneski* Makedonske akademije nau-
ka i umjetnosti (2013) i predsjednik Dukljanske akademije nauka i umjetnosti.

Ve¢ prvim objavljenim kritickim c¢lankom Jesenjin medu mladima
1951. godine Perovi¢ je najavio knjizevnokriticki rukopis koji ¢e u narednih
Sest 1 po decenija obogatiti knjizevnu montenegristiku vrijednim studijama,
ogledima i prikazima. Uz knjige iz teatrologije, u kojima se pored pozori$nih
osvrta i prikaza nalaze i tekstovi posveceni dramskoj knjizevnosti, Perovi¢ je
objavio Getiri studijske knjige iz domena nauke o knjizevnosti — Zivi vjetar
(1975), Krugovi (1978), Ogledi i eseji (1990) 1 Studije, kritike, eseji (2012).

I povrsan uvid u bibliografiju Radeslava Rotkovi¢a upucuje na za-
kljucak da je rije¢ o osobenoj li¢nosti savremene crnogorske kulture. Od prve
objavljene pjesme, Jutro u Duklji, 1948. godine, Rotkovi¢ je ispisao na dese-
tine tomova — romana, pripovjedaka, drama, pjesama, knjizevnih i pozori$nih
kritika, scenarija, komentara, osvrta, eseja, enciklopedijskih jedinica, istorio-
grafskih, knjizevnoistorijskih i jezikoslovnih studija. U ovom tekstu Radoman
se ogranicava na jedan segment iz Rotkovicevog opusa — radove iz istorije
knjizevnosti.

Kad je 1990. godine Slobodan Kalezi¢ objavio prvi tom hrestomatije
Crnogorska knjizevnost u knjizevnoj kritici, koji se odnosio na tzv. staru knji-
zevnost, u toj se knjizi naslo cak devet tekstova Radoslava Rotkovic¢a. Takode,
Rotkovi¢ je najcitiraniji autor i u posthumno objavljenoj knjizi Vojislava P.
Nik¢evica Istorija crnogorske knjizevnosti od pocetaka pismenosti do XIII vi-
Jjeka, koju je i recenzirao. Ne umanjujuci znacaj drugih istoricara knjizevnosti i
publicista koji su u posljednje Cetiri decenije doprinijeli stvaranju nove recep-
cije crnogorske knjizevnosti, Radoman zakljucuje da se crnogorska knjizevna
istoriografija dijeli na onu do Radoslava Rotkovié¢a i na onu poslije njega.

Intelektualni angazman Slobodana Tomoviéa je obiljezio crnogorsku
humanistiku druge polovine XX vijeka. lako je Tomovi¢ u prvom redu bio
filozof, njegov doprinos knjizevnoj montenegristici, osobito njegosologiji, od
velikog je znacaja. RijeC je o autoru koji je Njegosu posvetio brojne radove
i knjige, kao enciklopedista, filozof, tumac i dramski pisac. Izvan kruga nje-
govih njegosoloskih radova, za knjizevnu montenegristiku je posebno vazno
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njegovo proucavanje fenomena cojstva u kontekstu crnogorske moralne tradi-
cije, za $to su mu kao polazi$ni tekstovi posluzili pisci poput Petra II Petrovi-
¢a-Njegosa, Stefana Mitrova LjubiSe i Marka Miljanova.

Radoman navodi da je Tomovica karakterisala hrabrost u zastupanju
koncepcija koje nijesu nailazile na blagonaklon odnos vlasti i nau¢nih krugo-
va, pa je zbog svojih stavova pedesetih i Sezdesetih godina XX vijeka dozivio
brojne neprijatnosti. Javne kritike nijesu izostale ni tokom osamdesetih, kad
je kao jedan od recenzenata proskribovane knjige etnologa Spira Kuligiéa O
etnogenezi Crnogoraca, sekretar Redakcije Crne Gore pri Enciklopediji Jugo-
slavije i autor Komentara Gorskoga vijenca, oznacen kao crnogorski naciona-
lista. Na te prozivke Tomovi¢ nije odgovarao, ve¢ je odbijao da raspravlja sa
onima koji nijesu bili dorasli argumentovanoj raspravi, ostavljaju¢i vremenu
da prosudi o vrijednosti njegovih nauc¢nih sudova. Radoman smatra da danas,
kad su ti sudovi ugradeni u temelje moderne montenegristike — djelo Sloboda-
na Tomovica zasluzuje cjelovito sagledavanje i novo kriticko vrednovanje.

Na Pedagoskoj akademiji u Niksicu, koja ¢e kasnije prerasti u Nastav-
nicki, a potom i u Filozofski fakultet, 1979/1980. godine prvi je put utemeljen
predmet Crnogorska knjizevnost. Rasprava o koncepciji i sadrzaju tog na-
stavnoga predmeta zapocela je neku godinu prije, a rezultat te rasprave bio je
program koji je sacinila komisija Nastavno-nauc¢nog vijeca, koji je obuhvatio
crnogorsku knjizevnost u njenom prekohiljadugodi$njem trajanju, od IX vije-
ka do savremenog doba.

Slobodan Vujaci¢ je bio prvi profesor Crnogorske knjizevnosti na Pe-
dagoskoj akademiji, Nastavnickom i Filozofskom fakultetu u Niksic¢u, sve do
smrti 1998. godine. Kao pisac je ostavio nekoliko pripovjednih zbirki, a kao
autor autobiografske proze ostvario je jednu atipicnu knjigu, iskrenog odnosa
prema vremenu i ljudima o kojima svjedoci. Kao pedagog je pripadao redu
profesora familijarnog odnosa prema studentima.

Nesumnjiv je trag ostavio i kao pokreta¢ kulturnog zivota svog grada u
kojem je ostvario radni angazman od srednjoskolskog profesora do redovnog
profesora univerziteta. Radoman konstatuje da — iako Vujaci¢ ne spada u istra-
zivace obimnog i razudenog nau¢nog opusa — on je svojim dvijema vrijednim
monografijama o knjizevnim i kulturnim prilikama u Crnoj Gori izmedu dva
svjetska rata, desecima manjih knjizevnokritickih ¢lanaka, pozicijom prvog
profesora crnogorske knjizevnosti i jezikoslovnim prilozima — dao dragocjen
doprinos konstituisanju savremene montenegristike.

Sreten Perovi¢ — pjesnik, esejista, prevodilac, knjizevni istoricar i kri-
ticar, antologicar, teatrolog i enciklopedista — spada u najznacajnija imena sa-
vremene crnogorske knjizevnosti. U posljednjih Sest i po decenija bio je jedan
od vodec¢ih intelektualaca, zaCetnik poslijeratne knjizevne i pozorisne kritike,
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pokretac izdavackih edicija i borac za afirmaciju crnogorskog identiteta. Autor
nas upoznaje sa Perovi¢evim radovima iz oblasti crnogorske knjizevne istori-
ografije i kritike, upoznajuci nas sa ¢injenicom da je Perovi¢ za gotovo sedam
decenija rada nadoknadio nedostatak nasih institucija. Pokretao je izdavastvo,
osvjetljavao stranice naSeg knjizevno-jezickog nasljeda, priredivao i uredivao
knjige, vodio leksikografske projekte i ustanove, pisao istoriju drame i teatra,
pratio pozoris$nu i knjizevnu produkciju, utemeljivao nau¢ne projekte, zbliza-
vao crnogorsku kulturu s drugima, ostvarivao se kao pjesnik i dramski pisac.
Posebno je vrijedan njegov doprinos uspostavljanju crnogorske poslijeratne
knjizevne kritike i formiranju savremene knjiZzevne istoriografije, odbranom
autohtonih vrijednosti crnogorske kulture i prosirivanjem polja interesovanja
na one pisce i knjizevne fenomene koji su bili u Njegosevoj sjenci.

Danilo Radojevi¢ je brat Radoja Radojevi¢a — zaCetnika nauke o crno-
gorskoj autohtonosti. Tesko je zamisliti sintezu o crnogorskoj kulturologiji,
istoriografiji i njegoSologiji — bez oslonca na studije i radove Danila Rado-
jevi¢a. Za razliku od danasnjih usko specijalizovanih kulturnih djelatnika,
predstavnici starije generacije su kompenzovali ono §to je institucionalno ne-
dostajalo Crnoj Gori. Stoga su bili aktivni u svim segmentima humanisti¢kih
nauka — kao istoricari, knjizevni kriticari, jezikoslovci, knjizevni istoricari, a
neki od njih — poput Danila Radojevi¢a — bili su aktivni i kao knjizevnici.

Filoloskim temama Radojevi¢ se bavio u knjigama — Dukljanski hori-
zonti (1995), Crnogorci na limesu (1999) i Opet crnogorske teme (2009). U
ovim radovima on osvjetljava nepoznate slojeve crnogorskog knjizevno-je-
zickog nasljeda. Radojevicev filoloski rad se kretao od ispitivanja teorijskih,
estetskih, ontoloskih i etickih dimenzija djela do konkretnih analiza knjizev-
nih fenomena u rasponu od srednjovjekovnih tekstova do vrhova crnogorske
meduratne socijalne literature i savremenih literarnih tokova.

Posebno mjesto u Radojevicevom filoloskom opusu pripada Njegosu,
kojem je posvetio na desetine pojedinacnih radova, dva priredena izdanja i
dvije knjige. Radojevic¢evu naucnu paznju pored Njegosa, posebno je zaoku-
pljao Mirko Banjevi¢, pa je o njemu ostavio velik broj priloga i jos uvijek neo-
bjavljenu doktorsku disertaciju Geneza stvaralastva Mirka Banjevi¢a. Kad se
Radojevicev filoloski opus sagleda kao cjelina, ocigledno da je rije¢ o tumacu
crnogorske knjizevno-jezicke bastine, utemeljivacu moderne crnogorske knji-
zevne istoriografije i pregaocu na o¢uvanju crnogorske nacionalne, jezicke i
knjizevne samosvijesti.

Novak Kilibarda — knjizevni istoricar, folklorista, pisac i esejista — pri-
pada krugu stvaralaca Sirokih interesovanja i bogatog repertoara tema. Prisu-
tan na naucnoj, knjizevnoj, ali i politickoj sceni Crne Gore i bivse Jugoslavije
duze od pola vijeka. Na Kilibardinu monografiju osvrnuo se i Krsto Pizurica,
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koji je jos sedamdesetih godina XX vijeka trebao da pod mentorstvom na-
uénog autoriteta Tvrtka Cubeli¢a pripremi disertaciju posveéenu crnogorskoj
usmenoj knjizevnosti. Okolnosti su Pizuricu sprijecile da tu namjeru finalizu-
je, no pojavu Istorije crnogorske knjizevnosti i njenoga prvog toma, doc¢ekao
je s iskrenim odusevljenjem. O Kilibardinoj knjizi Pizurica pise:

,Materija koju Novak Kilibarda tretira u svome dijelu Istorije crnogor-
ske knjizevnosti Sirokog je raspona. On je zakrilio vrijeme od prethris¢anskih
dana doslovno do savremenosti i prostor od prapostojbine danasnje Crne Gore
do njezinih sadasnjih granica. Ogroman duhovno-prostorni raspon predmetne
materije mogao je uzrokovati nesnalazenje i proizvoljnosti, ali nau¢no-istra-
zivacki kompas autora te monografije sigurno je doveo brod u luku spasenja,
de ceka korisnike. U materiji o kojoj govorimo nema zastranjivanja i lutanja,
sve je zasnovano na dijalektickoj povezanosti, ¢esto i na pozivima na autori-
tete od posla koji se obavlja. Stil ovoga autora je intelektualan i jasan, a jezik
proishodi iz prirode materije o kojoj se pise.*®

Kapitalnom monografijom o crnogorskoj usmenoj knjizevnosti Novak
Kilibarda je zaokruzio izuzetno bogat i raznovrstan korpus kojem je posvetio
cijeli svoj poluvjekovni naucni rad. Rijec je o knjizi koja s jedne strane €ini
autorovo zivotno djelo u oblasti u kojoj se nauc¢no u potpunosti ostvario, no,
s druge strane, i djelu koje sublimira ukupna saznanja o crnogorskoj usmenoj
knjizevnosti generacija istrazivaca koji su u posljednjih vijek i po dali dopri-
nos njenom proucavanju.

Vojislav P. Nik¢evic je obiljezio gotovo Cetiri decenije crnogorske fi-
lologije i Radoman smatra da sa pravom slovi za jednog od najvaznijih ute-
meljivaca montenegristike. Taj mu status obezbjeduju kako prvi normativni
prirucnici crnogorskoga jezika, tako i znacajni dometi rada u oblasti njego-
Sologije i kulturologije. Nikcevicev portret ne bi bio potpun ukoliko se ne
pomene i njegov doprinos prouc¢avanju crnogorske usmene knjizevnosti, koji
se ogleda u publikovanju nekoliko znacajnih studija i u priredivanju jedine
antologije crnogorskih bugarstica. Antologiju je opremio obimnim predgo-
vorom, u kojem donosi raspravu o bugarsSticama kao pjesmama dugog stiha,
sa posebnim osvrtom na korpus peraskih bugarstica. Knjiga sadrzi i napome-
nu o rukopisima, popis koris¢ene literature i rjecnik manje poznatih rijeci i
izraza. S obzirom na to da rukopisi u kojima se nalaze peraske pjesmarice do
danas nijesu integralno priredeni i da su neke od njih ranije Stampane kao dio
usmenog nasljeda susjednih naroda, njegova kriticka valorizacija crnogorskih
bugarstica predstavlja znacajan doprinos montenegristici.

§  Krsto Pizurica: Udio Novaka Kilibarde u koncipiranju ,,Istorije crnogorske knjizevnostic,

Lingua Montenegrina, br. 11, Podgorica, 2013, str. 610.
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Nik¢evi¢ je bio vodeci crnogorski medievista, pokreta¢ prve istorije
crnogorske knjizevnosti, osniva¢ nacionalnih nau¢nih ustanova, vrijedni en-
ciklopedista, a znatnog traga je ostavio i knjizevnoteorijskim i kulturoloskim
radovima iz oblasti periodizacije i identifikacije crnogorske knjizevnosti pri-
redivanjem Njegosevih djela i jedine antologije crnogorskih bugarstica.

Pokretanjem antologijske biblioteke crnogorske knjizevnosti ,,Luca“
pocetkom 60-ih godina XX vijeka, istupanjem intelektualaca — u prvom redu
Radoja Radojevi¢a — na skupu ,,Crnogorska kultura i putevi njenoga razvoja“
1968. godine, te izlaskom iz Stampe knjige Nadmo¢ ljudskosti Milorada Sto-
jovica iste godine, otvorena je nova etapa u proucavanju crnogorske knjizev-
nosti. Uslijedili su prilozi, monografije i antologije koje su oblikovale novu
svijest o kontinuitetu i vrijednostima crnogorske knjizevne tradicije.

Vojislav Mini¢ je bio prvi autor koji se nakon pojave Stojoviceve knji-
ge oglasio knjigom posveéenom crnogorskoj knjizevnosti — Od etike do poeti-
ke. Knjizevnonau¢nim studijskim, hrestomatskim i monografskim naslovima,
Mini¢ se aktivno ukljucio u preporod naSe kulture i dao vrijedan doprinos
sazrijevanju kriticke svijesti o crnogorskoj knjizevnosti.

Sa tri knjige posveéene nacionalnoj literaturi i tekstovima iz knjizevne
periodike, Mini¢ je autor Sirokih knjizevnonauc¢nih interesovanja. Njegovi se
radovi mogu podijeliti u tri cjeline: prvoj cjelini pripadaju ogledi sa elemen-
tima knjizevnoistorijske sinteti¢nosti, posveceni savremenim autorima cije je
djelo u vrijeme nastanka ogleda bilo nezaokruzeno; drugu cjelinu ¢ine en-
ciklopedijski koncipirane skice o piscima koji su se afirmisali izmedu dva
svjetska rata ili neposredno po okoncanju Drugog svjetskog rata, dok trecoj
pripadaju eseji o pojedinim idejno-estetskim fenomenima Gorskog vijenca,
objedinjeni u monografiji Poetika Gorskoga vijenca. On se posveceno uklju-
¢io u proces savremene obnove klasi¢nih vrijednosti crnogorske poezije i kul-
ture, $to je dokazao knjigama Od etike do poetike (1973), Pisci i koncepcije.
Eseji o crnogorskoj modernoj knjizevnosti (1978), Poetika Gorskog vijenca
(1988) 1 Poetika Proklete avlije (1976).

Bozidar Pejovi¢ je za samo trideset i osam godina, koliko je Zivio, i
petnaest godina prisustva na knjizevnonaucnoj sceni — objavio Cetiri autorske
knjige, osam priredenih izdanja i sedamdesetak ogleda, prikaza i rasprava pu-
blikovanih u jugoslovenskoj periodici. Ostvario je zaokruzeno djelo u smislu
teorijsko-metodoloske izgradenosti, upucenosti i utemeljenosti uvida, no ipak
nedovrseno, u nagovjestaju Sirih sinteza koje su se od tog vrijednog i talento-
vanog knjizevnog istoricara tek mogle ocekivati.

Radoman navodi da svojom ukupnom pojavom i nau¢nim ostvarenjem
Pejovi¢ pripada redu utemeljivaca i najznacajnijih imena savremene crnogor-
ske knjizevne istoriografije. Iako tragi¢no prekinuto, njegovo djelo ¢ini cje-
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linu u kojoj srediSnje mjesto pripada proucavanjima crnogorske knjizevnosti
XIX vijeka. Rijetkog dara da rastumaci estetski fenomen, lapidarnog stila i
izuzetne erudicije, Pejovi¢ je ostavio neizbrisiv trag svojim ogledima o Njego-
Su, kratkom sintezom nacionalne knjizevnosti XIX vijeka, pregledom perioda
realizma i monografijom o knjizevnom djelu S. M. Ljubise.

Monografija Aleksandra Radomana Savremena knjizevna montenegri-
stika — utemeljivaci, ukoliko bi bila dopunjena sa jos jednim tomom portreta
autora koji su kroz raznovrsne vidove stvaralastva pruzili vazan doprinos ra-
zvoju knjizevne montenegristike sve do naseg vremena, moze biti knjiga koja
ima ulogu sli¢nu onoj koju je u srpskoj knjizevnosti odigrala dvotomna sinteza
Predraga Palavestre Istorija srpske knjizevne kritike (1768—-2007). Radoman
pruza portrete li¢nosti i djela utemeljivaca knjizevnoistorijske i knjizevnokri-
ticke montenegristike na nau¢no postupan i pedantan nacin, osvjetljavajuci
njihov rad u najsirim dijapazonima, argumentovano i objektivno daju¢i vlasti-
te vrijednosne sudove.
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JEZIKU JE SVEJEDNO
(Starcevic, A., Kapovi¢, M., Sari¢, D. (2019):
Jeziku je svejedno, Zagreb: Sandrof)

Svi bi se govornici svojim jezikom trebali moci sluziti
slobodno i bez straha, svjesni toga da su upravo oni
najveci autoritet za zZivu upotrebu svoga jezika.

(str. 16)

Krajem ljeta iz Stampe je iza$la knjiga kakvu lingvistika na nasim pro-
storima odavno ¢eka i zasluzuje. RijeC je o knjizi Jeziku je svejedno autora
Andela StarCevi¢a, Mata Kapovica i Daliborke Sari¢, objavljenoj u Zagrebu u
izdanju Sandrofa, koja rusi uvrijezenu predstavu o standardnome jeziku kao
idiomu boljem od ostalih te razotkriva namjere preskriptivista, tzv. Cuvara je-
zika, koji na tragu nenaucnih stavova ubjeduju govornike da ne znaju sopstve-
ni maternji jezik. Na pocetku treba re¢i da autori ne govore protiv postojanja
standardnoga jezika, koji je nuzan (da bi sluzio govornicima), ve¢ protiv pre-
skriptivisticke ideologije standardnoga jezika (da govornici sluze jeziku) te da
knjiga, kako autori sami naglasavaju, nije zamisljena kao kritika pojedinaca,
ve¢ preskriptivizma kao drustvenoga fenomena.

Svjedoci smo da pitanje ,,pravilnoga“ i ,,nepravilnoga“ u jeziku zau-
zima veliki prostor u javnome diskursu; da je, nazalost, doslo do potiranja
razlike izmedu jezika kao sistema i njegova opisivanja, koji je predmet lin-
gvisticke nauke, i jezika kao standarda koji predstavlja samo jednu njegovu
realizaciju, propisanu u zavisnosti od jezicke politike i drustveno-istorijskih
uslovljenosti u kojima se ozvanicava. Autori knjige o kojoj je rije¢ za stan-
dardni jezik s pravom biraju termin standardni dijalekt kako bi tu pojavnost
smjestili na mjesto koje joj pripada. Zabuna medu govornicima odredenoga
jezika §to je ,,pravilno®, dakako, nije proizasla samo iz termina jezik/standar-
dni jezik. Na njoj preskriptivisti decenijama rade kako bi doveli do unifika-
cije jezika, jednoobraznoga govorenja, dopisivanja standardnome dijalektu
funkcije prestiza, izdvajanjem njega kao najboljega jezickog varijeteta i sl.
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Ko proviri iznad onoga $to su preskriptivisti oznacili kao ,,nepravilno* biva
stigmatiziran, okarakterisan kao nepismen, polupismen, neobrazovan i sl. A
onaj ko se takvome poretku stvari usprotivi nau¢nim ¢injenicama, oznacen je
kao anarhist. Problem nerazumijevanja tzv. jezicke pravilnosti i poistovjeci-
vanje pravilnoga i standardnoga postao je drustveni problem.' Taj su problem
prepoznali autori ove knjige i ulozili veliki trud kako bi ga u sinhronijskoj
ravni razotkrili i ukazali na negativne posljedice koje proizvodi. Jedna od tih
posljedica, zasigurno i najvaznija, odnosi se na stvaranje nesigurnoga govor-
nika. Zbog toga je ova knjiga izuzetno vazna. Ona je namijenjena ,,Zrtvama
bilo kojeg oblika jezicnog nasilja i svima onima koji misle da ne vladaju
dobro svojim jezikom* (str. 16).

Duboko zasli u problematiku koju u knjizi tretiraju, posebnu vrijednost
knjizi daje razotkrivanje sopstvene pozicije s koje autori nastupaju. U kriti¢-
koj analizi diskursa opStepoznato je da nema nevinoga diskursa, te da je ideo-
loska pozicija neminovna u razotkrivanju drugih ideologija. Stoga se autori ne
pretvaraju da nastupaju s neutralne pozicije lisene svake ideologije, vec¢ jasno
predocavaju da se njihov rad temelji na konceptu lingvistickoga aktivizma i da
otvoreno zagovaraju ideologiju pluralizma, ,,odn. stava prema kojem je jezic-
ka raznolikost pozitivna pojava i korelat izvanjezic¢ke raznolikosti; ,,idelogiju
utemeljenosti jezicne politike u znanstvenim stavovima u jeziku® te ,,viziju
drustva u kojem konzervativne i znanstveno neutemeljene jezi¢ne ideologije
nece biti jedno od sredstava ocCuvanja i legitimizacije hijerarhijsko-klasnog
statusa quo* (str. 13—15). Ne skrivajuéi se iza plaSta navodne objektivnosti,
autori razotkrivaju svoju poziciju u toj mjeri da predoCavaju kako se i samd
njihovo opisivanje moze percipirati kao normativno, isticuci da im to nije cilj,
ve¢ da glasno progovore da svi imaju pravo na izbor, makar on bio i posto-
vanje jezickih savjeta protiv kojih govore, ali da se lingvistickom naukom ne
smije pravdati agresija prema govornicma.

Knjiga se sastoji iz dvije cjeline. Prva Preskriptivizam i ideologija stan-
dardnog jezika donosi teorijski uvid u problematiku i predstavlja svojevrsni
uvod u lingvistiku. U drugome dijelu, Anatomija hrvatskog preskriptivizma,
autori razvrstavaju i analiziraju konkretne primjere ,,jezickih savjeta®, ukazu-
juci na njihovu neodrzivost.

Iako je prvi dio teorijski, on nije manje zanimljiv od drugoga dijela
knjige. Osim §to se i u njemu nalaze brojni primjeri ,,jezickih savjeta™ koji
su propraceni izuzetno duhovitim komentarima autora, dragocjen je doprinos
razumijevanju osnovnih postulata lingvisticke nauke, ali i temeljnih zabluda

' Nekad ni sama nijesam pravila terminolo$ku razliku, smatrajuéi da se podrazumijeva da se
»pravilno* odnosi na propisano pravilo u standardu, a ne na inhererentu jezicku pravilnost
kako u posljednje vrijeme uvidam da je mnogi, pa i ljudi iz struke, dozivljavaju.
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koje su prisutne kad je rije¢ o standardnoj varijanti jezika. Da bi se razumjele
teze na kojima pociva ova knjiga, nuzno je razumjeti razliku izmedu preskrip-
cije i preskriptivizma. ,,Preskripcija je tehnicki (iako nikada drustveno neutra-
lan) postupak normiranja odredenoga idioma i njegovih oblika i struktura te
se u svom suvremenom obliku javlja kao uvjet i posljedica formiranja nacio-
nalnih drzava®, dok ,,preskritivizam nastaje kao posljedica preskripcije i fiksi-
ranja sluzbene/standardne varijante jezika“? (str. 24-25). Autori ne dovode u
pitanje, dakle, potrebu za postojanjem standardnoga dijalekta, iako vise puta
podvlace ¢injenicu da njegovo postojanje nije nuzno za uspjesnu komunikaci-
ju, ve¢ naunim argumentima nastoje da se suprotstave pojavi preskriptivizma
koji, sluze¢i se izmisljanjem pravila i zgrazanjem nad tzv. velikim greskama
(npr. sumljam umjesto sumnjam), uspostavlja drustveni polozaj preskriptivista
kao simbolickih elita, stvara nesigurnog govornika, dovodi do pojave hiperko-
rekcije itd.

Autori knjige oslanjaju se na pristup kriticke analize diskursa koji im
omogucava da razobli¢e ideologije koje se predstavljaju da su u interesu drus-
tva, a zapravo su duboko u interesu pojedinaca. Ubjedujuci govornike da ne
znaju svoj jezik, ¢ine¢i ih nesigurnima da govore, presktiptivisti sebi otvaraju
prostor da se nametnu kao elita koja vlada jezikom i koju govornici moraju
slusati ukoliko uopste misle govoriti, a da ne budu izvrnuti ruglu. Osim $to ih
moraju slusati, moraju i kupiti njihov jezicki savjetnik kako bi ,,bolje govorili
svoj jezik. Kao krajnja posljednica takvoga zacaranog kruga javlja se govor-
nik koji ne umije da sastavi koherentan tekst na sopstvenome jeziku, iako je
tokom Skolovanja veoma dobro ovladao standardom. I to je problem na koji
autori, svjesni njegove vaznosti, vise puta ukazuju. ,,Kada se ljudima govori
kako bi trebali govoriti i da ne znaju govoriti svoj jezik, nije rije¢ ni o ¢emu
drugom nego o znanstveno potpuno neutemeljenoj indoktrinaciji, pseudointe-
lektualnom nasilju i nepotrebnom zagorc¢avanju zivota drugim ljudima* (str.
119). Zato autori smatraju da lingvisti ne smiju ¢utati na zloupotrebu lingvi-
sticke nauke, te da, na primjer, ukoliko se matematicar pozali lingvisti kako

2 Naprimjer, ako je u crnogorskome standardu preskripcijom propisano ovdje i ovde, preskrip-

tivizam bi se odnosio na tumacenje da su ti oblici inherentno pravilniji i bolji od oblika ode
koji se Cesto javlja u svakodnevnome govoru (ili od oblika ovde, ovden, ovoden, vode 1
dr. koji su prisutni u nekim crnogorskim dijalektima). Oni nijesu ni bolji ni pravilniji, oni
su samo odabrani za standard (iz razloga koje su standardolozi u trenutku standardizacije
pratili), ali to ne znaci da svi govornici moraju govoriti isklju¢ivo tako, niti ¢e se neko ko
kaze ode ogrijesiti o lingvisticku nauku. Lingvistika moze objasnjavati/opisivati porijeklo
tih oblika, njihove varijante, rasprostranjenost i dr., ali ne moze se tvrditi da je neki oblik
sam po sebi bolji i pravilniji. S druge strane, preskriptivizam je i tvrdnja da je oblik ovdje
jedini mogudi ispravni oblik, koja nije nepoznata u crnogorskoj drustvenoj zbilji.
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je iznerviran i revoltiran ¢injenicom da ljudi upotrebljavaju naziv kocka za
geometrijski kvadrat, lingvisti jednako treba da je stalo do svoje nauke te mu
moze objasniti da opsti jezik nije isto 3to i stru¢ni.* Cutnju lingvista na nena-
ucne stavove autori takode oznacavaju ideoloskim izborom.

Pored metoda kriticke analize diskursa kojima se sluze, autori u prvome
dijelu knjige, citirajuci brojnu relevantnu literaturu, objasnjavaju i pitanja koja
se ticu jezicke politike 1 planiranja; mjesta standardnoga dijalekta u drustvu;
arbitrarnosti jezickoga znaka; ,,jezicke kulture” i pristojnosti; francuskoga
preskriptivizma; Praske Skole itd. Zadivljujuce je strpljenje autora da krenu od
osnovnih lingvistickih postavki nastalih poc¢etkom XX vijeka, od Sosira preko
Martinea, kako bi objasnili i razoblicili sve zablude u vezi sa standardnim va-
rijetetom koje decenjama opstaju ne samo u Hrvatskoj, ve¢ i na kompletnome
Stokavskom jezickom podrucju.

Interesantan je i pojam Sizoglosije kojem autori posvecuju paznju i koji
je vrlo primjenljiv u nasim jezickim zajednicama. Rijec je o jezickoj bolesti
koja se javlja kod govornika koji su izloZeni razli¢itim varijetetima, odnosno
konfliktu ,,'’koji se javlja unutar pojednog govornika kada on postane nesigu-
ran u vezi s time §to bi trebalo re¢i i napisati jer mu je isti sadrZaj poznat na
vise od jednog nacina'.“ S njim u vezi, autori navode i samomrznju govornika
nestandardnih varijeteta, ali i pojavu jezicke sigurnosti, karakteristicnu za one
govornike koji vlastiti jezik smatraju identicnim standardu jer nije na udaru
drustvene kritike, 1 jezicke nesigurnosti koja se javlja kod onih govornika koji
vlastiti jezik ne cijene jer ga uporeduju s drugim (str. 156).

Autori su tzv. nepravilnosti kojima se preskriptivisti najcesce bave po-
dijelili na tri nivoa, A, B i C —u prvom nivou naveli su nadregionalni standard
hrvatskoga jezika koji bi mogao funkcionisati kao sluzbeni standard kad ne
bi bilo preskriptivistickih zabrana, npr. idem kod njega, obec¢ajem; na drugom
novou nalaze se oblici koje govornici koriste iako znaju da su nestandardni,
poput reko, radit; a na tre¢em regionalizmi i dijalektalizmi ca, kaj, osan i sl.,
koje preskriptivisti ne napadaju jer ih ne dozivljavaju kao prijetnju za stan-
dard, kao Sto je to slucaj s oblicima iz prvog nivoa. Tom su podjelom autori
predocili da ono Sto je nadregionalno (A) moze postati dio sluzbenog stan-
darda, bez bojazni da i rijeci iz kategorije B i C postanu standardne. Na taj su
nacin razotkrili jo§ jednu manipulativnu strategiju preskriptivista koji svoje
stanoviste krutoga standarda brane tezom da ne moze sve biti u standardu i
da neosnovano $ire paniku, nerijetko prijete¢i haosom koji ¢e u komunikaciji

3 Tako se, recimo, govori da je sunce izaslo, a ne da se zemlja okrenula oko sebe i sunce opet
obasjava nas dio planete. To $to se u opéem jeziku govori o izlasku i zalasku sunca niposto
ne znaci da nepostovanje ili neznanje astrofizike, nego samo govori o tome da opéi jezik
koristi neke druge mentalne modele (str. 198).
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nastati, iako je jasno da do njega ne moze do¢i ni kad ne bi postojao standardni
jezik. Autori otkrivaju i strategiju ,,neutralnosti“ i argument ,,zdravog razu-
ma“ kao jo$ jednu od Cestih i uspje$nih manipulativnih strategija kojima se
preskriptivisti sluze. ,,'Neutralni standard' jednako je realan kao okrugli kva-
drat® (str. 111) samo je jedna od dovitljivih konstatacija autora na uvrijeZene
predstave o jeziku.* Cijela knjiga prepuna je analogija i uspjelih poredenja,
$to umnogome uljepsava i olakSava probijanje kroz golemi drustveni problem
koji tretira.

U drugome dijelu knjige pod nazivom Anatomija hrvatskog preskripti-
vizma, autori kritikuju konkretne jezicke savjete koje promovisu preskriptivi-
sti. Savjeti su uslovno sortirani prema ideologijama kojima se preskriptivisti
vode te su tako organizovana i poglavlja u okviru ove cjeline: 1) ideologija
tradicije 1 stati¢nosti; 2) ideologija standardnog jezika i formalnog stila; 3)
ideologija doslovnog znacenja; 4) ideologija logike i simetricnosti; 5) ideolo-
gija antiredundancije; 6) ideologija purizma (monoglosije i monooriginije); 7)
ideologija izvornog jezika.

U dijelu Ideologija tradicije i staticnosti autori nanovo objasnjavaju da
se lingvisticki ne moze govoriti o boljim i losijim rije¢ima te da to Sto je neki
oblik stariji ne znaci i da je bolji od novijega, poput npr. da se mora reci govo-
rim engleski jezik, a ne pricam engleski jer su promjene uobicajene u jeziku.
,»Pogled prema kojem bi etimologija rijeci bila glavni i obvezuju¢i faktor u
analizi suvremenog znacenja naziva se etimoloska zabluda* (str 225). U po-
glavlju Ideologija standardnog jezika i formalnog stila autori primjecuju malo-
gradanski prezir preskriptivista prema govornome jeziku, slengu i savremenim
jezickim promjenama iako bi trebalo da je dobro poznato da su sve jezicke va-
rijante jednako vrijedne. Autori analiziraju brojne primjere jezickih savjeta, ali
i preskriptivistickih strategija u kojima se oni koji te savjete ne prate proglasa-
vaju nekulturnima i nerazumnima. Stoga se autori s pravom pitaju kakva je to
jezicka kultura koja promovise nekulturno ponasanje preskriptivista. Autorima
nije promaklo ni da ustvrde ono §to je najc¢esce slucaj pri dijeljenju savjeta, a
to je da 1 sami savjetodavci prave ,,greske” i jo$ jednom ukazu na artificijel-
nost takvih savjeta i nemoguénost zivog jezika da ih uvazi. U poglavlju Ide-
ologija doslovnog znacenja autori obraduju metaforu i metonimiju, ukazujuéi
na njihovu neminovnost pri jezickoj produkciji i nemoguénost svodenja rijeci
na doslovna znacenja. Primjera uzaludnih pokusaja preskriptivista da osaka-

4 ,,Zasto je standard 'bolji' ako ima manje veze s upotrebom i puckim govorima? Kome sluzi
veca umjetnost standarda? Govornicima zasigurno ne (...) Treba li standardni jezik biti na-
lik grékoj vazi u muzeju, artefaktu kojem se treba diviti, ali oko njega pazljivo hodati kao
po jajima i niti slu¢ajno ga ne koristiti jer bi se mogao ostetiti? Ili bi racionalnije bilo jasno
re¢i da standardni dijalekt postoji radi ljudi, a ne obrnuto?* (str. 188—189)
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te rijeC je zaista mnogo, a najcesce se tiCu ogranicavanja znacenja prijedloga
(npr. da se ne moze reéi iza rata, nego iskljucivo poslije rata). No pojava nije
ograniCena samo na dokidanje znacenja prijedlozima, ve¢ se odnosi i na dru-
ge rijeci, poput insistiranja na razlici u znacenju izmedu posljednji 1 zadnji,
televizor 1 televizija, upaliti 1 ukljuciti. U tu bi se kategoriju mogli svrstati i
dodatni primjeri iz nase drustvene zbilje, poput onoga da se ne moze sloZiti s
nekim/necim jer se drva slazu, a ljudi su saglasni ili da se ne moze reci da je
knjiga debela, jer su svinje debele, a knjige opsirne koji se nerijetko mogu Cuti.
Ideologija logike i asimetricnosti obuhvata primjere savjeta koji se navodno
temelje na logicnosti 1 simetrinosti, te autori analiziraju pokusaje preskripti-
vista da izmisle simetri¢nost, te shodno tome da tvrde da se ne moze reci npr.
nedaleko Zagreba, posto se samo kaze daleko od Zagreba. Na neodrzivost
takvih stavova autori britko ukazuju konstatacijom da se ne kaze ni blizu od
Zagreba. U ovome dijelu autori tumace brojne konstrukcije koje se karakterisu
kao ,,nepravilne®, poput u vezi s tim/u vezi toga; dosao sam (s) autom; zahvaliti
(se) i dr. Ideologija antiredundancije odnosi se na redundanciju koja je normal-
na pojava u jeziku i za koju autori navode da u slucaju buke u kanalu olakSava
komunukaciju 1 ,,iz znanstvene perspektive radi o jezicnoj zalihosti, a ne o
jezicnoj suvisnosti“ (str. 312). Rije¢ je o primjerima poput obadva, skoncentri-
rati, no medutim, sat vremena, jednu godinu, povodom toga i sl. U dijelu Ideo-
logija purizma (monoglosije i monooriginije) autori teorijski obraduju pitanje
purizma i njegovih vidova, osvréuéi se na brojna preskriptivistiCka opravdanja
te pojave sa zakljuckom da je lingvisticki stav oko posudenica deskriptivan,
te da se jezicki kontakt ne moze vrijednosno ocjenjivati. Ideologija izvornog
jezika odnosi se na one primjere za koje preskriptivisti tvrde da se moraju iz-
govarati onako kako se izgovaraju u jeziku iz kojeg poticu, a ne onako kako
ih izgovaraju govornici, poput shema/Sema. U ovome dijelu autori izdvajaju
popularni primjer u Hrvatskoj, a ne manje ni kod nas, imenice skripta koju
govornici tretiraju kao imenicu Zenskog roda (knjiga) i tako je mijenjaju. Pre-
skriptivisti, s druge strane, tvrde da ona mora zadrzati srednji rod mnozine (70
su dobra skripta; Imas li skripta za taj kolegiji?). Autori se pitaju zasto je tako,
kad ne postoji ni jezicki ni logicki kriterij, i dolaze do odgovora da u pitanju
moze biti samo simbolicki motiv te da neobi¢nom promjenom govornik zeli
da pokaze drugima da pripada elitisticCkome sloju drustva. Autori mu ne spore
taj izbor, ali spore pravo preskriptivistima da tu promjenu propisu svima ili da
ih zbog njezina nepoStovanja oznacavaju manje obrazovanima, neukima i sl.
jer ,suvremeni govornici u Hrvatskoj pritom, sasvim prirodno, ne mare za to
kako su govorili Rimljani prije dva tisu¢ljeca, nego imenicu analiziraju kako
im je najprirodnije unutar svoga jezika“ (str. 353). Druga cjelina knjige obiluje
primjerima iz jezickih savjetnika koji su propraceni izvanrednim autorskim
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komentarima, poput ovoga iznad, te je svima onima koji su zainteresovani za
ovu problematiku, svesrdno preporucujem.

Borba protiv preskriptivizma, kako autori istic¢u, borba je protiv konzer-
vativne ideologije i ona je tesko odvojiva od drugih drustvenih aspekata. Dva
su razloga za tu borbu i autori ih eksplicitno navode. ,,Jedan je u tome $§to je
on znanstveno potpuno neutemeljen, a drugi je $to je politicki nazadan i pro-
izvodi za drustvo Stetne posljedice: elitizam, klasizam, rasizam, Sovinizam,
konzervativizam, Sizoglosija, strah od jezika i nedemokraticnost* (str. 212).
Borba protiv preskriptivizma nije borba protiv pojedinaca koji ga promovisu,
na svoju korist i na Stetu drugih, ve¢ protiv njegove sistemske pojave kao
balasta standardnoga varijeteta. Stoga ovu knjigu ne treba razumjeti kao li¢ni
obracun s preskriptivistima jer ona to nije. Narocito je ne treba razumjeti kao
borbu protiv postojanja standardnoga jezika i plasiti se da ¢e ugroziti njegovo
postojanje ili postojanje samoga hrvatskog jezika. Jezik postoji i opstaje samo
zahvaljujuci svojim govornicima te je upravo oslobadanje od stega preskrip-
tivizma najbolji dokaz da je jedan jezik ziv i da Zivi u punoj slobodi. Misao
izneSena u sredini knjige: ,,Ako nitko (osim $adice pedanata) ne zna da je
nesto 'pravilno', onda to ocito i nije 'pravilno', ideja je vodilja autora, kojoj
ostaju vjerni do kraja i zaista im treba Cestitati $to su snagom svoga nauc¢nog
integriteta stali u odbranu jezika, uz zelju da naidu na razumijevanje Sire drus-
tvene zajednice.
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STVARALASTVO CRNOGORSKIH
SPISATELJICA U NAUCNOJ MONOGRAFIJI
DR SOFIJE KALEZIC MINERVINIM TRAGOM

Uvod

U grckoj mitologiji Minerva je predstavljala boginju mudrosti, poezije
i medicine. Stoga nije ¢udno da je prof. Kalezi¢ za svoju nau¢nu monografiju
odabrala naslov Minervinim tragom. Ona je u ovoj knjizi zastupila zene koje
su po svojim vokacijama razlicite, ali je njihovo knjizevno stvaralastvo slicno
po Cinjenici da se sve svrstavaju u kod zenskog pisma.

Ve¢ u predgovoru ove knjige Kalezi¢ napominje da pojmovi ,,Zensko
pismo*, ,,zensko pisanje* ili ,,zenska knjizevnost™ predstavljaju vrstu jezicke
diskriminacije, koja u samom nazivu podrazumijeva da je stvaralaStvo knji-
Zevnica nesto $to je po pravilu van umjetnickog okvira i polja, poput satelita
koji kruze oko svijeta ,,prave” umjetnosti.! Isto tako, ona smatra da u knjizev-
noistorijskoj, knjizevnoteorijskoj i kritickoj terminologiji ne postoje termini
kao s$to su ,,musko pismo* ili ,,muska knjizevnost“, kao da se ovim potvrduje
opsti stav da je stvaralastvo muskaraca samo po sebi umjetnost. Autorka na-
vodi da se izraz ,,zensko pismo* nerijetko koristi u pezorativu, ¢ime se dobija
konotacija pateticnog, neozbiljnog i trivijalnog.

Proslost
Govorec¢i o feministickoj kritici kao heterogenoj teorijskoj skoli koja

je nastala krajem Sezdesetih godina XX vijeka, koja proucava knjiZzevnost i
umjetnost €iji su autori bile Zene ili uopSte ostvarenja namijenjena zenama,

' Sofija Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno stvaralastvo crnogorskih knjizevnica), Fakultet

za crnogorski jezik i knjizevnost — Crnogorski kulturni forum, Cetinje, 2018, str. 10.
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onda se moramo vratiti u 1830. godinu kada je u Francuskoj djelovao pokret
feminizma. Ovim terminom se koristio socijalutopista Sarl Furije, koji se ba-
vio psihologijom socijalizma. On je smatrao da se siromastvo rada iz izobilja,
a da emancipacija Zena predstavlja mjeru drustvene emancipacije kao cjeline.

Ana Buzinjska i Mihael Pavel Markoski u knjizi Knjizevne teorije XX
vijeka pisu o akademskom feminizmu kao varijanti feminizma intelektual-
nog karaktera. Dati ogranak ovog pokreta je stvorio podlogu za sociopoliticki
feminizam, interpretiraju¢i sve pojave koje se odnose na raznovrsna duhov-
na, egzistencijalna, psiholoska i kreativna stanja zena.? lako se o stvaralastvu
pojedinih autorki pisalo, moramo napraviti odstupnicu u godinama izdava-
nja prethodnih tekstova, jer je 2006. godine, Crna Gora stekla nezavisnost
na referendumu odrzanom 21. maja, a samim tim — svi tekstovi prije ovoga
datuma pripadaju korpusu knjizevnica sa prostora bivse Jugoslavije, odnosno
sa prostora Drzavne zajednice Srbije i Crne Gore koja je trajala od 4. februara
2003. godine do uspostavljanja crnogorske nezavisnosti.

Slavica Garonja-Radovanac je u knjizi Zena u srpskoj knjizevnosti, iz-
medu ostalog, zakljucila: ,,Knjizevnosti koje pisu zene kod nas, do poslednje
decenije XX veka, malo je posvec¢ivana strucna paznja. Podsetimo, zahvalju-
juci uglavnom ocenama Jovana Skerlic¢a i antologiji Bogdana Popovica, ‘pri-
pustena’ u zvani¢nu srpsku knjizevnost, gotovo do polovine XX veka bila je
samo Isidora Sekuli¢. Ni kasnije se odnos prema zenama-piscima nije mnogo
promenio i njihovo delo je uglavnom bilo skrajnuto, ocenjivano s visine ili
naprosto precutano*.’

Ovakvom konstatacijom Garonja-Radovanac ukazuje na postojanje
kulturnog patrijarhata, rasprostranjenog kako u Srbiji, tako i u Crnoj Gori.
Crnogorsko drustvo samo po sebi odlikuje patrijahalna kultura koja je vreme-
nom imala jak kult obozavanja i poStovanja muskaraca, a shvatanje poniznosti
zenskog dijela populacije kao ne¢eg normalnog i prizeljkivanog. Brojni zapisi
Vuka Stefanovi¢a Karadzic¢a svjedoce o nezavidnom polozaju zena u Crnoj
Gori. On na jednom mjestu opisuje odnos Zene spram muskarca i njeno poi-
manje kao bica: ,,Koliko ovo pleme ima ljudi?* ,, Trista pusaka.“ Ovaj dijalog
kazuje da se Zene u tradicionalnom crnogorskom drustvu uopste nijesu broja-
le, ve¢ samo muskarci. Prema Grbaljskom zakoniku iz 1427. godine biljezimo
izraz da ,,Dvije Zenske glave — vrijede jednu musku®.

Brojni su primjeri koje navodi Vuk S. Karadzi¢ u svojim poslovicama
i izrekama posvecenim fenomenima Zeninog nevjerstva, pohote i lukavosti,

2 Ana Buzinjska i Mihael Pavel Markoski: Feminizam u knjizi istoimenih autora: Knjizevne

teorije XX vijeka (s poljskog prevela Ivana Poki¢-Saunderson), Sluzbeni glasnik, Beograd,
2009, str. 429.
3 Slavica Garonja-Radovanac: Zena u srpskoj knjizevnosti, Dnevnik, Novi Sad, 2010. str. 5-6.
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koje su zabiljezene Sirom Crne Gore. Odstupanja nema ni u zapisima Vuka
Vrcevica, Milana Vlainca i Milosava Mijuskovica. Pitanje rodne ravnoprav-
nosti u njihovim tekstovima je zanemareno, jer je muskarac stub i olicenje
stamenitosti, borbenosti i odanosti. Stoga nije cudno $to su zene vjekovima
bile u drugom planu — kao li¢nosti i kao drustveno odgovorne osobe.

Sadasnjica

Autorka monografije Minervinim tragom — prof. dr Sofija Kalezi¢, sma-
tra da se tek odnedavno daje puni znacaj istrazivanju literature koja je nastala
posebno u okviru crnogorskog kulturnog i tradicijskog miljea. O problemu
stvaralastva zena u juznoslovenskim knjizevnostima s kraja XX vijeka pisala
je 1 Sanja Vojinovi¢: ,,0d kraja devedesetih godina XX vijeka, na juznoslo-
venskim prostorima pocinje da djeluje grupa mladih spisateljica koje imaju
svijest o tome da je rod bitan za stvaralastvo. Kriti¢ari, zapravo kriti¢arke
feministicke lierature, prvenstveno su zainteresovane za zensko pisanje iz so-
cioloske perspektive i njihova analiza usmjerena je na drustvenu ulogu zene*.*

Zato posebnu vrijednost ove monografije predstavlja zastupljenost Zena
koje su Crnogorke ili su crnogorskog porijekla, a zive u Srbiji i Hrvatskoj,
poput Vide Ognjenovic¢ i Lidije Vukcevié, kao i onih koje su srpskog porije-
kla, a ve¢ decenijama zive i stvaraju u Crnoj Gori kao $to su Bosiljka Pusi¢ ili
Dragana Kr$enkovi¢-Brkovic.

Pisu¢i o knjizevnosti kao umjetnosti, autorka je dotakla segmente li-
terarnog svake zastupljene knjizevnice i dovela ih u vezu sa naucnim, radi
prijemcivije recepcije njihove umjetnicke rijeci. Milivoj Solar smatra da ra-
zumijevanje i proucavanje knjizevnosti kao umjetnosti ne podrazumijeva da
umjetnicku spoznaju i istinu umjetnosti treba strogo odvojiti od bilo kakve
drugacije spoznaje i istine u smislu nauke, jer on misli da knjizevnost ne govo-
ri tako da je mogu razumjeti samo ,,posveceni®, niti istina o umjetnosti pripada
necemu §to je osobito i nedohvatno obi¢nom zivotnom iskustvu.® Svjesna ¢i-
njenice da je knjizevnost sastavni dio svakodnevnog zivota i kao takva govori
o svemu o ¢emu govori 1 ljudski napor za osmisljavanje zbilje, autorka se dala
u avanturu istrazivanja specificnog svijeta djela.

Sanja Vojinovi¢: Problem ‘Zenskog pisma’u juznoslovenskim knjizevnostima (devedesete
godine XX vijeka), u: Ars (Casopis za knjizevnost, kulturu i drustvena pitanja), br. 5-6,
Cetinje, 2010, str. 185.

5 Milivoj Solar: Teorija knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1984.
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Bez lazne skromnosti, kad se neko preda putevima istrazivanja, nikada
ne moze pretpostaviti u kakvu Sumu ¢e ga odvesti empirijski rad, tako da ni dr
Sofija Kalezi¢ nije mogla pretpostaviti kuda ¢e je odvesti raznovrsne autorke
sa svojim pismima, pa je njeno nauc¢no pregalastvo prevazislo okvire oc¢ekiva-
nog. Za dvije godine procitati, literarno obraditi i kriticki predstaviti samo za
ovu monografiju najmanje dvije stotine knjiga — svakako je podatak za respekt.
Iznijeti sustastvenost svakog stila, osobenosti ili krajnjih umjetnickih rubova po
kojima su se pojedine knjizevnice kretale — mogla je samo osoba koja posjeduje
predanost i istrajnost, obogacenu istanc¢anim analitickim culom.

U sveobuhvatnom presjeku ove monografije autorka metodoloski i in-
terpretativno, u svakom pojedinatnom slucaju, drugacije prilazi odabranim
ostvarenjima. Ona je u istrazivackom radu neosporno izrazila pluralizam me-
toda 1 interpretacija, kako bi svakom knjizevnom djelu prisla na inovativan
i moderan nacin, stilom koji je razumljiv kako za univerzitetske profesore,
tako i za $iru populaciju. Ono $to je najteZe u nau¢nom pristupu jeste odvojiti
umjetnicku vrijednost i posvetiti joj se na nacin kako bi se zadovoljilo ucenje
fenomenoloske skole Romana Ingardena, koji je u svakom knjizevnom djelu
otkrivao slojeve znacenja, zvucanja, predmetnosti i shematizovanih aspekata.

Posebno mjesto u proucavanju svih tekstova Kalezi¢ je posvetila odnosu
pisac — djelo — ¢italac, vodeci racuna o minucioznim ornamentima svakog obra-
denog teksta u okvirima Jausovog ,.horizonta oc¢ekivanja“, te posrednom uticaju
literarnog djela na Citaoca. Svako knjizevno djelo je analizirala zasebno, razumije-
vajuci ga kao individualnu duhovnu tvorevinu. Time je ispunila i Diltajev program
koji se zasnivao na sazimanju ,,duhovne istorije*, koji je na knjizevno proucava-
nje gledao kao na izraz duhovne situacije odredene epohe, odnosno vremena.

Odredenije, ona se bavila dominantnom umjetnickom vrijednos¢u sva-
kog procitanog djela, te je na svojstven nacin kroz opservativnu i dozivljajnu
prizmu zene — objedinila Zensko prozno stvaralastvo. Uspjesno je savladala
probleme sistematizacije i klasifikacije knjizevnih djela, a samim tim je indi-
vidualnim interpretacijama obuhvatila analizirano podrucje. Ono §to je bitno
jeste Cinjenica da je vodena stvaralacko-umjetnickim inputom, pazljivo kritic-
ki odredila i obradila problem recepcije ovih djela.

Precizna kriticarka, Sofija Kalezi¢ nije rangirala obradena djela po si-
stemu vise ili nize vrijednosti, ve¢ ih je u duhu postmodernog manira smjestila
u ravan horizontale, dodijelivs§i im mjesto jednake medu jednakima, odno-
sno najbolje medu jednakima. Kao $to je Mihail Bahtin smatrao da rije¢ kao
konkretni iskaz nalazi predmet po kojem je orijentisana — tako se i dr Sofija
Kalezi¢ posvetila svom predmetu istrazivanja, ulaze¢i u slozene uzajamne od-
nose okeana rijeci i znacenja, modelujuéi slojevitu smislenu formu kvalitetne
nau¢ne monografije.
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Kad govorimo o estetskoj dimenziji ove knjige, znacajno je ukazati na
kulturoloski fenomen ovog rukopisa koji je definitivno pomjerio granice ne
samo knjizevne rijeci u Crnoj Gori, ve¢ i regiona. Sublimiraju¢i zensku ru-
kopisnu gradu, koju je analiticki obradila i stilski dotjerala u dopadljivo stivo
koje samo po sebi ima svrhu estetizovanja, autorka je otvorila prostore za one
svjetove o kojima se skoro i nije pisalo: kvalitativni i kvantitativni znacaj pro-
znog stvaralastva zena u Crnoj Gori.

Na diskursu ova dva sublimata, istakla je Zensko naucno tkivo i posta-
vila zavr$ni analiticki ,,gong® literarnom stvaralastvu Zena. Pored feministicke
kritike kojom se kao naucnica bavila, dr Kalezi¢ je otvorila i polje ginokritike,
koja se interesuje za zenu kao spisateljicu i za istoriju zenske knjizevnosti, te
psihodinamiku Zenske kreativnosti, kao i za jezicke probleme. U ginokritic-
kim tekstovima se pri razli¢itim literarnim analizama naglaSava aktivna uloga
tradicije. Elen Mers smatra da su spisateljice zahvaljujuci sopstvenoj tradi-
ciji sticale povjerenje u same sebe, a Sandra Gilbert i Suzan Gubar govore
o trazenju ,,zenskog pretka“.® Sve navedeno ide u prilog ¢injenici da su zene
knjizevnice iz Crne Gore otklonile sumnje sa znacaja svoga stvaranja i u ovoj
monografiji, zahvaljuju¢i autorki — ukazale na postojanje i znacaj fenomena
koji se popularno naziva Zenskim pismom.

Otklonivsi sumnje u postojanost i kvalitet pisanja pripadnica ljepseg
pola, autorka je otklonila i do sada uvrijezene stavove o muskom pismu kao
dominantnom, da ne kazemo jedinom, jer se do publikovanja monografije Mi-
nervinim tragom smatralo da je broj knjizevnica u nezavidno manjem odnosu
nego knjizevnika.

Sadrzajni registar ove knjige je vrlo Sirok, poc¢ev od romana Svitanje
Milke Baji¢- Poderegin rodene 1904. godine, prve romansijerke sa crnogor-
skih prostora, do djela savremenih knjizevnica koje i danas stvaraju. ,,Temat-
skomotivski okviri autorki“, konstatuje Kalezi¢, ,,se kre¢u od arhetipsko i
mitskolegendarno profilisane svijesti junakinja i junaka djela do autorskog
ukazivanja na razlicite oblike porodi¢nog nasilja, odnosa oba pola prema smr-
ti 1 prolaznosti, te nacinima borbe protiv nestajanja i nistavila. Takav vid odu-
piranja i nemirenja sa nestankom se najcesce postize kroz teznju ka ljubavlju
i bavljenje razli¢itim vidovima umjetnickog stvaranja, $to ujedno predstavlja
i nacin na koji se akteri radnje odupiru stijeSnjenosti i svedenosti zivota koji
im je dat. Crnogorske knjizevnice ne pisu isklju¢ivo o zenama i zenskoj psihi,
ve¢ su likovi njihove literature Cesto i muskarci, iza ¢ijeg se portreta li¢nosti i

¢ Biljana Doj¢inovi¢-Nesi¢: Ginokritika: istrazivanja Zenske knjizevne tradicije, preuzeto sa
https://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije/
zenske-studije-br-5-6/237-ginokritika-istrazivanja-zenske-knjizevne-tradicije
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sudbina prelamaju istorijska i kulturna desavanja, prozimanja i lomovi®.’

U pogovoru ovoj knjizi, Borislav Jovanovi¢ konstatuje da je ,,poetika
zenskog glasa u opsStem saglasju sa misijom knjizevnog djela, a Zenstvenost
je samo dodatna esteti¢nost u nikad uhvacenoj znacenskoj lepezi djela“.* Dra-
gana KrSenkovi¢-Brkovi¢ povodom ove monografije navodi da ona ,,nename-
tljivo pokrece vazno pitanje preispitivanja i valorizacije postojecih literarnih
vrijednosti u Crnoj Gori, kao i redefinisanje statusa knjizevnih tekstova koje
su napisale zene*.’

Ako sa stilskog stanovista govorimo o redefinisanju statusa knjizevnih
tekstova koje su napisale Zene, svakako da ¢e se osjetiti izvjesna razlika u
stilizovanju teksta, ali ono Sto je bitno, jeste da su se sve Zene bavile sli¢nim
temama: polozaj zene u porodici, zajednici, drustvu. Tamo gdje tema povezu-
je, stilske razli¢itosti se umanuju, pa mozemo govoriti o poravnanju prioriteta
ili kako to kaze sama autorka u uvodu ove monografije — da je svoje ostvarenje
posvetila: ,,crnogorskim zenama modernog vremena koje su prevalile ne bas
mali i lak civilizacijski lik, koje u sebi pulsiraju bilom vlastitih pretkinja, koje
su spremne da se bore i da vole, a koje su svojim djelom na razli¢ite nacine
dokazale da ljubav i borba predstavljaju dva osnovna imperativa zivota“."

Danas pojava Zena u knjizevnom stvaralastvu nije rijetkost, ali i prevaga
muskaraca koji piSu o Zenama gotovo je svakodnevna pojava. Ipak, kada Zene
pisu o Zenama i kad se njihova cjelokupna knjizevna misao projecira u kritic-
kom svijetlu sa jasnim odredenjima njihovih knjizevnoumjetnickih kvalifikativa
— onda se susrijecemo sa inovativnom pojavom crnogorske knjizevne bastine.

Posebnost ove monografije jeste targetiranje tematskih krugova koji
se bave rodnom ravnopravnoscu, nejednakim polozajem Zene u odnosu na
muskarce 1 svakako manjeg participiranja Zena u drustveno-politicCkom Zivo-
tu. Knjiga uspjelo odabranog naslova Minervinim tragom istovremeno sadrzi
osnazivanje svih zena koje pisu ili su u nedoumici da li pisanje predstavlja
uspio vid njihove unutrasnje komunikacije sa sobom i sa svijetom.

Sofija Klaezi¢: Minervinim tragom (Prozno stvaralastvo crnogorskih knjizevnica), Fakultet
za crnogorski jezik i knjizevnost — Crnogorski kulturni forum, Cetinje, 2018, str. 11.
Borislav Jovanovi¢: Doprinos crnogorskoj istoriografiji ili Knjizevnost koju smo mini-
mizirali, pogovor nau¢noj monogradiji dr Sofije Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno
stvaralastvo crnogorskih knjizevnica), Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost — Crnogor-
ski kulturni forum, Cetinje, str. 331-336.

Dragana KrSenkovi¢-Brkovi¢: Linija razdvajanja, pogovor nau¢noj monografiji dr Sofije
Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno stvaralastvo crnogorskih knjizevnica), Fakultet za
crnogorski jezik i knjizevnost — Crnogorski kulturni forum, Cetinje, str. 337-344.

Sofija Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno srvatalastvo crnogorskih knjizevnica), Fakultet
za crnogorski jezik i knjizevnost — Crnogorski kulturni forum, Cetinje, 2018, str. 22.
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Zakljucak:

Crna Gora je definitivno medu drzavama u kojima su knjizevnice pre-
poznatljive kako u proznom, tako i u poetskom stvaralastvu. Ovom nauc¢nom
monografijom zastupivsi skoro devedeset Zena, koje je dala kroz interpretativ-
ne modele ili kroz bio-bibliografske podatke, dr Kalezi¢ je otvorila neslu¢ene
razmjere istrazivanja Zenskog proznog stvaralastva, ¢ime je otpocela period
ozbiljnog izucavanja literarnog stvaralastva zena. Jasno koncipirajuci sve za-
stupljene tekstove, ona je poduhvatom informativnog karaktera, uz koris¢enje
opsirne naucne literature, dala presjek Zenskog stvaralastva s pocetka XX vi-
jeka do danasnjeg vremena, ¢ime je znacajno poduprla crnogorsku knjizevnu
scenu kojoj je nedostajalo istrazivanje ovog tipa.

Izvori

— Sofija Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno stvaralastvo crnogorskih knji-
zevnica), Fakultet za crnogorski jezik i1 knjizevnost — Crnogorski kulturni
forum, Cetinje, 2018, str. 10.
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— Garonja-Radovanac, Slavica: Zena u srpskoj knjizevnosti, Dnevnik, Novi
Sad, 2010.
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govor nauc¢noj monografiji dr Sofije Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno
stvaralastvo crnogorskih knjizevnica), Fakultet za crnogorski jezik i knji-
zevnost — Crnogorski kulturni forum, Cetinje, 2018.

— Kirsenkovi¢-Brkovi¢, Dragana: Linija razdvajanja, pogovor nau¢noj mo-
nografiji dr Sofije Kalezi¢: Minervinim tragom (Prozno stvaralastvo crno-
gorskih knjizevnica), Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost — Crnogor-
ski kulturni forum, Cetinje, 2018.
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UDK  821.163.4.09(497.16)
Bozidar PEJOVIC

TOKOVI REALIZMA U CRNOJ GORI U DOBA
NJENE SAMOSTALNOSTT"

U razvoju crnogorske drzave, drustva i kulture devetnaesto stoljece
predstavlja veliki vijek njenog preporoda. To je vijek u kojemu se postavljaju
temelji modernoj drzavi, stice drzavna samostalnost, prosiruju granice basti-
ne, organizuje zakonodavstvo, Skolstvo, pokrecu politicki i knjizevni listovi i
nakon gotovo Cetiri stolje¢a ozivljava rad Stamparija. Cetinje postaje istinski
kulturni 1 politicki centar Crne Gore i jedan od vode¢ih politickih i kulturnih
centara jugoslovenskih naroda. Na pocetku tog svestranog razmaka, u vri-
jeme vladavine Petra I i Njegosa, Crna Gora, medutim, i nije imala vlastite,
svjetovne inteligencije, pa se knjizevni rad, uglavnom, svodi na stvaralastvo
cetinjskih vladika i uc¢enih ljudi koji su iz drugih jugoslovenskih krajeva dosli
na Cetinje, takozvanih izvanjaca. Kao §to je u Karadordevu ustani¢ku Srbiju, i
kasnije — za vlade kneza Milosa, pohrlio cvijet srpske inteligencije iz Austrije
i Ugarske, na ¢elu sa Dositejem 1 Sterijom, tako su se u dvor cetinjskih vladika
i knjaZeva sustizali uceni ljudi i pjesnici iz Austrije, Srbije, Dalmacije. Od vre-
mena Petra I na Cetinju su boravili, a neki od njih i godinama zivjeli, Dositej
Obradovi¢, Sima Milutinovi¢ Sarajlija, Vuk Karadzi¢, Ljuba Nenadovi¢, Laza
Kosti¢, Simo Matavulj, Jovan Sundeci¢, Zmaj, Valtazar Bogisi¢, Pavle Apolo-
novi¢ Rovinski, kojeg i Dostojevski pominje u jednom svom djelu, Vlaho Bu-
kovac, poznati slikar iz Cavtata, i mnogi drugi vise ili manje znani umjetnici
i naucnici. Uz njih su poceli da stasaju prvi izdanci crnogorske inteligencije,
koja je nakon osnovnih priprema u crnogorskim $kolama dovrsavala studije
mahom u Moskvi, Petrogradu, Bec¢u, Parizu, Beogradu, a koja ¢e postepeno
istiskivati izvanjce dajuci crnogorskom drustvu domaci kadar za drzavne po-
slove 1 oblast kulture. Udio izvanjaca u razvoju knjizevnog stvaralastva u Cr-
noj Gori je ogroman, u mnogoc¢emu temeljan, pa se zbog toga ovdje i govori
o tokovima realizma u Crnoj Gori, a ne o tokovima realizma u crnogorskoj
knjizevnosti.

*

Ovaj rad objavljen je u knjizi Bozidara Pejovica Cjeline i detalji (Svjetlost, Sarajevo, str.
147-166). Priredio ga je i strukturi ¢asopisa prilagodio Aleksandar Radoman.
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Realisticka struja u razvoju knjizevnosti u Crnoj Gori u svim dosadas-
njim ispitivanjima, a njih je bilo zatudujuc¢e malo, nije uocavana ili je, pak,
negirana za racun integralnog realistickog metoda kao mjerila za koje nije
postojala ekvivalentna vrijednost u toj knjizevnosti. Tako je cjelokupno stva-
ralastvo u Crnoj Gori sagledavano na liniji nacionalnog pravca — kao §to je
to radio Trifun Pukié,' ili je odredivano kao ,,drugo i najvaznije poglavlje
crnogorske knjizevnosti®, kao ,,period romantizma, koji traje upravo do kra-
ja XIX vijeka“,? kako to tvrdi Milorad Stojovi¢ u svom pokusaju O perio-
dizaciji crnogorske knjizevnosti. Nasuprot njihovim tvrdenjima stoji ocjena
Ceda Vukoviéa, koji crnogorsku pripovjedacku prozu XIX vijeka sagledava
na razmedi romantizma i realizma. ,,Sto se ti¢e same pripovjedatke proze*,
isti¢e Vukovié, ,,njene sustinske usmjerenosti i odlika, moglo bi se re¢i da je
to bilo vrijeme dugog i laganog hoda od romantizma ka realizmu®.? Vukovi¢u
u prilog ide 1 tvrdnja Vida Latkovi¢a da je crnogorski period stvaranja Sima
Matavulja po primjenjivanom umjetnickom metodu osobena faza u razvitku
ovog poznatog srpskog realistickog pisca i da po svojoj sustini predstavlja
takode hod ,,0d idealizma ka realizmu“.* A Matavuljev boravak na Cetinju
pada u vrijeme osamdesetih godina, u doba burnog razvoja knjizevnog stva-
ralastva u Crnoj Gori, ¢ime bi se odrednica ,,0d idealizma ka realizmu‘ mo-
gla pomaknuti i na stvaralastvo crnogorskih pisaca. Lako se dade uociti da
buki¢ i Stojovi¢ opredjeljuju karakteristike knjizevnosti u Crnoj Gori XIX
vijeka po onom §to smatraju za njenu dominantnu osobinu, a to je nacionalni
pravac ili romantizam, i da time kao oStre polaritete smatraju romantizam i
realizam, a da Latkovi¢ i Vukovi¢ teze da obiljeze evolutivne procese u toj
knjizevnosti od starijeg romantickog ka savremenom, realistickom stvaranju.
Ako se problem periodizacije knjizevnosti XIX vijeka u Crnoj Gori posmatra
u kompleksnosti svih njenih Cinilaca i stvaralaca, i Crnogoraca i izvanjaca, i
u kontekstu razvoja realistiCke knjizevnosti kod nasih naroda, moze se doci
i do drugacijih stilskih odredenja te knjizevnosti, i do drugacijih predstava o
knjizevnim shvatanjima njenih pisaca. U tom smislu moguce je govoriti i o
tokovima realizma u Crnoj Gori, koji su u krajnjem slucaju doveli do rascvata
socijalne literature u toj knjizevnosti izmedu dva rata. Jedan tok realistickog

' Trifun Dukié: Pregled knjizevnog rada Crne Gore. Narodna knjiga, Cetinje, 1951, str. 72—
92. Pod nacionalnim pokretom, kako se iz konteksta dade razumjeti, Puki¢ je podrazumi-
jevao tradicionalizam u izrazu i jugoslovensku ideju kao osnovicu politicke orijentacije.
Tek za rad na kraju XIX vijeka kazacée da je predstavljao ,,reformnu akciju“ u otvaranju ka
,,Sirim vidicima®.

Milorad Stojovi¢: ,,0 periodizaciji crnogorske knjizevnosti“. Stvaranje, 1968, 23, str. 232.
3 Cedo Vukovié: ,,Pripovjedacki koraci u Crnoj Gori“. Predgovor knjizi Jzvirijec. Graficki

zavod, Titograd, 1973, str. 11.
4 Vido Latkovi¢: Simo Matavulj u Crnoj Gori. Skoplje, 1964, str. 135.
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stvaranja prepoznatljiv je u Njegosevom djelu, drugi u stvaralastvu Stefana
Mitrova LjubiSe i Marka Miljanova, a tre¢i tok u pjesnistvu ¢lanova cetinj-
skog knjizevnog salona, Odzaklije knjaza Nikole.

lako se obi¢no uzima kao predstavnik romanti¢arskog stvaranja, Nje-
gos je prosao kroz nekolike faze stilskog razvoja. U njegovom djelu je veé
odranije bila identifikovana klasicisticka faza, koja je prethodila onoj roman-
ticarskoj, a koja je zahvatala njegovo stvaralastvo do 1847. godine. Nakon
drugog svjetskog rata vise se pocelo insistirati na realizmu NjegoSevog pje-
snickog izraza, iako se u tome nije vidjela posljedica realisticke knjizevne
doktrine kojoj se Njegos eventualno priklonio, ve¢ realistinost opserviranja i
oblikovanja svijeta o kojem je pjevao. Medutim, neke deklarativne stavove iz
njegovog djela moguce je prepoznati kao zaokret ka realistickom nacinu stva-
ranja, kojem bi, na prvom mjestu, pripadala drama Lazni car S¢epan Mali. Po
takvom svom razvoju Njegos ne bi predstavljao nikakav izuzetak u svjetskoj
knjizevnosti: i pjesnik kojemu je posvetio jedno svoje djelo, Puskin, bio je u
temeljima razvoja i ruskog romantizma i ruskog realizma, da ne pominjemo
Ibzenov primjer. Kao $to ga s pravom smatramo zacetnikom romanticarske
poezije u Crnoj Gori, isto ga tako s pravom mozemo smatrati utemeljivacem
realistickog izraza u crnogorskoj knjizevnosti.

Jos§ 1844. godine, u vrijeme kada je pisao Lucu mikrokozma i kada se
nalazio u fazi visokog romantizma, kod Njegosa se javlja kolebanje prema
vlastitom pjesnickom putu, izraZzeno u nezadovoljstvu prema bjezanju filozofa,
astronoma 1 pjesnika od stvarnih ljudskih, zemaljskih problema u tajnovitost
neba i vjeCna pitanja metafizike. Ta kolebanja i nezadovoljstvo, koje je kritici
pjesnikovog djela i do danas ostalo zagonetno, ispoljio je u pjesmi €iji pocetni
stih glasi: ,, Trojica vas nasamo, jedan drugog ne vidi,” a u kojoj se pjeva o filo-
zofu koji prezire sve na svijetu, pa i samog sebe, o astronomu koji se pita da li
mozda ne prelazi ,,predjel vozmoznosti ljudske®, i o pjesniku koji pjevajuci ide
,»kroz mrac¢nu grobnicu®, zemlju, ,,u predjele svjetle vjecite radosti. I filozof, i
astronom, i pjesnik ¢iji su se pogledi iz poetske perspektive sustigli i objedinili
u Njegosevoj Luci mikrokozma, zbog Cega im se ovdje pjesnik tako kriticki i
obraca, ne bave se ¢ovjekom i njegovom ,,mracnom grobnicom®, njegovom
egzistencijom i stvarnom istorijom, ve¢ kosmologijskom utopijom i biblijskim
predjelima ljepote. Osobito je zanimljivo profiliranje pjesnika kakvog Njegos
ne priznaje. To je tip poete koji ima duznost ,,da lijepo pise“ i da pjeva o ro-
denju sjajne zore, o putu sunca od istoka do zalaska, o cudima tvoréevim u
kolima zvijezda koje poigravaju, o ljepoti proljeca, pjesme slavujeve, ljubavi,

5 P. P. Njegos$: Pjesme. Beograd, 1967, str. 163. Svi stihovi ove pjesme citirani su prema
navedenom izdanju.
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o njihanju morske pucine i sunc¢anim odbljescima snjegovitih vrhova planine.
Takav pjesnik je ,,predan sluga matere prirode®, sto u Njegosevoj poetici ne
znaci drugo, kako je kritika ve¢ pokazala, do romantiCarski pjesnik. Pa i sam
program pjevanja pjesnika kojeg Njegos odbacuje jeste u osnovi naglaseno
romanticarski. Zbog toga, uvidajuci da je stvarni zivot opredijeljeno podrucje
umjetnosti, Njegos se oprasta od takvog filozofa, astronoma i pjesnika:

Vi ste sveti dusi al’ vjetreni vrazi, —
Ostavajte zbogom, ja vi drug nijesam!

A razlog za ovakav razlaz sa romanticarskim prodorom uvis bila je potreba
koju je Njegos uocio za vracanje stvarnim pitanjima i zbiljskom ¢ovjekovom
zivotu:

Na zemlju ste nikli, a zemlja vas pita;
hram je njezin za vas malen i tijesan;
i vi s nje bjezite, na nebo zivite!

Nesto slicno ovom Njegosevom zaokretu ka stvarnom covjekovom
zivotu ve¢ se dogadalo u srpskoj poeziji toga vremena. Branko Radicevic,
koga ¢e povodom njegove druge zbirke pjesama Ljudevit Stur ostro napasti za
priklanjanje zapadnoevropskom romantizmu, u svom nedovr$enom romanu
u stihovima Ludi Branko ili Bezimena, pisanim pod uticajem Bajronove poe-
zije i Puskinovog Evgenija Onjegina, dace kao i Njego$ u pomenutoj pjesmi
pocetne impulse zaokretu ka stvarnom zivotu. U Trecoj pjesmi tog romana
Radicevi¢ usmjerava svoje interesovanje:

Gore, pesmo lakokrila!

Al’ ne vod’ me na nebesa,
Nize pusti svoja krila,

Nisu za me ta ¢udesa.

Milton, Klopstok, zle im srece,
Do’se otud promrznuti...

Nize, nize, cedo moje,
Zemljica je carstvo tvoje!®

¢ B. RadiCevi¢: Rukovet. MS — SKZ, Novi Sad — Beograd, 1971, 22.
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Tako su se misli dvojice nasih tada vodecih pjesnika i li¢nih prijatelja,
koji su se sretali 1 razgovarali u Becu, preplele srodnos¢u i prelomnim mo-
mentom odluke da se, svaki na svoj nacin, okrenu stvarnosti i njenim proble-
mima. Kod Radicevi¢a to je rezultiralo nezavrSenim djelom Ludi Branko, a
kod Njegosa Laznim carem. Ve¢ u predisloviju tog djela Njegos je naglasio
istinitost onog o Cemu pise i objektivni pristup gradi. Da bi uvjerio Citatelje da
je vjerno, §to mu je bio glavni cilj, opisao vladavinu Séepana Malog u Crnoj
Gori, on isti¢e ,,da u djelu ovome mojega sopstvenoga nista nije $to nije osno-
vano na pri¢anju narodnom i na reportima‘’ Paskvala Cigonje, izvanrednog
providura kotorskog, Justinjana, tadaSnjeg mletackog poslanika pri Porti, i
Duoda, mletackog vicekonzula u Skadru. I u samom djelu pjesnik je razvio
neke realisticke stavove u iskazima Mula Hasana, muslimanskog knjizevnika,
prema kojemu je kao liku i tipu ispoljio stamene znake simpatije. Taj Mula
Hasan kao lijek od trpije, tegoba i dosade Zivota navodi

pravi razum s bistrima o¢ima,
koje stvari ovoga svijeta
¢isto vide, a ne kroz koprenu.®

U istom djelu Karaman-pasa postavlja jedno, za ono vrijeme, od pre-
sudnih pitanja razlikovanja romanticke imaginacije od realisticke usmjereno-
sti ka sagledavanju svijeta bez obmana, bistrim o¢ima:

Musafa mi rad bih bio znati
za vas te ste nasi knjizevnici,
je I’ na srcu ka na jezik vama;
vjerujete 1’ tome Sto zborite,
ali samo dubaru bacate

da bjesite bezumnu fukaru.’

Nema sumnje da ovo pitanje o dozivljenosti i istinitosti onog o cemu se pise
ide u red pitanja koja su realisti postavljali romanti¢arima.

Promjena knjizevnih koncepcija u Njegosevom djelu je ispoljena i mi-
jenjanjem stilskog izraza. Dok je, primjera radi, u Luci mikrokozma Njegosev
stil obuhvacen stilskom zakonito$¢u izraza visoke romantike, dotle se u Gor-
skom vijencu ve¢ javljaju znaci integrisanja romantickog patosa i realistic-

7 Njegos: Séepan Mali. Beograd, 1967, str. 10. Svi stihovi iz ove drame citirani su prema

ovom izdanju.
8 TIsto, 176.
o Isto, 176.
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ke odmjerenosti, da bi u Laznom caru izraz dobio smiren, razgovoran ton i
psiholosku boju usmene sintakse, koji su dolazili i iz oslanjanja na pricanje,
kao tipi¢ni oblik naracije Crnogoraca. Iz tog pricanja, a upravo sa pripovije-
§¢u o S¢epanu Malom, iza$ao je i Stefan Mitrov Ljubisa, zagetnik modernog
proznog izraza u Crnoj Gori, ,,Njegos u prozi“, kako ga je u proSlom vijeku
nazvala srpska knjizevna kritika.

U kritici o Ljubisi javljaju se kolebanja u pitanju njegovog svrstavanja
medu romanticare ili medu realiste. Vecina kriticara dala mu je mjesto na pre-
lazu od romantizma ka realizmu, dok ga je Marko Car oznacio kao zaCetnika
,»zdravog realizma“'’ u nasoj knjizevnosti. Jovan Skerli¢, medutim, iako je
isticao prelazni karakter Ljubisinih pripovijedaka, svrstao ga je u svojoj Isto-
riji nove srpske knjizevnosti medu romanti¢are. Nasuprot Skerlicu, Velibor
Gligori¢ ga je uvrstio u svoju knjigu o srpskim realistima. A to kolebanje o
stilskoj 1 metodoloskoj pripadnosti LjubiSine knjizevne proze odrazava jednu
zabunu slicnu onoj koja u nasoj knjizevnoj istoriografiji i kritici vlada o Au-
gustu Senoi, za koga se obi¢no kaZe da je proklamovao realizam, ali da se nije
mogao otrgnuti od romantizma. Medutim, Senoa nije proklamovao realizam,
vec¢ je, kao i Ilija Dezman u pripovijeci Nirnberski trgovac, zagovarao spaja-
nje, sintezu idealizam i realizam, stvaranje takozvanog blagog realizma. Go-
dine 1876. on to i izri¢ito zastupa: ,,Cist realizam jest puko oponasanje naravi,
Cisti idealizam osvaja bez obzira na svijest, samo ideje. | jedna i druga skraj-
nost je pogresna. Puki realizam bez ideja nije nego fotografija, puki idealizam
jest sjena bez zivota. Samo pravi skladni savez idealizma i realizma stvorit
¢e pravi pjesmotvor, gdje tvar sluzi ideji“.!! Takav spoj izmedu romantizma i
realizma zagovarace docnije, vidje¢emo, i Simo Matavulj, a takav stilski kon-
cept i metodoloSku usmjerenost ostvarivao je u svojoj pripovjedackoj prozi i
Stefan Mitrov Ljubisa. Zbog toga on u jednom svom pismu uredniku kalenda-
ra Orao, kojemu je poslao pricu Gorde ili kako Crnogorka ljubi, govori godine
1877. o realistickim i o romantiarskim elementima te price, o karakterizaciji
likova i zahtjevima tipicnosti. I upravo takva LjubiSina opredijeljenost imala
je snazan odjek u Crnoj Gori, u kojoj ¢e se pripovjedacka proza do kraja XIX
vijeka razvijati po uzoru na njegov izraz, pa je ¢ak izvrSila znacajan uticaj i
na jednog Sima Matavulja, i to u onom presudnom, crnogorskom vremenu
njegovog formiranja kao pripovjedaca.

Ve¢ oblikom svog dominantnog knjizevnog izraza, proznom naracijom,
Ljubisa raskida sa stihom kao vladaju¢im vidom romanti¢arskog izraza u na-
$oj knjizevnosti. Kao da je ¢itao Marksov iskaz o Homerovom Ahilu i vre-

10" Marko Car: ,,Stjepan Mitrov Ljubisa““. LMS, 1905, sv. 232, 96.
' August Senoa: ,,0 poetici®. Predgovor Antologiji pjesnistva hrvatskog i srpskoga... MH,
Zagreb, 1876. Navedeno prema: A. S. Sabrana djela, Knjiga XI, Znanje, Zagreb, 1964, 578.
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menu vladavine masina, LjubiSa obrazlaze svoje priklanjanje osnovnom vidu
realisticke knjizevnosti:

,Istina je da se epika kod prvobitnog naroda daje bolje razviti stihovima
nego li prozom, no ja mnim, da je ve¢ doslo vrijeme da se s tom prvobitnoséu
oprostimo, jer ona tezi da nas ostarjele u povojama drzi."

I njegov program, njegova intencionalna poetika, objelodanjen u pred-
govoru Pripovijestima crnogorskim i primorskim 1875. sadrzi insistiranje na
necemu $to bi istovremeno moglo biti i romanticarska lokalna boja i realistic-
ko opazanje tipi¢nih osobina sredine iz koje se uzimaju likovi 1 dogadaji u
pri¢ama. ,,Moja je namjera bila®, saopStava LjubiSa u tom obracanju Citaocu,
,»da ovom radnjom ucuvam nekoliko znamenitijeh dogadaja svoje otadzbine,
a uzgred da opiSem nacin zivljenja, misljenja, razgovora, napokon vrline i
pokore svojijeh zemljaka.“"* Ova proklamacija ne odaje toliko priklonjenost
romanticarskom kontrastivnom, crno-bijelom izrazu koliko odaje istovreme-
no zelju da se uz vrlinu, kao romanticarski ideal kad je u pitanju slikanje naci-
onalnih tipova, iznese i istinita slika mana, $to je bila odlika rane faze u razvo-
ju realisticke knjizevnosti kod nasih naroda. Ve¢ godinu-dvije docnije Ljubisa
je precizirao ovaj svoj program kako u tematskom, tako i u stilskom pogledu.
U jednom od Pric¢anja Vuka Dojcevic¢a, u onom pod naslovom Nekome tonu
pluta a nekome plutaju olova, iznio je Citav jedan realisticki stilsko-idejni i
tematski pogled na zadatak knjizevnosti i pisca. Tamo njegov pripovjeda¢ Vuk
Dojcevi¢ iznosi svoje zelje i kaze da bi htio ,,da se iznesu na vidjelo divni
ogledi nasih junaka, mudraca, knjizevnika, zenskijeh glava, sto su sluzili Casti
i imenu srcem, pamecu, poukom, a pregoreli otadzbini zivot, imanje, porod i
mir. Htio bih da se, spored tiju vrlina, gdjegode oSibnu poroci nasega puka,
najvise osveta, sutuka, predrasuda, kletva i kunidba, kako bi se ogledao u pr-
vijema, a pomrzio na potonje*."* I kao kod Senoe i znatnog broja srpskih rea-
lista, Ljubisin realizam bio je u funkciji prosvjetiteljstva. To je osobito bilo
neophodno u Crnoj Gori, gdje se iz plemenskih organizacija javljala drzavna
organizacija, 1 gdje se socijalne razlike jo$ nijesu bile toliko ukrijepile da bi se
moglo govoriti o klasnoj funkciji knjizevnosti. U opStem siromastvu crnogor-
skog drustva tog vremena nije bilo bogatih. Zbog toga je i knjizevnost koja je
u njoj stvarana nuzno, ¢ak i kada je nastojala da bude realisticna, imala narod-
nu, a ne klasno-socijalnu funkciju. U tom smislu treba shvatiti i LjubiSino
opredjeljenje za nacionalne, a ne socijalne tipove u njegovoj prozi, za nacio-
nalni tip junaka, a ne za portret licnosti. Osnovni Ljubisin cilj bio je da se

12 Stjepan Mitrov Ljubisa: Celokupna dela. Knjiga II, Beograd, str. 332-333. Kratica za ovo
izdanje: Ljubisa CD I'ili CD II.

3 Ljubisa, CD I, 76.

14 Ljubisa, CD I, 105.
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spoji tesko spojivo, ,,nedruzina®“, kako je govorio: ,korist i zabava, pouka i
Sala“, Sto nije drugo nego spajanje romanti¢arskog duhovnog ozarenja sa pro-
svjetiteljskim, angazovanim, pa Cak i utilitarnim smjernicama realizma u na-
$0j knjizevnosti 1 u nasim druStveno-politickim uslovima. A taj cilj je smjerao
da izvede gotovo izrazitim realistickim stilskim sredstvima. Imenujuci o kome
i cemu sve pisac treba da piSe, on precizira da sve to treba da ,,ispric¢a prosto,
naravno, u narodnoj odjeci, bez natege i gruboce, gdjegdje ljudskom Salom, a
vazda, da ti se mili ¢uti; jer ljudi nijesu ni andeli ni davoli nego ljudi, prignuti
¢as dobru, ¢as zlu, kako ih nagoni ¢ud, nevolja i rdava druzba“.'s Istovremeno,
ako se ovaj iskaz Cita sa uvidom u ondasnji pojmovni jezik nasih pisaca, Lju-
bisa se njime distancirao i prema krajnostima romantizma (treba pricati prosto
i naravno) i prema oporosti naturalizma (pricati bez natege i gruboce), ocitu-
juci se kao pisac koji se zalaze za pristup integralnom svijetu i linostima, u
kojima se i dobro i zlo spajaju na liniji jednog dijalektickog kauzaliteta kreta-
nja u ljudskom svijetu. Oslonac za svoj romanticki realizam Ljubisa je nasao
prije svega u realizmu narodnih umotvorina, koje mu sluze kao polaziste, a
posebno u anegdotskom realizmu i anegdoti, prema kojoj su Crnogorci gajili
posebni kult uvazavanja. Od te anegdote i tako ispri¢anog svijeta na pocetku
dvadesetog vijeka izvlaci¢e potku svoje osobene proze i Marko Miljanov. Za
nas je ovaj pisac u ovom trenutku zanimljiv ne toliko zbog njegove opredije-
ljenosti da pri¢a samo o onom Ssto je vidio kako se dogada ili je ¢uo da se do-
ista dogodilo, 1 Ciji je interes za istinitoS¢u iskaza bio snazno naglasen, pa
ponekad i dirljiv, niti po njegovom zanimanju za ,,male pobjede* koje su nje-
govi junaci odnosili nad samima sobom, ve¢ nam je interesantan, kao i Ljubi-
Sa, kad njeguje usmeni oblik naracije i anegdotu kao formu izrazavanja, a za-
tim i kao stvaralac koji se epski vra¢a nekim stavovima iz NjegoSeve pjesme
Trojica nas nasamo, jedan drugog ne videte, vaspostavljajuci ih ponovo, ali
po zakonitosti vlastitog umjetnickog svijeta. Njego$ je u pomenutoj pjesmi
odbacio gotovo sve ono §to je bilo uobicajeno tematsko polje lirske poezije i
usprotivio se bjezanju sa zemlje, bjekstvu od stvarnosti, i to prije svega bjek-
stvu od stvarnosti kolektiva, naroda. Tu su i osnove razmahu epske poezije u
Crnoj Gori, koja je dugo potiskivala lirsku, ili se u ovoj krila kao njena osno-
va. A za crnogorsku epiku, posebno za onu junackih narodnih pjesama, od
vremena Sima Milutinovi¢a Sarajlije i Vuka Karadzi¢a drzano je da ima vise
istorije nego poezije, Sto je trebalo da znaci da je u njima vise konkretne istine
nego poetske mastovitosti. Iz takve epike nadiralo je nacelo vjernosti, istinito-
sti, koje je bilo osnova za jacanje realisticnosti narodnih umotvorina i za raz-
mah jedne pojave koja je u nasoj nauci o knjizevnosti poznata pod imenom

15 TIsto, 105-106.

406



Tokovi realizma u Crnoj Gori u doba njene samostalnosti

realizma narodne ili usmene knjizevnosti. Na tom realizmu, u kojem su prvo
dobro odmjeravane Cinjenice grade prije nego im se podario izraz, zasnovao
je 1 svoje knjizevno djelo najve¢i folklorni pjesnik crnogorskog Cojstva i ju-
nastva — Marko Miljanov. On nije bio sklon da prihvati umjetnost kao plod
imaginacije, niti knjizevnost koja govori o onome, kako je rekao, ,,Cesa nije,
vec¢ je bio za ekipu koja ¢e kazivati visokomoralne ¢inove obic¢nih ljudi koji su
se zrtvovali za opstu stvar. To su za njega bili ,,najstrasniji sveci“ u vrijeme
kada je pjesnistvo, kako je divno kazao, bilo ,,i u pakao doprlo®. ,,Rasudi,
brate®, pise stari vojvoda, ,,je i pravo da se zaboravi sveti rad pravii’ junaka,
a cvijece i rosa, potoci¢, ljepota Zenska, pjesma slavuja u lug, ma’ovina, magla
i vazduh — niSta se ne zaboravi. I u pakao je doprlo pero, i pamet vjesta stvara
romane i ¢esa nije... PiSe se o glavarima i zapovjednicima, no Vule Neskov i
Rade Mucin, s dostinom, nije bio glavar, ni cvijece, ni slavuj! Pjevaj, o brate,
o tome slobodno!*“'® A o tim obi¢nim ljudima treba pisati vjerno, i govoriti
samo ono $to su bili i §to su radili, bez izmisljanja i pridavanja, jer kad takvom
junaku nesto pridajes, onda mu ,,natruni§ postenje®, kako kaze Marko Milja-
nov, time $to ,,od male slave nacini$ veliku®. ,,Ako si Srbin“, opominje stari
vojvoda, ,,znadi da je Steta u pridavanje a ne u koris.“!” Stvaralacki imperativ
Marka Miljanova sadrzan je u istinitosti onoga o cemu se kazuje, a to je bio, u
osnovi, imperativ i Petra Petrovi¢a Njegosa i Stefana Mitrova LjubiSe. Knji-
zevnost koju su oni pisali sluzila je istini i namjeri da ,,izvadi iz mraka one koji
nijesu za mrak radili“.!® U tom smislu ta knjizevnost je bila produzetak onog
narodnog pamcenja ljudi i dogadaja koje je bilo usmena hronika razvoja crno-
gorskog naroda, brana prema zaboravu proslosti koja je nudila svijetle i tamne
primjere, pa se iz tog plodotvornog nastavljanja, prvi put uspjesno u jugoslo-
venskim knjizevnostima, i razvila istorijska pripovijedacka proza kod Crno-
goraca sa osobinama koje su vise realisticke nego romanticke. Sadrzan ve¢
kod Njegosa i LjubiSe, moralni covjek i junak morala postao je centralni tip
osebujne proze Marka Miljanova, ali tek nakon S$to je cojstvo, kao obicajni
moralni kodeks i drustveni regulativ Crnogoraca, i zvani¢no, u Glasu Crno-
gorca 1884. godine, oznaceno kao sveukupni eticki uzor. ,,Crnoj Gori je zivot-
no nacelo: crnogorstvo®, pisao je te godine u 4. broju lista Jovan Pavlovi¢, a
ono ,,nije samo junastvo nego i cojstvo™.'* Istovremeno, u pojmu ¢ojstva nade-
na je univerzalna formula skladnog i zdravog drustvenog i kulturnog razvoja
Crnogoraca, pa se zato i istie da ,,u pojmu Cojstva lezi pojam napretka, uljud-

16 Marko Miljanov: Sabrana djela. Knjiga 1. Graficki zavod, Titograd, 1967, 34-35.
17 TIsto, 35.

18 TIsto, 34.

19 Navedeno prema: V. Latkovi¢, Simo Matavulj u Crnoj Gori, 14.
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nosti, kulture i civilizacije.? Treba reéi da ¢e ovaj pojam otada u crnogorskoj
knjizevnosti predstavljati osnovno nacelo njenog idejnog razvoja, pa ¢e joj
vremenom, u sasvim novim drustvenim odnosima, davati i boju anahronosti,
sve do Lali¢eve ,,crnogorske komedije*, do romana Ratna sreca. Bilo je, da-
kako, i prije Lali¢a pokusaja da se kriticki piSe o Crnogorcima (treba pomenu-
ti izuzetno realisti¢ka, i nadahnuto pisana, knjizevna pisma popa Vuka Popo-
vica Vuku Karadzi¢u, pa i Matavuljeve Beleske jednog pisca), ali je tek
njegova Ratna srec¢a bilo ono mnogoglasno i dalekocujno zvono koje je ogla-
silo agoniju hipertrofirane slike ¢ojstva vracajuci ovo osnovno moralno nacelo
Crnogoraca u njegove realne okvire. Poslije toga se moglo reci da je ,,brdanski
Homer* mrtav.

Primjetno je da se crnogorstvo, a kao njegova sustina cojstvo, kodifiku-
je kao zivotno nacelo u Crnoj Gori osamdesetih godina, u vrijeme punog kul-
turnog 1 knjizevnog razmaha mlade kneZevine, u kojem su, pod mecenatom
knjaza Nikole, dramskog pisca i pjesnika, svoje ucesce imali i pisci izvanjci,
prije svih Laza Kosti¢ i Simo Matavulj.

Prvi romantic¢ar, a drugi realista, Laza Kosti¢ i Simo Matavulj bili su
presudni ¢inioci u stvaranju osobenog realistickog izraza u knjizevnosti Crne
Gore osamdesetih godina. Kosti¢ je na Cetinje dosao 1884. godine kao slav-
lieni pjesnik i ,,srpski Sekspir®, a Crnogorci su ga primili i kao filozofa. Ma-
tavulj je na dvor knjaza Nikole stigao iz Herceg-Novog 1881. godine kao uci-
telj i bez ostvarenog knjizevnog djela. Iz Crne Gore Matavulj konac¢no odlazi
1889, kao slavni realisticki pripovjedac, a Laza Kosti¢ 1891. kao razocCarani
romanticar. U tome treba vidjeti i izvjesnu zakonitost: samo je Njegosu uspje-
lo da ostvari u Crnoj Gori visoki umjetnicki izraz epske poezije u stihu, i to u
vrijeme kada je takav izraz bio zakonomjernost drustvenog i etnickog razvoja
Crnogoraca, pa je Kosti¢ doista pozno dosao na Cetinje da bi mogao osvjeziti
svoje romanticarsko nadahnuce. Vrijeme epike u stihu je bilo proslo, kako je
to i Ljubisa tvrdio 1878. godine, a dolazilo je vrijeme epske proze i realistic-
kog izraza. Zbog toga je Matavulj u pravo vrijeme doSao na pravo mjesto da
bi razvio svoj dar pripovijedanja. Kako je jo$ Njegos istakao u Laznom caru,
a od njega kao moto prihvatio i Ljubisa, da bi zatim isto tvrdili knjaz Nikola,
i to upravo Matavulju, i Marko Miljanov, Crna Gora je bila ,,mjesto za prica-
nje*, koje je ,,dusi povlastica“. lako je jednog zakocila u njegovom razvoju,
a drugom dala gradu, knjizevno djelo i ime, Crna Gora je od obojice imala
ogromne kulturne koristi, napose na knjizevnom polju. Laza Kosti¢ je na Ce-
tinje stigao kao protivnik ,,novih realista®, koji su tvrdili da masSta nema mje-
sta u knjizevnom stvaralastvu koje treba da se osniva na tekovinama nauke,

20 TJsto, 14.
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da bude degerotip stvarnosti, socijalno angazovano, da zanemari formu kao
umjetnicki nebitnu tvrdeci da je u ,,umjetnosti sadrzina sve a forma nista®. Ta-
kav realizam Kosti¢ je odbacio u polemickom odgovoru Svetozaru Markovi¢u
i u svojim kritikim primjedbama na esteti¢ke stavove Cernidevskog, ali nije
odbacivao i realizam u smislu osnovanosti umjetnicke istine knjizevnog djela.
U svom odgovoru Markovicu sukob izmedu romantizma i realizma objasnio
je kao sukob izmedu razli¢itih knjizevnih metoda, vidovito saopstavajuci da
¢e se vremenom razlika izmedu njih smanjiti. ,,...Moramo nagovijestiti, pi-
sao je Kosti¢ 1870. godine u tom odgovoru, ,,da ¢e se, po nasem misljenju,
sva naucna razlika izmedu idealizma i realizma naposletku svesti na razli-
ku metode, da ¢e realizam biti ono §to se zove induktivna, a idealizam ono
§to se kaze deduktivna metoda. Sto je medu njima druge razlike, to se mora
vremenom istrti“.2' CerniSevskom je, povodom stava da fantazija nije realna,
stavio primjedbu: ,,Fantazija je isto tako realna kao ma kakva druga funkcija
covje€jeg mozga, kao ma kakva druga pojava u prirodi, kao padanje kise, kao
sevanje munje, kao sijanje sunca. Zato $to se njeno nicanje ne moze uvrebati
vivisekcijom ili pod stakletom, zato joj odricati realnost, bilo bi detinjasto pri-
krivanje svoje nemoci, bila bi nau¢nicka naduvenost.“** Nasuprot Svetozaru
Markoviéu, koji je tvrdio da ,,nekorisno nema pravo na uvazenje“,”® Kosti¢ je
u svojoj nezavrsenoj estetickoj studiji Osnovi lepote u svetu iz 1880, u kojoj
je nastojao da na osnovi srpskih narodnih pjesama osnuje jednu novu, sloven-
sku 1 posebno srpsku estetiku, tvrdio da koristovitost nije imanentna pojmu
ljepote kod Slovena. Tendenciju da se idealizam i realizam metodoloski spoje,
a koja je bila Siroko prodrla i kod hrvatskih i srpskih kriti¢ara, od Senoe do
Stevana Pavlovica, Cetiri godine docnije identifikovao je kao produZzetak koji
odgovara ,,germanskom duhu, koji bi hteo da primakne idealizam realizmu u
svih naroda i u svih vremena“.?* Ovakvi stihovi slavnog pjesnika nijesu mogli
proci bez snazne umne iradijacije na Cetinju, pa se njihovi tragovi jasno dadu
uociti u ¢lancima Jovana Pavlovica, objavljenim osamdesetih godina u listo-
vima na Cetinju, osobito u ¢lanku Mozak i srce u knjizevnosti iz 1884. godine,
kao i u kratkom eseju Sima Matavulja iz 1801. o realizmu, koji je suma nje-
govih dotadasnjih koncepcija, nesumnjivo brusenih u razgovorima sa Lazom
Kosti¢em za vrijeme njihovog druzenja na Cetinju. Kao i Kosti¢, i Matavulj
ocjenjuje da ,,nove realiste traze da se ide istim putem kojim ide nauka, te
odricu umetnosti njene starinske pogodbe: teznju ka idealu, humor, slicnosti

2 Laza Kosti¢: Ogledi. Nolit, Beograd, 1965, 126.

2 Isto, 131.

3 Isto, 127.

24 Laza Kosti¢: Osnovno nacelo. Kultura, Beograd, 1961, str. 7.
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itd.“.* T tako isto kao on isti¢e da ,,umetnik posmatra istinite dogadaje, pa po-
$to mu se oni ugnezde u masti, prenese ih odatle i sljubi ih kako mu se svidi u
svoje delo*.?® Kosti¢evski takode brani ulogu maste u knjizevnom stvaranju:
»Zemljiste umetnikove radnje bi¢e uvek masta, a krajnji njegov smer bice
neki uzor (ideal), pa ma kakav bio taj uzor“.”’ Za jedan takav uzor, za zivotno
nacelo u Crnoj Gori, upravo kada su u njoj bili Kosti¢ i Matavulj, proglaseno
je crnogorstvo i ¢ojstvo, kojemu je posvecen i prvi roman napisan i objavljen
na Cetinju, Matavuljev Uskok, ,,u kome je iznesen, prema piscevoj ocjeni, sav
domacdi i javni zivot Crnogoraca iz doba Sv. Petra, u kome su istaknute one
osobine duha i obicaja crnogorskijeh, koje ih odvajaju od ostalijeh srpskijeh
plemena, koje ih upravo uzvisuju nad njima“.?® Te osobine i taj duh Matavulj
¢e docnije, po odlasku iz Crne Gore, humorno, a Cesto i ironi¢no, destruirati
u djelu Biljeske jednog pisca. Pa ipak, umnom iradijacijom knjizevnih shva-
tanja Laze Kosti¢a, Jovana Pavlovi¢a, kojima je od domacih snaga prije svih
pripadao knjizevni kriti¢ar Lazo Tomanovi¢, stvorena je bila idejna osnova za
razvoj jednog knjizevnog izraza koji je u Crnoj Gori nicao na spoju romantiz-
ma i realizma.

Ta knjizevnost je prije svega prihvatila istinitost dogadaja o kojima go-
vori, narodne umotvorine, posebno anegdotu, kao osnovu pripovijedanja i ka-
zivanje kao realisticni izraz naracije. Ona je u jugoslovenskim knjizevnostima
razvila jednu sasvim osobenu, a za Crnogorce tipi¢nu formu pripovijedanja
i razgovora — pricanje i Cije su odlike jezgrovitost, dinamicnost, protkanost
Salom, ali i zacinjenost gnomskim izrazom i besjednickom naracijom. To pri-
Canje je vise bilo sceni¢no nego deskriptivno, u njemu se vise razgovaralo
nego opisivalo, pa je nuzno imalo i ritam i karakter dramskog prikazivanja.
Anegdota mu je bila pocelo, a kratka pri¢a svrha. Na njemu su, u biti, osno-
vana najvaznija NjegoSeva djela, cijela LjubiSina pripovjedacka proza i Pri-
mjeri Cojstva i junastva Marka Miljanova. Ono je bilo i zasnov Matavuljevih
pripovjedaka iz crnogorske faze njegovog stvaranja, kao i temeljni oslonac
pripovijedanja Vuka Vrcevi¢a i Jovana IvaniSevi¢a. Hipertrofiran interes za
pric¢anje i anegdotu, dekadansa crnogorskog kazivanja, javice se nakon prvog
svjetskog rata u brojnim knjigama crnogorskih anegdota Mic¢una Pavicevica.
To pricanje je, kao izraz crnogorskog duha, podarilo knjizevnosti u Crnoj Gori
realisticku potku, koja se na intencionalnom planu teorijski neuoblic¢enih ideja
dade pratiti od onog Njegosevog izraza vjerno opisati, iz 1850. godine, do me-
tafore Marka Miljanova ,,zubja istine” s pocetka XX vijeka, a na teorijskom

2 Simo Matavulj: Pripovetke, o knjizevnosti. MS — SKZ, N. Sad — Beograd, 1969, str. 433.
% Isto, 433-434.

27 Isto, 434.

2 V. Latkovié: Simo Matavulj u Crnoj Gori, 234.
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planu, u okviru eksplicitnih stavova i umne iradijacije njihovih zastupnika,
moze se sagledati na shvatanjima ¢lanova Odzaklije, knjizevnog salona kn-
jaza Nikole, i to prije svih na knjizevnim koncepcijama Laze Kosti¢a, Sima
Matavulja i Jovana Pavlovica. Kriticki realizam nije mogao uhvatiti korijena u
Crnoj Gori, iako je, na planu ideja, nekih njegovih nagovjestaja bilo u poeziji
Jovana Lipovca, ne samo zbog toga §to crnogorsko drustvo u drugoj polovini
XIX vijeka jo$ nije bilo klasno izdiferencirano i shodno tome politicki organi-
zovano, nego i zbog toga Sto je taj realizam knjizevno najobavjesteniji i najo-
brazovaniji pisac na Cetinju, Laza Kosti¢, identifikovao kao izraz nihilisticke i
socijalisticke ideologije. To, razumljivo, nije moglo odgovarati glavnom crno-
gorskom cenzoru, knjazu Nikoli, bez ¢ijeg znanja i odobrenja nista na Cetinju
nije moglo biti objavljeno. Ustupak vremenu bio je pokusaj da se ,,primakne
idealizam realizmu®, $to je ostalo glavna teznja u crnogorskoj knjizevnosti do
kraja samostalnosti crnogorske drzave.
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LINGUA MONTENEGRINA 24/2019.

KRITERIJUMI ZA PRIHVATANJE RADOVA
I UPUTSTVA SARADNICIMA

Casopis Lingua Montenegrina objavljuje prevashodno rezultate origi-
nalnih filoloskih i kulturoloskih nauc¢nih ispitivanja, ali i preliminarna saop-
Stenja te pregledne naucne i stru¢ne radove. Pored toga, objavljuju se i recen-
zije 1 prikazi knjiga, Casopisa, naucnih i strucnih skupova.

Radovi koji su prethodno objavljeni u drugim publikacijama, ili su u
postupku recenzije za objavljivanje u njima, ne mogu biti prihvaceni za objav-
ljivanje. Ukoliko autor u ponudeni rukopis uvrsti djelove materijala koji je
prethodno objavio, takav sadrzaj duzan je citirati ili oznaciti na drugi nacin.
Autori su takode duzni eksplicitno navesti izvore svih ideja u radu preuzetih
od drugih, bez obzira na to radi li se o objavljenim, neobjavljenim ili elektron-
ski dostupnim materijalima.

Odluku o tome da li ¢e rukopis ponuden za objavljivanje biti prihvacen
Redakcija zasniva na ocjeni recenzenata, na osnovu koje se vrsi i kategori-
zacija radova. Objektivnost i anonimnost recenzije obezbjeduju se time Sto
recenzenti prilikom ocjenjivanja radova nemaju informacije o njihovu autoru,
kao Sto ni autori nemaju podatke o recenzentima.

Casopis Lingua Montenegrina izlazi na crnogorskome ili drugom slovensko-
me jeziku, kao i na nekom od svjetskih jezika (engleski, njemacki, ruski, fran-
cuski itd).

1. Izvorni naucni rad (Original scientific paper) sadrzi neobjavljivane re-
zultate izvornih teorijskih ili prakti¢nih ispitivanja koje je autor korek-
tno naveo tako da se mogu provjeriti njihova tacnost i tacnost analiza.

2. Preliminarno saopstenje (Preliminary communication) sadrzi gradu ili
naucne podatke koji zahtijevaju brzo objavljivanje.

3. Pregledni rad (Review) jeste kriticki i analiticki pregled nekog podruc-
jaispitivanja ili jednog njegova dijela. U ¢lanku treba biti vidan autorov
doprinos izucavanju izabrane problematike, a citirana literatura mora
biti cjelovita.

4. Strucni rad (Professional paper) informise i uvodi u problematiku stru-
ke bez pretenzija da bude plod nau¢noga istrazivanja.

U gornjem lijevom uglu potrebno je ista¢i: ime i prezime autora, insti-
tuciju u kojoj je zaposljen, grad i e-mail adresu.
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Naslov rada mora biti kratak i jasan. Rad treba da sadrzi sazetak do 200
rijeci i 4—8 kljucnih rijec¢i. Naslov rada, sazetak i klju¢ne rijeci potrebno je
prevesti na engleski jezik.

Redakcija zadrzava pravo da u bilo koji segment rada unese neophodne
tehnicke i sli¢ne izmjene.

Rukopisi i CD se ne vraéaju.

Redakcija
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PAPER SUBMISSION AND ACCEPTANCE CRITERIA

Lingua Montenegrina publishes primarily the results of original phi-
lological and cultural scientific research, as well as preliminary communi-
cations and scientific and professional papers. In addition, book reviews are
published, as well as reviews of journals and conference proceedings.

Papers are submitted and processed free of charge. The Editorial Board
decides on whether the paper is to be accepted for publication and classifies
the papers accepted for publication based on the evaluation done by the re-
viewers. Objectivity of the reviewers’ decision-making is ensured through a
double-blind review process, in which the reviewers do not know the identity
of the authors and vice-versa.

Lingua Montenegrina is published in Montenegrin and other Slavonic
languages, as well as in internationally spoken languages (English, German,
Russian, French, etc). The following categories of papers are published: origi-
nal scientific papers, preliminary communications, reviews and professional
papers.

Original scientific papers contain unpublished results of original the-
oretical or practical researches. Their authors must list all the inputs and in-
formation in such a manner that the accuracy of the data provided and the
analysis carried out may be verified.

Preliminary communications contain the materials or the scientific data
that need to be published urgently.

Reviews are critical and analytical overviews of a given field of study
or a part thereof. Articles must contain author’s contribution to the study of
the selected problem area, while the cited literature must be comprehensive.

Professional papers aim to provide information and introduce a field of
study or problem area, while the author does not aspire to conduct a detailed
scientific research of the subject matter.

In technical terms, each paper submitted should meet the following cri-
teria: in the upper left corner of a paper, the author’s first and last name shall
be stated, as well as his/her affiliation, place of residence, and email address.
Titles should be concise and clear. Each paper should contain an abstract of up
to 200 words, up to eight key words, well-developed body structure and the
list of references.
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By submitting the paper for submission in Lingua Montenegrina, the
authors grant the Editorial Board the right to revise, technically edit and abrid-
ge the material submitted.

Manuscripts and CDs shall not be returned.

The Editorial Board

The Editorial Board
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ETICKE NORME ZA AUTORE

Autori radova podnesenih za objavljivanje u casopisu Lingua Monte-
negrina zadrzavaju autorska prava za svoje djelo. Radovi koji su prethodno
objavljeni u drugim publikacijama, ili su u postupku recenzije za objavljivanje
u njima, ne mogu biti prihvaceni za objavljivanje. Ukoliko autor u ponudeni
rukopis uvrsti djelove materijala koji je prethodno objavio, takav sadrzaj du-
zan je citirati ili oznaciti na drugi nacin. Autori su takode duzni eksplicitno
navesti izvore svih ideja u radu preuzetih od drugih, bez obzira na to radi li se
0 objavljenim, neobjavljenim ili elektronski dostupnim materijalima.

Autori garantuju da je njihov rad originalan, da su ga napisali naznaceni
autori (kao autori se mogu navoditi samo ona lica koja su direktno doprinijela
sadrzaju rada), kao i da rad ne zadire u prava tre¢ih lica. Autori takode garan-
tuju da su nosioci prava za podneSeni materijal te da su propisno pribavili sve
potencijalno potrebne dozvole za preuzimanje sadrzaja iz drugih izvora. Re-
dakcija nece prihvatiti za objavljivanje radove koji ne ispunjavaju navedene
uslove.

Podnosenjem rukopisa za objavljivanje u casopisu Lingua Montenegri-
na autori redakciji ¢asopisa daju ovlaséenje da revidira, tehnicki uredi i skrati
materijal podnesen za objavljivanje.

Redakcija
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PUBLICATION ETHICS STATEMENT

Authors of papers submitted for publication in Lingua Montenegrina
shall retain the copyrights for their work. Papers that have been previously
published or submitted for publication elsewhere may not be published in Lin-
gua Montenegrina. Where the paper submitted contains materials overlapping
with the previously published works of his/her own, the author must cite these
works in his/her paper. Authors are also obliged to explicitly state the origin
of all the materials and ideas authored by others in their work, regardless of
whether such materials had previously been published or not.

The author/s guarantee that the paper submitted is original, written by
the stated author/s (only those persons who contributed directly to the con-
tent of the paper should be listed as authors), as well as that the work does
not infringe the rights of third persons. The author/s also guarantee that they
have the copyrights for the material submitted and that any necessary written
permissions to cite from other sources have been duly obtained. The Edito-
rial Board may and will refuse to publish any paper failing to meet the above
requirements.

By submitting the paper for submission in Lingua Montenegrina, the
authors grant the Editorial Board the right to revise, technically edit and abrid-
ge the material submitted.

The Editorial Board
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