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ZETSKI JEVANDELISTAR ILI
MIROSLAVLJEVO JEVANDELJE

Zetski jevandelistar ili Miroslavljevo jevandelje monumen-
talni je pisani spomenik kulture iz jednoga vremena u kome se
posredstvom vizantijskih i latinskih uticaja profilisala osobena
umjetnicka koncepcija koja je duze od jednoga stolje¢a domi-
nirala na prostoru Raske, Kosova i Metohije. Iznjedrila je Zet-
ski jevandelistar i jo§ dva velicanstvena spomenika — manastire
Studenicu i Decane, sva tri pod zastitom UNESKO-a. Njih je na
temelju tradicije i kulture Istoka i Zapada, zetska Skola ispisala
i ukrasila, odnosno, sagradila na nacin koji ih ¢ine osobenim
u evropskim razmjerama. Nesporno, Zetski jevandelistar je i
prvi dokumenat koji ukazuje na orijentaciju srpskih vladara ka
Zapadu cije su umjetnicke tradicije ucestvovale u oblikovanju
nekih vidova srpske srednjovjekovne umjetnosti, prvjenstveno
arhitekture, poznate kao raska skola. Ali on je i prvorazredno pi-
sano svjedocanstvo o zetskoj skoli i njenoj povijesti uklesanoj u
kamenu manastira Studenice i Dec¢ana, koja je nadahnjivala maj-
store i umjetnike, potekle iz nje, da ostvare ta tri originalna djela
neprolazne vrijednosti. Pisan je i iluminiran krajem XII vijeka u
nekom od skriptorija na prostoru Zete — u vijeku u kojem se tra-
galo za prikladnim formama i estetikom u ranosrednjovjekovnoj
umjetnosti, §to ga ¢ini posebno vrijednim.

Kljucne rijeci: Zetski jevandelistar, Miroslavijevo jevandelje,
crnogorska kultura, istorija umjetnosti, paleografija

Kako je naden i ¢uvan

Ovaj najznacajniji crnogorski pisani spomenik kulture na starosloven-
skome jeziku, i remek-djelo stare zetske kaligrafske umjetnosti i iluminacije,
nije bio poznat kulturnoj i nau¢noj javnosti sve do zime 1845/46. godine. Te
godine manastiru Hilandaru dosla je u posetu ruska duhovna misija na celu
s arhimandritom Porfirijem Uspenskim, koji je nedugo nakon toga hirotoni-
san za vladiku kijevskog. U manastirskoj biblioteci, vladika Porfirije naSao je
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Jevandelistar, prepisao zapis jednoga od njegovih tvoraca, Gligorija dijaka,
koji se nalazio na zadnjoj stranici, iSekao list broj 166, i kradom ga iznio iz
manastira.! Savjest mu nije dozvolila da ga zadrZi pa ga je nakon izvjesnoga
vremena predao biblioteci Zimskoga dvorca u Petrovgradu. Uprava ga je pre-
uputila u javnu biblioteku grada, de se i danas nalazi. Nedugo potom, i$eceni
list sasvim je slucajno vidio P. K. Dimitrijev-Petkovi¢ koji je u svom Pre-
gledu atonskih starina 1865. godine objavio zavr$ni Grigorijev zapis.> Dvije
godine kasnije, 1867, Vatroslav Jagi¢ je u Historiji knjizevnosti preStampao
Petkovicevu biljesku. Tek 1873. god. 1. I. Sreznjevski je u jednome kracem
prilogu Obavjestenja i primjedbe o malopoznatim i nepoznatim spomenicima
o istrgnutom listu iz Jevandelistara dao svoj sud: ,,.... Prefinjeno oslikavanje
inicijala, kakvih ni po veli¢ini, ni po ljepoti crteza, ni po njeznosti izrade nema
ni u jednom ¢irilickom rukopisu do sada pronadenom*.* Avgusta 1874. godine
u Kijevu, na arheoloskoj izlozbi, Stojan Novakovi¢, upravnik beogradske bi-
blioteke, uocava ga u izlozbenoj vitrini, precrtava iluminaciju s obje stranice,
rukopisnu knjigu iz koje je istrgnut imenuje kao Miroslavljevo jevandelje.
Naziv nije odgovarajuci. Jevandelja su pisala Cetvorica jevandelista — Ma-
tej, Luka, Jovan i Marko, 1 samo se njima mogu atribuirati. Po sadrzini ova
knjiga je izbor iz jevandelja, jevandelistar, pisan u Zeti za humskoga kneza
Miroslava, pa ¢emo ga mi imenovati kao Zetski jevandelistar ili Miroslavljevo
jevandelje.

Tri decenije nakon posete Svetoj Gori, 1877 godine, Uspenski objav-
ljuje biljeske s toga putovanja i u njima objavljuje opis Jevandelistara: ,,...
Crkvenoslovenska slova u njemu su duga, vitka i nijesu lijepa, a inicijali su
prosarani zlatom i raznim bojama, neobi¢no isprepletani i kitnjasti...“.* Prvi
je utvrdio da je pisan za Miroslava, Nemanjina brata, vjerovatno oko 1190.
godine. Godine 1884. Vladimir Stasov objavio je veci broj inicijala iz Jevan-
delistara u publikaciji Slovenskii i isto¢ni ornamenti i konstatovao da su orna-
menti osobeni za slovenske ¢irili¢ne rukopise iz XII vijeka, pa i kasnije.

Tokom posete Hilandaru, 1890. godine, poznati filolog i profesor Veli-
ke skole u Beogradu Ljubomira Stojanovica ispisao je iz Jevandelistara neke
djelove i opisao ga. Biljeske i ispise s komentrima objavio je 1893. godine.
Zahvaljujuéi toj ¢injenici nauc¢na javnost Srbije stekla je pravi uvid o znacaju
i kulturnoj vrijednosti Zetskoga jevandelistara. Ali nikad nije utvrdeno kako
je dospio u Hilandar. Na pitanje otkad je u manastirskoj biblioteci bratstvo je
uvijek lakonski odgovaralo — oduvek.

' Miroslavljevo jevandelje, Istorijat, prilog fototipskom izdanju, Johanesburg, 1998, str. 11.
2 Isto, str. 11.
3 Isto, str. 11.
4 TIsto, str. 12.
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Preokret u odnosu kulturne i politicke javnosti prema tome pisanom na-
cionalnom spomeniku kulture dogodio se 21. marta 1896. godine. Te godine
srpski kralj Aleksandar Obrenovi¢ odlucio je da poseti Hilandar i u njemu pro-
vede uskrs$nje praznike. Njegov ministar prosvjete Ljuba Kovacevi¢ zamolio
je vladiku Dimitrija Pavlovi¢a® da uredi s hilandarskim bratstvom da Jevande-
listar pozajme kralju kako bi se izvrsilo prestampavanje. Medutim, vladika im
je predlozio da mu ga poklone. Tokom boravka u manastiru kralj je obdario
bratstvo bogatim darom koji ih je izvukao iz ozbiljnih dugova, a oni su njemu
uzvratili darujuéi mu Miroslavijevo jevandelje 1 Hilandarsku povelju Simeona
Nemanje.

Sl. 1. Kralj Aleksandar Obrenovi¢ s monasima Hilandara’

Oktobra 1896. Jevandelistar je iz kraljeva sefa, u kome je cuvan, predat
Ljubomiru Stojanovicu, koji se ve¢ bio ogledao u priredivanju starih teksto-
va, da pripremi i §tampa njegovo fototipsko izdanje.® Cetrdeset stranica je
Stampao fotolitografskim nacinom u originalnoj veli¢ini i punom koloru, a
preostalih 320 su umanjene kako bi po dvije stranice stale na jednu. Umanjene
stranice su Stamane dvobojno — crno-crveno, jer je osnovni tekst pisan crnom

5 Dimitrije Pavlovi¢, episkop niski, potom $abacki, nakon 1905. godine Mitropolit beograd-
ski, a od 1919. patrijarh srpski.

6 TIsto, str. 24.

7 http://www.avantartmagazin.com/izlozbaatos-sveta-gora-u-konaku-kneginje-ljubice/
poseta-kralja-srbije-aleksandra-i-obrenovica-manastiru-hilandaru-2 1-mart-1896/

8 Isto, str. 29.
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bojom, a alilujari crvenom. Posredovanjem Vatroslava Jagica pribavljen je i
iSeceni list iz petrogradske biblioteke da bi knjiga bila cjelovito prestampana.
Taj je list vracen nakon obavljenog posla. Prije Stampanja, Jevandelistar je
rasiven da bi se omogucila dobra reprodukcija. Foto pripremu i Stampu uradili
su Carski i kraljevski dvorski umjetnicki fotografski zavod Angerera i Gesla
u Becu i Carska i kraljevska dvorska i universitetska stamparija Adolfa Holc-
hauzena u Becu. 1zdavac je kralj Aleksandar Obrenovi¢. Ljubomir Stojanovi¢
je potpisan kao lice koje odgovara za tacnost i vjernost fototipa originalu.
Stampanje je zavrseno maja 1897. godine. Potom je original vraéen u kraljev
sef, a fototipski primjerci su podijeljeni na poklon pojednicima i institucijama
po spisku koji je uradio kralj Aleksandar.

Od majskoga prevrata 1903. godine i ubistva kraljevskoga para Obre-
novica, Jevandelistaru se gubi svaki trag. Srpska Stampa, do balkanskih ratova
povremeno ali strasno bavila se pitanjem njegova nestanka, medutim, bez re-
zultata. Veliki dogadaji s kraja dvanaeste pa sve do Cetranaeste godine bacili
su u zesenak njegov nestanak. A onda se on pod neobi¢nim okolnostima, to-
kom povlacenja srpske vojske 1915. godine, nenadano pojavljuje u rukama
ministara prosvjete Ljubomira Davidovi¢a i trgovine Vojislava Marinkovi-
¢a,’ koji su se tog trenutka zadesili u Raskoj. Oni ga povjeravaju na cuvanje
nacelniku Glavnoga drzavnog racunovodstva Avramu Levicu, a ovaj svom
podredenom — Vladimiru Stev¢i¢u. Otada, pohranjen u drzavnome trezoru,
s novcem i drzavnim dragocjenostima Srbije, krece s dijelom vojske koja se
povlacila pravcem Raska — Kosovska Mitrovica — Pe¢ — Podgorica — Skadar —
Sandovani di Medua — Brindizi — Krf, u kome je ¢uvan do kraja rata. Njegov
cuvar, Levi¢, nakon Prvoga svjetskog rata svjedocio je neobi¢no putovanje
Jevandelistara i drzavne blagajne preko Crne Gore.'® Oko 20. oktobra 1915.
godine stigao je Levi¢ u Pe¢ s 216 malih sanduka i dzakova u kojima je bio
upakovan novac i dragocjenosti, utovarenih u nekoliko konjskih kola. Od Pe¢i
transportovanje je morao nastaviti konjima pa je stoga zamolio crnogorskoga
nacelnika Petrovi¢a da mu obezbijedi 130 konja za transport.!! Ovaj mu je
odgovorio da s toliko konja ne raspolaze, niti ih ima u okolini grada. Onda
se Levi¢ snasao. Posetio je drugi put nacelnika i povjerljivim tonom zatrazio
da mu omoguc¢i $to hitniji transport do Podgorice i Cetinja, jer je dobio nalog
od svoje Vlade da crnogorskoj isplati 10 miliona dinara. Istoga dana u 5 sati
poslijepodne na raspolaganje mu je stavljeno 150 konja koji su rekvirirani u
okolini. Kad je stigao u Podgoricu, u nekoj kafani u kojoj je bio odsio, jedan

o Isto, Str. 52.

10" Tsto, str. 58—76 prestampan veéi dio feljtona Avrama Levica o spasavanju DrZavnog trezora
objavljivan u novinama ,,Vreme*, Beograd, 3. i 10-12. februara i 3—5. marta 1929. godine.

" Tsto, str. 64.
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visi oficir i1 jedan intendant koji su mu se predstavili u ime vlasti, trazili su
da im isplati re¢enu sumu. Odgovorio im je da o tome mogu da razgovaraju
tek u Skadru zbog izvjesnih formalnosti koje tamo moraju da se svrse. Na-
kon toga, na njegov zahtjev, crnogorska Vlada mu je stavila na raspolaganje
dva autombila, pratnju tajne policije, potreban broj kola i ladu radi prijenosa
trezora preko rijeke Bojane. U Skadar je stigao 14. novembra u 4 sata poslije
podne de su ga docekala ista ona dva vladina delegata traze¢i da im izvrsi
isplatu. Ne znaju¢i kako da se rijesi date obaveze, posavjetovao se sa srpskim
predsednikom Vlade, Pasi¢em, koji se, kako pise, nasmijesio i savjetovao ga:
Pa dobro ste uradili jer se davijenik i za slamku hvata; ali nezgodno je da se
mi u tu stvar mesamo, ve¢ kako ste poceli tako i produzite! Nakon toga razgo-
vora, crnogorskim delegatima je odgovorio da bez odobrenja Glavne kontrole
taj izdatak ne smije da ucini. Kad je stigao jedan od ¢lanova Glavne kontrole,
Milutin Popovi¢, delegati su saznali za njegov dolazak i ponovo ga posetili
trazeci isplatu. Odgovorio im je da za isplatu po zakonu treba da budu prisutna
tri ¢lana, pa ¢im budu stigla druga dva, pitanje isplate ¢e odmabh biti rijeseno.
Naravno, ta druga dva clana nikad nijesu dosla, niti je isplata izvrSena.

Po oslobodenju, Jevandelistar je s drzavnom blagajnom vrac¢en u Beo-
grad. Nakon pogibije kralja Aleksandra, 1934. godine, predat je na cuvanje i
brigu Muzeju kneza Pavla. Pred sami rat, novembra 1940. godine, povjeren
je na ¢uvanje Vojinu Keseljevi¢u, upravniku filijale Narodne banke u Uzicu.'
On je dva dana prije ulaska Njemaca u Uzice, u aprilu 1941. godine, sa star-
jeSinom manastira Race, jeromonahom Platonom Milivojevi¢em, dogovorio
da se Zetski jevandelistar skloni u skrivnicu koja se nalazila ispod oltara ma-
nastirske crkve. Upakovan u limenu kutiju, smjestenu u drvenome sanduku na
kojem je bio natpis ,,Uprava dvora NJ. V. Kralja®, u manastir ga je automo-
bilom donio potpukovnik Jarakovi¢ iz Uzica. Za njegov dolazak i tajanstveni
drveni sanduk koji je doneSen saznalo se u okolnim selima, kroz koja se pro-
nijela vijest da je u sanduku zlato, pa je tokom rata komadant Zlatiborskoga
cetnickog korpusa, major Dusan Radovi¢, nastojao na svaki na¢in da dode do
toga sanduka. Da bi ga se rijesio, starjeSina Milivojevi¢ mu je otkrio tajnu da
je sanduku koji je sklonjen u manastiru, u stvari, Jevandelistar. Ovoga to nije
zadovoljilo, nego je uporno trazio da mu ga preda, pa je Milivojevi¢ koncem
1943. ili pocetkom 1944. vratio Zetski jevandelistar potpukovniku Jarakovi¢u
i Vojislavu Keseljevi¢u koji su i bili zaduzeni za njegovo ¢uvanje.” Oni su
ga preuzeli i odnijeli u beogradski trezor Narodne banke u kome je docekao
oslobodenje Beograda.

12 Tsto, str. 80.
13 Isto, str. 82-85.

43



Stevo VUCINIC

Poslije rata, on je komisijski preuzet i predat Narodnome muzeju u
Beogradu u kojem je zaveden pod inventarskim brojem 1536. Za njega je
adaptirana jedna prostorija sa specijalnom vitrinom namijenjenom izlaganju,
stavljen je pod specijalni nadzor trojice lica i o njemu se vodi neprekidna briga
kao o pisanome spomeniku kulture koji se nalazi pod zastitom UNESKO-a.

Zetskim jevandelistarom, od prve do zadnje stranice, studiozno su se
bavili Ljubomir Stojanovi¢, dr Lazar Mirkovi¢, izmedu ostalog i s bogoslov-
skog stanovista, dr Jovanka Maksimovi¢ s povjesnoumjetnickoga i dr St. M.
Kuljbakin s paleolosko-jezickog aspekta. Dr Vera Radosavljevi¢ ga je konzer-
virala i ispitivala materijale kojima je pisan i iluminiran. Njihovi prethodnici,
ruski 1 srpski naucnici, postavili su osnove za temeljne studije o Jevandelista-
ru. Poslijeratni su se autori uglavnom oslanjali na studije i zakljucke navede-
nih autora. U junu 2005. godine upisan je u UNESKO-ovu listu ,,Paméenje
svijeta“.

S1.2. Miroslavljevo jevandelje'

O naruciocu — humskome knezu Miroslavu

O knezu Miroslavu, bratu velikoga zupana Stefana Nemanje, nema
mnogo povijesnih podataka. Zivio je i vladao dugo. Roden je oko 1110, a
umro prije 1198. godine. Bio je oZenjen sestrom bosanskoga bana Kulina.
Ocito je bio veoma samostalan i moc¢an vladar, jer mu se 7. jula 1181. godine
obratio papa Aleksandar I1I zahtijevaju¢i od njega da vrati izvjesni novac koji
je oteo od izvjesnog biskupa i preporucuje mu da ne dira u prava katolicke
crkve.'” Madarskom kralju Beli III pisao je isti papa 6. jula iste godine da
nacera kneza Miroslava da se pot€ini i plati nadoknadu za Stete koje je uzroko-

4 https://www.google.com/search?q=MIROSLAVLIJEVO+JEVAN%C4%90ELJE&client=
firefox-b&biw=1152&bih=707&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi
17crHsYPQAhWCuBQKHYPwAZkQsAQIIQ

15 Acta pontificalia inedita, II, 377.
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vao.!'¢ Analisti Dubrovacke Republike pominju ga u povodu ratne akcije koju
je 1184/85. godine, u zajednici s drugim bratom Stracimirom, poveo protiv
Dubrovnika, Korcule i Visa.!” Kneza Miroslava nalazimo potpisanog na ugo-
voru o miru s Dubrovnikom od 27. septembra, indikta V, zajedno s bracom
Stefanom Nemanjom i Stracimirom. Tim ugovorom predata su zaboravu sva
sporna pitanja, gradu potvrdena teritorija, a Dubrovéanima dozvoljena slobo-
da trgovine u zemljama sve trojice brace. Ime mu se pominje i u povelji kralja
Urosa I kojom potvrduju vlasni¢ka prava manastiru Svetoga Petra na Limu
svojevremeno data njegovom ktitorskom poveljom kneza na niz sela i poseda
u Stonskoj zupi. U jednom nedatiranom pismu barskoga arcibiskupa Grgura
splitskom kanoniku Gvalteriju Cita se, da je u to vrijeme, nesto prije 1186. go-
dine, Nemanja s bratom Miroslavom napadao grad Bar i trazio da im obecaju
danak od 800 perpera.'® Godine 1190, 17. juna, knez Miroslav potpisao je
ugovor s Dubrovéanima da u slu¢aju nevolje moze da se skloni u Dubrovnik i
ostane u njemu koliko mu se prohtije.”” Njegova zaduzbina je Crkva Svetoga
Petra u Bijelome Polju, sagradena oko 1190. godine. Ktitorski natpis na njoj
glasi:

&H(b}t{& o m\‘t
(. BPA LE?KK

AN mt' \QFM%\(}‘Q“PM

¢ Smiciklas, Diplomatski zbornik Kraljevine Hrvatske, Dalmacije i Slavonije, tom II, str 175.
7 Istorija Crne Gore, Titograd, 1967, tom I, str. 300.

8 TIsto, str. 409.

19§, Ljubi¢, Povelje I, 15.
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O materijalu na kome je pisan i ukrasavan

Pergament (koZza pripremljena za pisanje) osnova je na kojoj je ilumi-
niran Zetski jevandelistar. Njegove dimenzije su 413 x 285 mm, ima 181 list,
pisan je ustavnom ¢irlicom u dva reda i ima 296 inicijala i minijatura. Uvezen
je udrvene korice debele 10 mm, Sirine 27,3 — 28 cm i duzine 41,5 cm s nepre-
kidnim ivi¢nim zlijebom. Presvucene su biljno Stavljenom kozom mrke braon
boje koja je ukrasena slijepim otiscima — biljnim ornamentima i slovima. Da
bi se koza zastitila od habanja u korice su bili postavljeni po jedan ekser s veli-
kim glavama u uglovima i pet u sredini. Na prednjoj su korici sacuvani, jedan
u gonjem lijevom uglu i tri u sredini. Na zadnjoj samo po jedan u gornjem i
donjem uglu i dva u sredini. Na njegovim stranicama nema otisaka voska ili
prljavstine. Oc¢ito da je bio u vlasniStvu narucioca koji ga je ¢uvao kao relikvi-
juinije se njime sluzio. I svi kasniji vlasnici su se istovjetno ponasali, cijeneci
njegovu narocitu vrijednost.

Pocev od tre¢ega milenijuma prije nove ere, kozu su kao podlogu za
pisanje povremeno koristili anticki narodi. U drugoj polovini trecega vijeka
prije nove ere egipatski faraon Filadelf zabranio je izvoz papirusa u Aziju.”
Legenda kaze da je zabranu nametnuo zbog glasina da je veca pergamska od
aleksandrijske biblioteke ¢iji je on osnivac. NestaSica je pobudila Pergamce
da izume postupak pripreme zivotinjskih koza za pisanje kojima su zamijenili
papirus. Tako preradenu kozu potrebnih osobina i kvaliteta nazvali su po svo-
me gradu pergament.

Za potrebe pisanja preradivane su koze skoro svih divljih i pitomih zi-
votinja. Narocito fini pergament dobijan je od jagnje¢e koze. Pretpostavlja
se da su u antici za preradu koriS¢eni razni biljni ekstrakti ¢ije nam formule
nijesu saCuvane. Ali su nam sacuvane neke srednjovjekovne. Jedna od njih,
iz XIII vijeka, preporucuje najjednostavniji postupak Stavljenja koze. Koza se
stavi u kre¢nu vodu da je nagrize i pripremi za lako struganje. Potom je treba
rastegnuti na okruglom ramu i ostavi da se susi na suncu. Nakon susenja, no-
zem se jednostavno odstrane dlake i potkozno tkivo prepuno sitnih kapilara
i istrlja smjesom koja se zove plovucac. Njome ¢e se ukloniti sve preostale
mikroskopske naslage. Ta smjesa se pravi od jednakih djelova sitno stucanog
stakla pomijeSanoga s gasenim kreCom, pSeni¢nim brasnom i bjelancem, koja
se pece u peci i susi nekoliko dana. Nakon tretmana plovuécem, pergament
se trlja kredom ¢iji ¢e fini prah zatvoriti sve mikroskopske pore i sprijeciti da
se mastilo razliva. Ima i komplikovanijih nacina viSemjese¢noga Stavljenja

20 Dr Vera Radosavljevi¢, Tehnika starog pisma i minijature, NB Srbije, Beograd, 2007, str.

337-341.
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biljnim Stavom, mocenjem koze u biljnim ekstraktima. Rimljani su to radili
u vodi kojoj je dodavan urin. Pergament je Cesto pripreman za pisanje na-
nosenjem tankog sloja bijeloga pigmenta pomijeSanoga sa zelatinom koji se
dobijao iz zivotinjskih kostiju.?! U povoljnim uslovima on je vrlo postojan
materijal za pisanje.” Osobito je osetljiv na vlagu od koje bubri, postaje tala-
sast i trpi fizicko-hemijske promjene, mada, i na suvu klimu koja ga pretvara
u krtu materiju koja se na dodir raspada. Napadaju ga i razni insekti — moljac,
bubasvabe, termiti i sli¢no.

Ceste i nagle promjene vlaznosti nepovoljno uti¢u na iluminacije i iza-
zivaju odvajanje pigmentnog sloja od osnove.? Ukoliko je pravljen od koza
debelih Zivotinja ili zavrs$no obraden lanenim uljem pergament moze da pozuti
i potamni. Prije nego se koza osusi, da bi bila meka, zamas¢ivana je raznim
prirodnim ribljim ili zivotinjskim masno¢ama koje su pozeljne samo u povr-
Sinskome sloju. Za poveze koriS¢ene su ovcje, koze, telece i govede koze koje
su Stavnim materijama bojene. Recimo, rujem je vrSeno takozvano bijeljenje
koze da bi dobila svjetliju boju.

Za pisanje 1 iluminiranje koriS¢ena su pera i Cetkice. U staro vrijeme
pero calamos pravljeno je od trske koja je koso zasijecana tako da je na kra-
ju ostajao elasti¢ni vrh kojim se pisalo.?* Od srednjega vijeka, umjesto trske
koriS¢ena su krilna pera gusaka, labudova i gavranova, koja su takode koso
zasijecana. Ona su bila izdrzljivija. Cetkice za oslikavanje pravljene su od
finih 1 tankih dlaka s repa vjeverice, tvora, kunice i slicno. Umetana su u cjev-
Cice pera izvadenih iz krila velikih ptica koja su sluzila kao drske. Glacanje i
poliranje pozlate vrSeno je zubima, uglavnom od divljega praseta ili mededa
koji su umetani u drvenu drsku. Prethodno su zubi obradivani na kovacko
tocilo, potom bruseni ciglom, zatim olovom, polirani spoljasnjom, dlakavom
stranom kravlje koze i kona¢no suvim drvetom jasike ili topole da bi se dobio
savrSeno uglacani alat za fino poliranje pozlate.

Mastila, boje i tehnika pisanja i iluminacije

Ukratko ¢emo se osvrnuti i na nacin najednostavnijeg spravljanja ma-
stila 1 boja, na tehniku pisanja i iluminacije, da bi Citaoci o tome stekli izvje-
snu predstavu potrebnu za cjelovito razumijevanje i vrednovanje Zetskoga
jevandelistara. Postoji mnostvo nacina za pravljenje mastila i boja za pisanje
i iluminiranje knjiga. V. Radoslavljevicka koja je izvrsila konzervaciju Jevan-

2 Tsto, str. 340.

2 Isto, str. 341.

B Miroslavijevo jevandelje, Tstorijat, prilog fototipskom izdanju, Johanesburg, 1998, str. 115-119.
2% Vera Radosavljevic, Isto, str. 349-354.
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delistara, koju ¢emo nadalje citirati, navodi samo neke jednostavne recepte
koji su najvjerovatnije koriS¢eni u onovremenoj Zeti. Najednostavnija crna
mastila, koja se u nauci nazivaju ugljenikova, pravljena su mijeSanjem vode
ili vina s garom ili ¢cadom dobijenim sagorijevanjm raznih materija. Taninska
mastila dobijana su iz Siski (nepravilne kvrgave izrasline na hrastu veli¢ine
1,5-2,5 cm), ili od kore jove, brijesta, jasena i hrasta. Siske su mogene u vodu,
vino ili sir¢e, potom prokuvavane, cijedene i na kraju dodavano im je vezivo
koje je najcesce spravljano od gume (smolasta materija) koja istiCe iz drveta
visnje, tresnje i Sljive. Vezivo je spravljano od usitnjene gume koja je pota-
pana u vodu dok se ne dobije gusta sluzava tecnost koja je onda mijeSana s
pigmentom. Za bojena mastila koriS¢eni su isti pigmenti koji su sluzili za ilu-
minaciju. Razlika je u tehnici — pisalo se rjedom bojom koja je samo jednom
nanosena. Taninskim mastilom pisan je i Zetski jevandelistar.

Crveni pigment (minijum) u prvome redu dobijan je iz zivine rude ci-
nabarita, a vjeStacki zarenjem zive i sumpora i zagrijavanjem olovnog oksida
na temperaturi od blizu 500°. Tempera za iluminaciju pravljena je mijeSanjem
tako dobijenoga isitnjenog crvenoga praha s bjelancem ili zelatinom. Jedna
od biljaka iz koje je dobijana crvena boja je bro¢. Njegov korijen je sitnjen,
kuvan s vinom, dodavano mu plavilo i biljna smola i tako spravljana postojana
crvena boja za slikanje i pisanje.

Plavi pigment je dobijan od minerala lapis-lazulija uvozenog iz Avga-
nistana. Ruda je sitnjena, ispirana, a za pravljenje tempere koris¢ena su razne
vrste smole ili bjelance. Plava boja organskoga porijekla dobijala se i iz bo-
rovnice ili plavih cvjetova nekih livadskih biljaka.

Zeleni se spravljao od minerala bakra malahita. MijeSan je sa Zelatinom
ili bjelancem. Pravljen je i viSemjesecnim razlaganjem bakra ili bronze u po-
sudi s vinom ili sir¢etom. Organska zelena boja dobijana je iz ljubicice, zum-
bula, perunike, perSuna i jos§ nekih biljaka. Vezivana je bilo kojim vezivom

Zuti pigment spravljao se od hidratisanog oksida gvozda. Vezivao se
gumom ili bjelancem. Organski od mnogih biljaka, a najvise Safrana i zivo-
tinjske zuci ili zu¢noga kamena.

Ljubicasti se spravljao od jedne vrste puzeva, liSajeva i borovnice.
Tempera se pravila dodavanjem gume odnosno biljne smole.

Bijeli pigment se, uglavnom, dobijao oksidacijom olova, a umjesto nje-
ga upotrebljavana je kreda i gips. Vezivan je bilo kojim vezivom.

Crni je spravljan od ¢adi ili gara, a tempera mijeSanjem s bjelancem ili
gumom.

Pozlata je radena lijepljenjem tankih listica na pergament i nanoSenjem
zlata u prahu pomijeSanoga s gumom ili bjelancem. Polirana je, uglavnom,
poliranim zubima od mededa ili divljega praseta.
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U pravilu, pisalo se nanoSenjem mastila jednom, a bojenje inicijala i
zastavica dva puta. Jednom tankim, a drugi put debelim slojem tempere. Mi-
nijature su prvo tanko crtane olovom da bi se mogle brisati zgnjecenom sredi-
nom hljeba, zatim su linije pojacavane bojom i bojana unutrasnjost. Na kraju
su doslikavani detalji ornamenata i zavrSavani fini detalji nanoSenjem zlata
pomocu cetkice ili pera.

O iluminacijama

U ranome srednjem vijeku umjetnik je nastojao da ponovi prauzor i
postuje odomacene uzore u nacinu slikanja i predstavljanja hris¢anskh prizora
i likova. U tome se gubila njegova li¢nost u korist velike hris¢anske ideje i
njene likovne materijalizacije.”® Stoga je srednjovjekovna umjetnost u pitanju
stila zadugo bila nepromijenjena, sem §to su neke promjene bile u funkciji
trazenja boljega likovnog rjeSenja. Inace, stilski elementi ¢irilickih rukopisa
nastalih na zetskome primorju koji obiluju romanic¢kim rjeSenjima i specific-
nim likovno-estetskim iskazima pocetkom XIV vijeka deformisani su se i na
koncu nestali. Jednako tako se ugasila i zetska graditeljska Skola Cija su se
osobena arhitektonsko-estetska rjeSenja prilagodena istoc¢noj liturgici primi-
jenjena na Studenici i DeCanima. Ni ona se takode nije oplodila na Sirem pro-
storu i u vremenu. Ali su te dvije Skole, graditeljska i iluminatorska, za kratko
vrijeme, nesto duze od jednoga vijeka, porodile tri reprezentativna spomenika
kulture — Miroslavljevo jevandelje i manastire Studenicu i DeCane. Sva tri su
pod zastitom UNESKO-a kao svjetsko kulturno nasljede.

Minijaturno slikarstvo u Zetskome jevandelistaru zastupljeno je inicija-
lima, minijaturama i zastavicama islikanim geometrijskom i biljnom ornamen-
tikom, fantasticnim predstavama i ljudskim figurama. Inicijali sa Zivotinjama
i ljudskim likovima nijesu samo dekorative prirod, nego imaju ilustrativnu
funkciju u vezi s tekstom. Sluzili su da ilustruju njegov opsti smisao i aludira-
ju na njegovu sadrzinu. To je posljedica saradnja srpskih i bosanskih vladara
XII'i XII vijeka i sa zapadom i s istokom koja se oplodila i u aritekturi i
iluminaciji rukopisa. Vizantijski slikari slikali su minijaturne scene s umanje-
nim likovima a romanicki inicijale koji imaju visinu od viSe redova teksta,
vece 1 komplikovanije figure.?® Recimo, prikaz jevandeliste Marka s njegovim
simbolom lavom cest je u onovremenim italijanskim rukopisima. U takvim
ilustracijama apstrahovani su svi suvisni elementi — prostor, pejzaZz i enterijer
i samo su predstavljeni pojedini atributi licnosti ili sustine radnje. Crtani su

% Jovanka Maksimovi¢, Srpske srednjovekovne minijature, Prosveta, Beograd, 1983, str. 11.

20 Tsto, str. 20.
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direkno na pergamentu, zatim bojeni i doradivani konacno. Te minijature apli-
cirane u Jevandelistaru sadrze razlicite tradicije s dominacijom romanickoga
uticaja. Uocava se da likovima nedostaje sakramentalna harizma i jedna meta-
fizicka nota koja bi ih odvojila od svetovnosti. Vise lice na svakidas$nje likove
koji zivot Zive u svoj svojoj punod¢i, a ponajmanje na minijature koje ilustruju
jevandelje. Laka i meka linija i kolorit sacinjen od odnosa crvene i zelene boje
i zlata ¢ine kohezionu snagu snaznio prisutnu na svim listovima Jevandeli-
stra zbog Cega je nesumnjivo da ga je jedan umjetnik ukrasavao.?’” Nasuprot
isto¢noj minjaturi koja naglasava unutrasnje vrijednosti i slika produhovljene
i zamisljene likove upitane o smislu zivota, obucene u svilu i kadifu, okruzene
zemaljskim blagom kao simbolom statusa, ali i nagovjestajem blagostanja u
onostranome zivotu kojemu su podredili zemaljsko bivstvovanje.

Simboli jevandelista prisutni na minijaturama (lav, bik, andeo i orao)
rijetki su na istoku, ali tako Cesti u zapadnoj umjetnosti. Takode i takozvani
zvjerinji stil koji karakteriSu razna izmisljena cudovista prisutan je na istoku,
mada ne u tom obliku koji je karakteristiCan za zapadnu umjetnost koja ima
osoben izgled. Na zapadu su to zmijolika ¢udovista u medusobnome sukobu
kako grizu i ujedaju jedni druge, dok su na istoku kombinovani od djelova
razlicitih zivotinja upleteni u biljnu ili geometrijsku ornamentiku i djeluju be-
zizrazajno 1 ukoCeno. Ornamentika Jevandelistara takode ima osoben karak-
ter i1 karakteriSe je troc¢lani preromanicki preplet. Biljni motivi vremenom su
prevedeni u ornamente koji asocirju na uzor, ali u kontekstu koji o€ito nema
kontakta s prirodom. U ranome srednjem vijeku jos je bila ziva anticka tradi-
cija koju hris¢anstvo jos nije bilo uspjelo da presloji i reinterpretira i ona je
nalazila svoj materijalni iskaz u minijaturama i skulpturi. To je svijet cudovi-
Sta, monstruma i uopste predstava sila koje determinisu svijet prethris¢anskog
vremena, razli€it kod razli¢itih naroda. Snazenje srpske drzave u XIII vijeku
bitno je doprinijelo da se zetska Skola iluminacije i arhitekture materijalizu-
je na prostoru Srbije, a u ponecemu i Bosne. Vidi se to u minijaturnome i
monumentalnome slikarstvu. Romanicki i goticki uticaji u tome vremenu su
dominantni i vidljivi u umjetnosti, ali su u doticaju s isto¢nom koncepcijom
vremenom se mijenjali, nestajali i konacno porazeni. Krivica je u razlic¢itom
poimanju smisla i cilja umjetnosti, a i zivota uopste na istoku i zapadu.

Zastavice su jednostavne, iscrtane perom i asociraju na tro¢lani prero-
manicki preplet. Inicijali su visoki po nekoliko redova teksta, dekorativni ili
asocijativni u vezi s tekstom. Vecina je saCinjena od geometrijskih, geometrij-
sko-biljnih motiva, od biljnih i Zivotinskih motiva, kombinovanih i ljudskih
figura i kompozicija. Zivotinjski svijet je stvaran i nestvaran. Prikazani su

27 TIsto, str. 22.
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orao, lav, basilisk, paun, zmija, zec, vuk, pas i azdaja. U crnogorskome mini-
jaturnom slikarstvu prvi put su predstavljeni jevandelisti u Zetskome jevande-
listaru. Studiozno posmatranje minijatura i inicijala pokazuje da su uzori ilu-
minatoru bili u minijaturama nastalim u Rimu, Firenci i Luki.”® Prikazivanje
jevandelista na razli¢ite naCine pokazuje da je ilustrator crpio ideje iz razli¢itih
izvora. Sto je razumljivo u onovremenoj Zeti i njenim primorskim gradovi-
ma Baru i1 Kotoru koji su kulturno saobracali i nadahnjivali se vrijednostima
i razli¢itostima mediteranskoga svijeta. OcCito je da je rukopis nastao u XII
vijeku u kojem se jos tragalo za formama i estetikom koja nije bila utvrdena i
odomacena §to ga ¢ini posebno vrijednim.

Treba ukazati i na neke osobine koje ga, na neki nacin, vezuju za bene-
diktince. Oni su Sire¢i pismenost mediteranskim basenom prenosili umijece
koje je u sebi sublimiralo razlicite uticaje islamskoga Orijenta, Vizantije, Ka-
rolinga i romanike koji su svaki za sebe stilski raznorodni. Zato benediktinski
rukopisi iz Monte Kasina imaju stilski heterogene minijature $to se uoc¢ava u
iluminacijama Jevandelistara.” Sa stanoviSta savremenog poimanja proporci-
ja i perspektive likovi su pomalo nespretno i nevjesto iscrtani — kratke noge,
okrugle glave, okrugla tijela s draperijama koje isticu tijelo i naglasavaju mu
obline. Ali u to vrijeme to je bilo uobicajeno. Slova V, M, P, R i T imaju uzore
u inicijalima rukopisa srednje Italije. Zato vizantijske uzore minijatura treba
traziti u italijanskim gradovima koji se bili zahvaceni njenim duhom koji je
reinterpretiran na romanski nacin. Mada su oni vezani za pocetno zaglavlje s
likovima trojice jevandelista. Vizantijski uticaj je vidljiv u kompoziciji teksta
i inicijala, inicijalima s pticama, motivi i kompozicije s ljudima i Zivotinjama
— dijete na drvetu, let Aleksandra Velikoga, covjek ili zivotinja nose stub, tice
preprletenih vratova i kombinacija razli¢itih Zivotinja. Vizantijska tradicija
nalagala je da slovo ostane §to Citljivije 1 da ukrasi budu pored ili priljubljeni
uz njega. Motivi sukoba dvaju zivotinja su u prvo vrijeme imali simbolicko
znacenje borbe dobra i zla. Scene iz lova preuzete su iz karolinske umjet-
nosti koja je naslonjena na anticku tradiciju u umjetnosti. Od kraja X vijeka
sve se vise insistira na duhovnosti, dakle produhovoljenim figurama, i sve se
vise odstupa od antickih tradicija ljepote. Ljepota tjelesnog i zivotnost likova
ustupaju mjesto asketskim i izmucenim tijelima okrenutim sebi i upitanim o
najdubljim pitanjima egzistencije. Zato je Jevandelistar jedno od posljednjih
svjedoCanstva konca zivota jedne umjetnicke i teoloske koncepcije koja je
izgubila bitku protiv hris¢anske ortodoksije i razracunala se sa svim antickim

28 Pavle Mijovi¢, Istorija Crne Gore; Jovanka Maksimovi¢, Matica srpska, Zbornk za likovne
umjetnosti, Novi Sad, 1972, str. 41.

Jovanka Maksimovié¢, ,,Studije o Miroslavljevom jevandelju”, Zbornik Narodnog muzeja,
1V, str. 207.
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tradicijama. Pisan je ¢irilicom na temelju jevandelistara iz carigradske Svete
Sofije, vizantijsko-slovenski i zapadni motivi reinterpretirani su u romanic-
kom stilu i on predstavlja spomenik jednoga vremena koje je bilo na izmaku,
u kojem su se preplitali uticaji i razlicitih kultura i tradicija koji su na koncu
iznjedrili nacionalne kulture svih juznoslovenskih naroda.

Uravnotezena kompozicija inicijala i ritam prepleta ukazuje da je ilumi-
nator potekao iz sredine s dugom preromanickom tradicijom na koju je oslo-
njen. Mada, srednjovjekovno shvatanje svijeta i nova bogoslovska koncepcija
zahtijevali su drugaciji pristup koji na istoku forsira duhovnost. O¢ito je i
da iluminator nije imao prauzor u provincijskoj umjetnosti koja slika izrazi-
to neproporcionalne ljudske figure, jer su, za ono vrijeme, prili¢no skladne i
pune Zivota. Stara anticka tradicija se nastavila u novim okolnostima kojoj je
rimska duhovna dominacija na primorju dala novi oblik i sadrzinu.

Od XIII vijeka Srbija se orijentiSe prema Vizantiji i remeti odnos rav-
noteze istocnih i zapadnih uticaja u korist isto¢nih, §to ostavlja traga u umjet-
ni¢kim koncepcijama.*® Zato je on i spomenik o jednom vremenu u kojem su
medu lokalnim dinastima dominirale ambicije i sukobi za prestiz i dominaciju
u koje su se mijesali i Rim 1 Konstantinopolj. Budu¢i da su se juznoslovenske
zemlje nalazile na ekvidistanci izmedu ta dva centra, uticaji ta dva centra su
se preplitali. Tom maticom politickog, strujali su i1 kulturni uticaji, ali domi-
nantno s primorja ka zaledu. Jer je posve prirodno, u privrednome i trgovacko-
me smislu, pravoslavno zalede bilo naslonjeno na primorske katolicke urbane
centre. A oni su kao kulturno potentniji izvozili potencijal u kontinent. Zato
su u arhitekturi i minijaturi isto¢ne bogoslovske koncepcije reinterpretirane
na zapadni nac¢in. Dok na koncu, u prvoj polovini XIV vijeka, nakon progla-
Senja patrijarhata i krunisanja DuSana za cara, u svijesti elite nije krunisana i
iluzija da je Srbija imperija koja treba da pretenduje na vizantijsko nasljede.
Ta zabluda se materijalizuje u srpskom narodu imperijalnom ambicijom koja
proizvodi stalne konflikte sa svim su$edima.

Jevandelistar Svete Sofije uzor je Zetskome. Na slovenski jezik najvje-
rovatnije ga je preveo Sveti Cirilo.?! U prijevodu su preuzeti svi lokalni prazni-
ciisvetitelji iz grckoga originala zaklju¢no sa svetim patrijarhom Germanom,
koji je umro 730. godine. Tako se sa sigurnos¢u moze tvrditi da predlozak,
Jevandelistar Velike crkve, potie iz vremena nakon njegove kanonizacije,
vjerovatno s kraja VIII ili IX vijeka. U njemu su upisani i o¢ito u Zetski je-
vandelistar prepisani praznici: 10. septembar — praznik poklonjenja casnome
krstu koji je, inace, bio u vlasniStvu Svete Sofije, 18. septembar — osvecenje

30 Jovanka Maksimovi¢, Srpska srednjovjekovna skulptura, Novi Sad, 1971, str. 76.
31 Lazar Mirkovi¢, Miroslavijevo evandelje, SAN, Arheoloski institut, tom I, Beograd 1950,
str. 8.
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Crkve Svete Bogorodice Halkopratijske koja se nalazi u njenoj neposrednoj
blizini, 24. decembar — zavrsetak Crkve Svete Sofije, 9. jul — zavrsetak crkve
naizvoru, 11. oktobar — praznik svetoga oca Nektarija, 6. novembar — Svetoga
Pavla ispovjednika, 20. novembar — Svetoga Maksima, 28. decembar — sveto-
ga oca Teodora, 22. mart — praznik Svetoga Tome patrijarha, 6. april — Svetoga
Evtoha, 12. maj — svetoga oca Germana, 27. jun — svetoga oca Samsona i 23.
avgust — praznik Svetoga Kalinika.*

Anticko nasljede koje je bastinilo romansko stanovnistvo iz zetskih
primorskih gradova, pribjeglo u njih nakon propasti rimske imperije, bilo je
superiorno u odnosu na kulturu doseljenih Slovena iz unutrasnjosti. U takvom
kulturnom ozracju onovremene Zete kojim je dominirala latinska politicka i
duhovna tradicija, djelovali su i benediktinski monasi s Monte Kasina, inace,
nosioci pismenosti i zapadnih uticaja. Sagradili su viSe manastira na crno-
gorskome prostoru. Najreprezentativnija su dva — jedan na Ratcu kod Bara
i opatija Svetoga Srda i Vakha na Bojani, mauzolej dukljanskih vladara. U
blizem zaledu, jugoistocni dio prostora Bjelopavli¢a — Martini¢i, asociraju da
su nazvani po benediktincima, sljedbenicima Svetoga Martina. Moguce da su
imali opatiju na tome prostoru kojim je dominirao dukljanski grad Lontodo-
kla na Martinickoj gradini. U svakom slucaju, u Zeti ja tradicija pismenosti i
kulture uopste, bila veoma snazna, duboko ukorijenjena i oslonjena na antiku
koja je joS snazno pulsirala na tome prostoru. Upravo, Zetski jevandelistar je
prvi pisani spomenik iz toga granicnog vremena u koje se na naSem prostoru
posredstvom katolicke crkve i latinskih uticaja, uopste, profilisala nova hri-
S¢anska koncepcija koja je dominirala u umjetnosti srednjega vijeka. On je je
i prvi iluminirani dokumenat iz toga vremena koji pokazuje orijentaciju srp-
skih vladara ka zapadu ¢ije su umjetnicke tradicije uc¢estvovale u oblikovanju
nekih vidova umjetnosti, prvjenstveno arhitekture, poznate kao raska skola.

Koncepcija duhovne umjetnosti u Srbiji u to vrijeme nije ukljucivala
skulpturu u arhitekturi, nego monumentalne freskopise u unutrasnjosti, kao i
u Vizantiji uopste. Jer je na prostoru dubokog zaleda, dakle Srbije i dijelom
Bosne, hris¢anska religija koja je u ritualnom i duhovnom smislu imala istoc-
no ishodiste obojila anti¢ku racionalnost mistikom 1 spiritualnos¢u. Medutim,
ona je bila i u direknom doticaju s latinskim primorjem i zapadnim uticajima
i nije im mogla odoljeti. Pa se skulptura, kao ukrasni, profilakti¢ni ili arhitek-
tonski element ipak ugradivala na portalima, prozorima, kapitelima i sarko-
fazima, uglavnom, kao spoljni ukras.*® Tom istom maticom su tekli i uticaji
u minijaturi i iluminaciji. Za to vrijeme su karakteristicni tro¢lani prepleti u

2 Jsto, str. 6.
3 Jovanka Maksimovié, Srpska srednjovjekovna skulptura, Novi Sad, 1971, str. 1.
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skulpturalnoj umjetnosti uklesani u plitkom reljefu kao dekorativna plastika
na pojedinim djelovima crkvenog namjestaja aplicirani i u zastvicama, ali
iluminirani i na nekim inicijalima Jevandelistara. Njome obiluju svi srpski
manastiri izgradeni do Maricke bitke, 1371. godine. Pojava pokreta i ritma u
skulpturi prisutnoj i dublje u kontinentu ve¢ je bio znak zrele preromanike i
najava romanike koja je naglasila pokret i dinamiku u skulpturi. Cak i linije
i prepleti naglasavaju tu dinamiku i ritam. To je prijelaz iz plitkoga reljefa ka
punoj plastici. Skulptura s kraja XII vijeka o€ituje se u velikim dimenzijama i
novim modelovanim oblicima. Istovjetna je umjetnicka koncepcija iluminato-
ra Jevandelistara (sl. 1, str. 1).

SI. 3. Likovi jevandelista Jovana, Marka i Luke
naslikani na prvoj strani Jevandelistara®

U arhitekturi dubokoga kontinentalnog zaleda prvi romanicki spomenik
prilagoden vizantijskoj prostornoj koncepciji je Bogorodi¢na crkva manastira
Studenice, gradenog izmedu 1186. i 1198. godine. Njen ktitor je Stefan Ne-
manja. Jedan je od dva reprezentativna spomenika zetske graditeljske Skole
prilagodene istocnoj liturgici, u srpskoj nauci nazvane raska skola. Dakle, cr-
kva je prostorno koncipirana kao pravoslavni hram s romanickom fasadom.
Na njenom nadvratniku imamo lava u dubokom reljefu iz ¢ijih se usta izvlace
vrijeZe na obje strane. Kroz spletove vrijeza provlace se razne zivotinje i fan-
tastina bi¢a — lav, vuk, basilisk, ptica obavijena zmijom, grifon i niz drugih
zivotinja. Tako omiljena borba orla i zmije nasla je mjesto i na Studenici i na
inicijalima Jevandelistara. Ta scena inace simbolizuje vjecitu borbu dobra i
zla. Sve fantasti¢ne zivotinje kao §to su grifon, basilisk su ¢uvari ulaza u hram
i imaju profilakticki smisao, cuvanje od zla. Oni su materijalizovani ostaci
paganskih vjerovanja koji su nasli svoj iskaz u srednjovjekovnoj umjetnosti,
i na Zapadu i na Istoku. Trifora na istocnoj apsidi ima istovjetnu predstavu

3% https://www.google.com/search?q=MIROSLAVLIEVO-+JEVAN%C4%90ELJE&client=fi
refoxb&biw=1152&bih=707&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwil7
crHsYPQAhWCuBQKHYPwAZkQsAQIIQ
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lozice koja izrasta iz usta zmije u koju urastaju razne zivotinje i Covjek koji ju
je uzjahao. Ovi motivi prisutni su u Zetskome jevandelistaru. Studenicka ro-
manika je popustila isto¢noj bogoslovskoj koncepciji samo u ritmu i dinamici
kompozicija koje su uravnotezene i mirne — zrace pomalo kruto i svecano.

Sl1.4. Portal manastira Studenice?”

Polovinom XIV vijeka romanika iz zetskoga primorja rasirila se Sirom
Srbije. Taj stil, ve¢ preslojen gotikom, bio je razumljiv i prihvatljiv dvorskim
i crkvenim krugovima naviklim na njega. Najreprezentativniji primjer je ma-
nastirska Crkva vaznesenja Hristovog u Decanima, djelo protomajstora fra
Vita iz Kotora kraljevoga grada, kako se potpisao na nadvratniku. Gradena je
izmedu 1327. 1 1335. godine kao mauzolej Stefana Decanskoga. U arhivolti
zapadnoga portala isklesane su scene upletene u biljnu vrijezu: kentaur s ma-
¢em, konjanik s kopljem, ptica obavijena zmijom, vuk s jagnjetom u zubima,
dva ratnika s frigijskim kapama, konjanik koji kopljem ubija azdaju. Iznad
kapitela portala vide se figure lava i grifona. Severni portal organizovan je
isto kao i1 zapadni. Uklesani basilisk 1 zmija koji imaju profilakti¢ni smisao.
Scene i likovi, bez sumnje, imaju izvoriste u istim koncepcijama i kulturi kao
i Zetski jevandelistar.

3 m/search?q=manastir+studenica&client=firefoxb&biw=1152&bih=707&tbm=isch&tbo=u
&source=univ&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwj5gdS8soPQAhUGIMAKHYHmMBUwWQsA
QIRA
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Sl. 5. Trifora u Deéanima3®

Nakon smrti ktitora Decana, posljednjeg u nizu srpskih vladara ¢iji je
mauzolej najreprezentativniji primjer romanike prilagodene istocnoj liturgici i
zetske graditeljske skole, u Srbiji prevladava moravski stil naslonjen na istoc-
nu, vizantijsku koncepciju umjetnosti. Anticke i zapadne koncepcije plasticne
skulpture i modelovanja velikih formi i masa redukovane su na liniju 1 plitki
reljef. Na pojedinim crkvama saCuvana je samo u naznakama degenerisana
zetska Skola. Konacno je prevladala povrsinska skulptura i misticna atmosfera
koja zraci s velikih fresko oslikanih povrsina. Pod uticajem Vizantije buja ori-
jentalna estetika. Trodimenzionalna skulptura nestaje i prevladava biljna i ge-
ometrijska ornamentika, jak kolorit i heterogeni materijali gradnje — kamen 1
cigla i Sarenilo boja. Gusta ornamentika, Sarene fasade i dekoracija koja nema
programske ciljeve tipi¢ni su za orijentalno poimanje lijepoga. Medutim, mo-
ravska Skola je najdublje utkana u srpsko nacionalno bic¢e kao autenti¢ni kul-
turni iskaz njegova kolektivnog duha, dok su romanika i gotika prilagodene
istoc¢noj liturgici bile ekcesne pojave koje je forsirao uski krug feudalnoga
plemstva. U srpskoj nauci ta graditeljska koncepcija imenovana je kao raska
Skola, mada kamenje svjedoci zetsku graditeljsku Skolu koja je zapadne stilo-
ve prilagodila isto¢noj liturgici. Takav uzrocno-posljedicni zakljucak je i logi-
can. Njena atribucija asocira da je ona autenticni arihitektonski koncept s pro-

36 https://www.google.com/search?q=manastir+de%C4%8Dani&client=firefoxb&biw=1152
&bih=707&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwiUvaH2qoPQ
AhXhJcAKHQz{Dm8QsAQILw
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stora Raske, §to se ne moze dokazati. Jer ona nije proizvod kulturnoga duha
onovremene Srbije liSene urbane tradicije, univerziteta, zanatstva, bankarstva
i prekomorskih trgovackih odnosa. Ta Srbija nije raspolagala potencijalima
koji su znali 1 mogli koncipirati i materijalizovati jednu umjetnicku koncep-
ciju koja je sublimirala istocne i zapadne tradicije i stilove. Ona je bila samo
konzument velikih ideja produciranih iz primorskih urbanih centara Zete.
Lazar Mirkovi¢ je studiozno proucio Jevandelistar i dao opis svih ilumina-
cija koji ¢emo u daljem tekstu citrirati. On je inicijale podijelio u Cetiri grupe:*’
I Inicijali ukraSeni biljnim i geometrijskim ornamentima — 159 inicijala;
II Inicijali ukraseni pored navedenoga pod I jos i zivotinjama — 88 inicijala;
I Inicijali ukraseni pored navedenoga pod I i II jo§ i maskama — 4 inicijala;
IV Inicijali ukrasni pored navedenoga pod I i II jos§ i ljudima — 45 inicijala.
Od zivotinja imamo prikazane ptice na 22, lavove na 17, zmije na 8 ini-
cijala, baziliske (priroda tice i zmije — predstavlja demona) na 3 inicijala, gri-
fon (lavije tijelo i ljudska ili Zivotinjska glava) na 5, pas i jelen na po jednom
inicijalu, dva detlica na jednom, lavovi koji se medusobno grizu na jednom,
orao sa zecom na jednom, slavuj na jednom, golub na 2 inicijala, riba na 2,
caplja na 2, ¢aplja sa zmijom na jednom inicijalu.

List 1 — Tri arkade u kojima su naslikana frontalna poprsja trojice jevandelista
— Jovana, Marka i Luke — s knjigama u rukama. Likovi su uradeni nevjesto i
asociraju da je autor vjerovatno iskljucen iz daljega rada na rukopisu, jer se
takva nevjesta ruka nije vise likovno ocitovala do konca knjige. Nejasan je
razlog predstavljanja trojice umjesto Cetvorice jevandelista, mada je Cetvrti,
Mateja, viSe puta slikan u vezi s tekstom iz njegova jevandelja. Jovanov lik je
predstavljen po vizantijskom uzoru kao starac sijede brade, dok je u inicija-
lima u daljem tekstu predstavljen pod uticajima zapadnih rukopisa toga vre-
mena, kao mladi¢. U ikongrafskome smislu jevandelisti su slikani pod ocitim
vizantijskim uticajem, ali je kolorit odraz zapadnoga uticaja — crveno, zeleno
i zlato. Stubovi arkada ukraSeni su ornamentom i na njima je imitiran Sareni
mermer. U srednoj arkadi, iznad lika, pisar je bio poceo da pise Luka, pa ga je
zamrljao 1 ispod dopisao Marko.

List 6 — Jevandelista Jovan — slijedi tekst iz njegova jevandelja.

List 10 — Jevandelista Jovan drzi slovo R — slijedi tekst iz njegova jevandelja.
List 10 — Jevandelista Jovan Cita jevandelje u okruglini slova R — slijedi tekst
njegova jevadelja.

List 11 — Duh sveti u obliku goluba — u vezi s tekstom Jo 15.17-21; 16.1.2

37 Lazar Mirkovi¢, Miroslavljevo jevandelje, SAN, Posebna izdanja, Arheoloski institut, Beo-
grad, 1950, tom I, str. 19.
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List 13 — Interpretacija straha u obliku iskeZene zivotinje — u vezi s tekstom
Jo 7.1-13

List 17 — Jevandelista Jovan — slijedi tekst iz njegova jevandelja.

List 19 — Jevandelista Jovan visoko uzdigao slovo R — slijedi tekst iz njegova
jevandelja. SI. 27

List 19 — S lijeve strane slova R Isus Hirstos $edi na prijestolu. Desnom rukom
blagosilja, a u lijevoj drzi svitak. U nimbu je upisan krst kao njegova oznaka
—u vezi s tekstom Jo 10.17-28 .

Str 23 — Mladi¢ u tunici golih i bosih nogu bori se sa zmijom koja grize svoj
rep — personifikacija borbe dobra i zla.

List 24 — Jevandelist Jovan u medaljonu kojim je profilisano slov R — slijedi
tekst iz njegova jevandelja.

List 26 — Svjetovno lice s bradom i brkovima, golih nogu obuceno u zeleni
hiton, opasan pojasom, personifikacija je godine Annus —u vezi je s tekstom.*®
List 29 — Hristos u lijevoj drzi svitak a desnom blagosilja — u vezi sa tekstom
Jo 7.37-52; 8.12

List 36 — Na vrhu stuba stoji svjetovnjak s lijevim prstom u uhu a desnom
rukom u stavu obracanja — u vezi s tekstom, Mt 10.26-31 ...§to vam se Sapce
na uho propovijedajte s krovova...

List 36 — Jovan Kirstitelj signiran kao Zvan Batista ®KeanH BaTzcr. Ogito je
slikan po romanskome uzoru jer mu je ime izvedeno od latinskoga loannes a
atribut baptist znaci krstitelj na latinskome. Izmedu dva stuba premoscena lu-
kom koji asocira kao da $edi na prijetolju s prekrStenom desnom preko lijeve
noge, okrenut ulijevo prema tekstu, dok lijevom rukom blagosilja, a u desnoj
drzi krst. Ogrnut je u crveni hiton i zeleni himation, a ne u platno do kamilje
dlake s koznim pojasom, kako se uobicajeno slika. Ta Cinjenica sugeriSe da
iluminator nije bio crkveno lice. Na minijaturi dominira materijalna stvarnost
nad duhovnim. Proporcije tijela i lik su uradeni znalacki i on kvalitetom odva-
ja od svih drugih likova.

List 38 — Svjetovnjak u zelenoj tunici sa Zutim ¢arapama s desnom nogom kao
da se iz trka oslonio na stub, a lijeva mu je ostala u vazduhu zabacena iza. U
desnoj ruci visoko drzi zivotinju ¢udnoga oblika.

List 40 — Jevandelista Mateja — slijedi tekst iz njegova jevandelja.

List 42 — Drvo s pticom na vrhu. U podnozju dakon u crvenom hitonu s ukra-
Senim jevandeljem u desnoj ruci i kadionicom u lijevoj.

List 43 — Irod s krunom na glavi $edi na prijestolu — u vezi s tekstom Mt
14.1-13.

3% Lazar Mirkovié, Miroslavljevo evandelje, SAN, Arheoloki institut, tom I, Beograd, 1950,
str. 28.

58



Zetski jevandelistar ili Miroslavljevo jevandelje

List 45 — Hristos s nimbom u $ede¢em stavu s farisejem i sadukejem — u vezi
s tekstom Mt 16.1-5.

List 47 — Jevandelista Mateja — slijedi tekst iz njegova jevandelja.

List 49 — Jevandelista Mateja drzi se za visoko stablo, a u ruci drzi knjigu.
Oko glave ima nimb kao u italijanskim srednjovjekovnim rukopisima — slijedi
tekst iz njegova jevandelja.

List 51 — Personifikacija godine u obliku muskoga lika s bradom i brkovima.
U vezi je s tekstom.*

List 53 — Hristos $edi na prijestolu, a na njega silazi Sveti duh. U tekstu se
govori o njegovu krstenju u Jordanu. Scena svjedoci da je iluminator slabo
poznavao ikonografska pravila.

Str 56 — Pojednostavljeni alegorijski prikaz oholosti scenom Aleksandra Ma-
kedonskoga koji personifikuje ljudsku gordost koja bi da sazna sve tajne. Mi-
nijatura ga prikazuje na neuobicajen nacin, s frigijskom kapom, kako se drzi
za pera dvijema ticama.

U starome svijetu pripovijedana je nadaleko poznata istocnjacka prica o Alek-
sandaru Makedonskome koji je stigavsi na kraj svijeta, s visine zelio da ispita
tajne neba i zemlje. U tu svrhu uhvacéene su dvije velike tice koje su izgladnja-
vane tri dana, a onda su upregnute u jaram s kolicima u koja se smjestio Alek-
sandar. Ispred njih je istakao koplje na ¢ijem je vrhu drzao dzigericu kojom ih
je provocirao da lete. U visinama je srio jednu pti¢urinu u ljudskome obliku
koja mu je prijeteci rekla Zasto oces da saznas stvari neba, kada ne znas stvari
zemlje, nakon Cega se spustio na zemlju.

List 57 — Lik Hrista u stoje¢em stavu stilizovan u obliku slova V. Desnom
rukom blagosilja, a u lijevoj drzi svitak. Oko glave mu je nimb s dva koncen-
tricna kruga i u njemu krst.

List 58 — Jevandelista Marko — slijedi tekst iz njegova jevandelja.

List 60 — Mlada Zena u $ede¢em polozaju s obnaZenim nogama, a dva upletena
baziliska jedu joj noge. U vezi je s tekstom o Jairovoj kceri koja je bolesna i
na samrti je.

List 61 — Jevandelista Marko $edi na visokoj stolici s jastukom ispod, na kolje-
nima ima knjigu na kojoj pise. Pred njime je pisaci pult. A cijelu kompoziciju
na ledima drzi lav njegov simbol — slijedi tekst iz njegova jevandelja.

Str 65 — Svjetovnjak $edi, u desnoj ruci drzi rog izobilja, a u lijevoj cvijet dok
ga drugo lice prazni.*

List 69 — Apostol Marko $edi na prijestolu, obucen u crveni hiton i zeleni hi-
mation, desnom rukom blagoslilja, a u lijevoj drzi knjigu.

3 Tsto str. 30.
40 Tsto, str. 35.
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List 72 — Jevandelista Marko u jednoj ruci drzi knjigu, a u drugoj veliko slovo
V kojim pocinje stih iz njegova jevandelja — slijedi tekst njegova jevandelja.
Str 74 — Svjetovno lice probada azdaju koja mu je repom obmotala noge. Naj-
vjerovatnije Sveti Dordije ubija azdaju.

List 81 — Dvije upletene zmije od kojih jedna umjesto glave ima Zensko popr-
sje s krunicom na glavi, a u lijevoj drzi isplazen jezik druge zmije.

List 81 — Irod na visokom prijestolu. Na glavi mu je kruna, desnom rukom
pokazuje da se obraca, a u lijevoj ruci drzi skiptar. Sluga pored njega u rukama
drzi lepezu od nojeva perja — u vezi sa tekstom Lk 8.7-11.

List 83 — Satnik u biljnome ornamentu vrijeze. Desnom rukom gladi bradu, a
lijevom rukom u stavu obracanja.

List 88 — Hristos na prijestolu. Desnom blagosilja, a u lijevoj drzi svitak — u
vezi s tekstom Lk 9.1-6

List 91 — Jevandelista Luka $edi na stolici, u lijevoj ruci drzi svitak, a desnom
blagosilja. Na glavi ima obican nimb za razliku od Hristova krstastog — slijedi
tekst iz njegova jevandelja.

List 101 — Sluga poziva goste — u vezi s tekstom Lk 14.18-24

List 104 — Zakhej, koji zbog niskoga rasta nije mogao da vidi Hrista pa se zato
popeo na drvo — u vezi s tekstom Lk 19.1-10.

List 107 — Na inicijalu u obliku slova R stoji svjetovno lice koje lijevom ru-
kom drzi §tit, a desnom rog u koji puva — otac oglaSuje dolazak bludnoga sina
—u vezi s tekstom, Lk 21.8-9, 25-27, 33-36.

List 115 — Dva feniksa, simboli vasksenja — u vezi s tekstom, Jo 12.1-18

'l/liﬂf’dfﬂfﬁﬂ -lf(.-q KB A ,ur-a: 1Y
THUPEAREL  emonwe rEun’s Ho Ky
MAKAX LR ﬁ.‘ & e T-A“.A £%
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Sl. 6. Dva feniksa*!

41 https://www.google.com/search?q=MIROSLAVLIEVO-+JEVAN%C4%90ELJE&client=fi
refoxb&biw=1152&bih=707&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwil7
crHsYPQAhWCuBQKHYPwWAZkQsAQIIQ
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List 117 — Hristos $edi na prijestolu, u lijevoj ruci drzi svitak, a desnom bla-
goslilja — u vezi s tekstom, Mt 24.3-35.

List 129 — Vojnik s kopljem iz scene raspeca, a u pozadini je Jerusalim —u vezi
s tekstom, Jo 13.31-38, 14-31; 15.1-27; 16.1-33.

List 156 — Hrist stoji na biljnoj vrijezi, blagosilja desnom, a u lijevom ruci drzi
svitak —u vezi s tekstom, Mt 10.1-8.

List 166 — Na bazilisku jase gola Zena, personifikacija Vavilona iz apoka-
lipsisa — ,,velike bludnice... s kojom ¢ine blud zemaljski carevi —u vezi je s
tekstom, Mt 4.1-17.

List 176 — Uz inicijal V priljubljena je zenska figura. Okruglo lice odaje osobu
punu zivota. Oslikana je bogatim koloritom toplih boja koje su u opoziciji
nevjesto i jednostavno uradenoj figuri bez osecaja za dubinu i prostor.

List 176 — Marija Magdalena moli se u sede¢em stavu.

Neke paleografske i jezicke osobenosti

Ishodiste stare crnogorske knjizevnosti su barski i kotorski skriptoriji,
benediktinski samostani, na koncu, i svi primorski urbani centri. Zetski jevan-
delistar je upravo dokaz te veoma razvijene onovremene pisarske i kaligrafske
tradicije, 1 tradicije knjige, uopste u Zeti. Purde Crnojevi¢, Andrija Paltasic,
Nikola Mainjanin, Jerolim Zagurovi¢, Marin Sloven i Bozidar i Vi¢enco Vu-
kovi¢ nastavili su je Stamparstvom. Jevandelistar je jedan od dva najvaznja
crnogorska ranosrednjovjekovna pisana spomenika kulture. Drugi je Ljetropis
popa Dukljanina. Oba su duboko utkana u duhovni i nacionalni identitet cr-
nogorskoga naroda. Zetski jevandelistar je u estetskome smislu ukorijenjen u
zapadnim tradicijama iluminacije, a bi¢em u orijentalnoj duhovnoj tradiciji,
S$to ga Cini osobito vrijednom. Sem imena, nije utvrdeno socijalno porijeklo,
status i obrazovne kvalifikacije pisara i iluminatora. Nejasno je da li je djelo
nastalo u manastirskoj skriptoriji, ili u laickome okruzenju.

Knjiga kao fenomen kulture i duhovnosti materijalizovana je veza s
njenim autorima i ktitorima, i svim po$ednicima de god se oni nalazili.** Ona
povezuje jedan narod kroz vrijeme, odrzava njegovo jedinstvo i istorijsku svi-
jest. Imala je zadatak da duhovni sadrzaj pretoci u svijest naroda i oplemeni
ga hris¢anskom vjerom. Medutim, staroslovenski jezik nije narodni jezik nego
jezik zajednickih korijena s drugim slovenskim narodima, i stoga je samo u
izvjesnoj mjeri razgovjetan, kako onovremenim tako i savremenim c¢itaoci-
ma. On je djelo Cirila i Metodija i njihovih u¢enika. Sadinjen je u namjeri da
posreduje hristijanizaciju Slovena. Izgraden je na realnoj i genetski istoj je-

2 Dimitrije Bogdanovi¢, Istorija srpske knjizevnosti, Beograd, 1991, tom I, str. 39.
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zickoj slovenskoj osnovi onovremenog zivoga govora makedonskih Slovena,
s ciljem da prenese biblijsku rije¢ u najudaljenije slovenske krajeve, a ne kao
jezik svakidasnjih ljudi.* Zato je on od samog pocetka bio na izvjesnom od-
stojanju od narodnih govora. Medutim, tim jezikom je u cijelom slovenskom
svijetu kruzio duhovni sadrzaj. Njegovim posredstvom slovenski narodi su se
priblizili izvorima kulture i duhovnosti hris¢anskoga svijeta.

Srednjovjekovni ¢ovjek dozivljava tvorca kao bice koje je u stalnoj ko-
munikaciji sa svojom tvorevinom, ucestvuje u oblikovanju svijeta i uprav-
lja zivotima. U njemu je apsolutizovano dobro kojemu je u opoziciji zlo. Ta
drama borbe zla i dobra prelama se kroz zivote srednjovjekovih ljudi i oni je
realno prozivljavaju. Zato je covjeku potreban spasitelj koji ga vodi dobru i
svojim vasksenjem spasava u vjecnosti. Knjiga koja je pronosila tu vijest je
Biblija, odnosno Novi zavjet koji temelje Cetiri jevandelja, 1 u tome smislu je
njen znacaj u srednjemu vijeku pomalo neshvatljiv savremenom covjeku. Cr-
kvene knjige — jevandelja, jevandelistari, tropari, mjesecoslovi, kondaci, psal-
tiri, Casoslovi, oktoih, mineji i druga duhovna literatura nuzna za liturgijski
zivot bila je obavezna u svakoj crkvi. Ktitori su se trudili da zaduzbine opreme
njima. Da bi se zastitila od samovoljnih izmjena i tumacenja utvrden je kanon
liturgi¢nih cjelina koji se od IX vijeka nijesu mijenjali. Crkvene knjige su bile
upravo u funkciji Cuvanja crkvenoga predanja od samovoljnoga tumacenja.

U srednjem vijeku svaka umjetnost je u funkciji kulta i religije. I pismo
i slika su bili u sluzbi jedinstvene duhovnosti. Cak i dekorativnost je bila u
funkciji duhovne ljepote, a ne u funkciji estetike same za sebe. Ona je sredstvo
razumijevanja onostranoga i konacne metafizike stvarnosti kojoj tezi srednjo-
vjekovni ¢ovjek. Dakle, hris¢anstvo je srednjovjekovnoj kulturi dalo osnovni
sadrzaj, boju i ton.* A slika je u to vrijeme bila jedino razumljivo sredstvo
komunikacije s prostim svijetom koji nije razumijevao pismo. Stoga je i uobi-
cajeni metod saobracanja s njime bio slikopis — minijatura, inicijal i zastvica
u knjigama, a freskopis i ikonopis u crkvama u vezi s tekstom kojeg je znao i
umio da tumaci i ¢ita, uglavnom, jedino svestenik.

Zetski jevandelistar pisala su dvojica pisara. Varsameleon je pisao cijeli
rukopis zakljucno sa stranicom 358a, pravopisom koji je u vezi sa zetskim
pravopisom staroslovenskih pisanih spomenika, a Gligorije od stranice 358b
do str. 360 raskim pravopisom. Za zetski je osobeno da nema jotovanih vokala
A 110. Upotrebljavaju se oba jusa (I€ i If1), s novom glasovnom vrijednosc¢u
i bez prejotacije.*® Veliki jus (K8) upotrebljava se kao I8 i 'h i ¢ita se kao u i
ju. Mali jus (If1) nema prejotacije i ima glasovnu vrijednost e i je. Grafem e

4 TIsto, str. 42.
4 Tsto, str. 96.
4 Vojislav Nik¢evi¢, Istorija crnogorske knjizevnosti, Cetinje, 2009, str. 149-163.
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pisao se u izgovornoj vrijednosti je, a grafem jat (k) kao j, aj, ja, je, ije, i i
e. Karakteristi¢na je upotreba slova k derv koje je umeksano g u glagoljici
Sto tekst vezuje za glagoljski predlozak prijevoda Jevandelistara Velike crkve.
Gligorije dijak ne pravi razliku izmedu , 1 e nego uvijek piSe e jer je bio eka-
vac.** Njegov dio teksta pisan je srpskom redakcijom za razliku od Varsame-
leona koji kao ijekavac upotrebljava slovo derv ii za ¢ 1 d, a Gligorije ki g. To
se najbolje vidi u rijeci koju Varsameleon pise eranrieane evandelije (2a, 18b,
20a, 28b, 219a...), a Gligorije eBanrfieane evangelie ili u rijeci ek Purde
(346a) u kojoj je Varsameleon dosljedno upotrijebio derv. U tekstu upotreblja-
va i latinske termine nacka i mwua (281b, 232b, 238,b, 271a i 214a) umjesto
pasha 1 liturgija. Jovan Krstitelj je obiljezen kao :kgann BaTucrn (str.71),
oCito pod uticajem romanske sredine i obrazovanja. Razlike rukopisa izme-
du dvojice pisara su jasne i razgovjetne. Varsameleon slovo m pise s kracom
srednjom crtom, njegova slova y i ¢ imaju duzu donju crtu, slovo w ima po
visini ujednacdene sve tri crte za razliku od Gligorijeva rukopisa. Slovo |k ima
nesto duzi vrh nego Gligorijev (str. 358b-360). U pojednim slucajevima oblik
pojedinih Gligorijevih slova se priblizava Varsameleonovim, ali se opet razli-
kuje nekim detaljima kao $to su kruzi¢i i duzina i oblik pojedinih detalja na
slovima. Slovo r (str. 152a 1 358b) koje je pisao glavni pisar imaju u sredini
¢eki¢ i predstavlja preoblikovanu formu latinskog velikog slova £

Ispod svakog posebnog ¢itanja nalaze se crvenim mastilom pisane oznake
kad se koji tekst Cita. To su takozvani alilujari koje je napisao Gligorije i izvr$io
pozlacivanje. OCit je uticaj glagoljice na pisare, $to je razumljivo. Jevandelistar
Velike crkve preveo je vjerovatno Sveti Cirilo na staroslovenski glagoljskim
pismom ¢iji je on i tvorac, a s njega i njegovog prijepisa Zetski jevandelistar
prepisan je ¢irilicom. Pismo Gligorijevo je sitnije i kvadratno pisano crvenim
mastilom. Njegova titula dijaka podrazumijevala je pismenog laika. Takvi su
uglavnom bili zaposljeni kao pisari u kancelarijama feudalnih gospodara. Vre-
menom je ta rije¢ dobila znacenje pisara $to ima i u ovom slucaju.

U Jevandelistaru se ogleda zetski narodni govor i dijalekat koji mu je
osnova. Njime je govorio glavni prepisiva¢ Varsameleon. To jasno pokazuju
dominantno upotrijebljene rijeci: KuUROT Zivot, anwenue [ise (114a i 214a),
noZa loza (50b, 51a, 261a..), BgaTa ( str. 201a) vrata, kokowrs kokos ( 182a
1238b), napaun, aapnnua lada (109a, 116a, 117b...) 1 cTovAeNsUn studenac (
202b). Te rijeci su tipicne za zetski izgovor.*’ U raskoj varijanti, umjesto njih
koristile bi se rijeCi: *kH3NK Zivot, NEAOCTATEKE nedostatak, RUNOTQAAR Vino-

4 St. Kuljbakin, Paleografska i jezicka ispitivanja o Miroslavljevom jevandelju, Sremski
Karlovci, 1925, str 1-21.

Radoslav Rotkovi¢, Crnogorka knjizevnost od pocetaka pismenosti do 1852, Institut za
crnogorski jezik i knjizevnost, Podgorica, str 54-56.
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grad, ABegu dveri, Koyonua kurica — kokoSka, kogaBaw korablj- lada, Knapa3k
kladenac = izvor. O jeziku Gligorija dijaka, pisca alilujara, nemamo dovoljno
grade da bismo donosili zakljucke o osobinama njegova jezika.

U tekstu Jevandelistara ispisano je i 36 primjera rijeci Beaun ( 234a,
276b, 277a...) veli a samo jednom Beaukn veliki. Ovo je tipi¢an termin koji
se u savremenome crnogorskom jeziku izgovara velji. Imena Stefan crkgana
(str. 322a 1 344b) i Tekla Thrani ( str. 305a) Varsameleon uvijek pise s jatom
a to odgovara narodnim oblicima s pravilno zamijenjenim jatom Stjepan u
Séepan i Tekla u Cekla. Osobeni oblici slova m i & i upotreba slova \ umjesto
S mogu se smatrati naro¢itom odlikom Jevandelistara.

Na prvi pogled stice se utisak da su rukopis pisala dvojica pisara, jedan
do stranice 89, a drugi od nje do kraja. Kad se bolje zagleda vidi se da ga je
pisala jedna ruka, Varsameleonova, sem posljednje tri stranice, medutim, neko
je kasnije do stranice 89 podebljavao slova zato Sto su bila izblijedela ili su se
c¢injela pretankim. To se vidi po nekim akcentima koji nijesu podebljani. Var-
sameleon se potpisao na kraju teksta bez objaSnjenja, za razliku od Gligorija
dijaka.

Zakljucak

Zetski jevandelistar ili Miroslavljevo jevandelje monumentalni je pisa-
ni spomenik kulture iz jednoga vremena u kome se posredstvom vizantijskih
i latinskih uticaja profilisala osobena umjetni¢ka koncepcija koja je duze od
jednoga stolje¢a dominirala na prostoru Raske, Kosova i Metohije. Iznjedrila
je Zetski jevandelistar i jo$ dva veliCanstvena spomenika — manastire Stude-
nicu i Decane, sva tri pod zastitom UNESKO-a. Njih je na temelju tradicije
i kulture Istoka i Zapada, zetska Skola ispisala i ukrasila, odnosno, sagradila
na nacin koji ih ¢ine osobenim u evropskim razmjerama. Nesporno, Zetski
jevandelistar je i prvi dokumenat koji ukazuje na orijentaciju srpskih vladara
ka zapadu c¢ije su umjetnicke tradicije uc¢estvovale u oblikovanju nekih vido-
va srpske srednjovjekovne umjetnosti, prvjenstveno arhitekture, poznate kao
raska skola. Ali on je i prvorazredno pisano svjedocanstvo o zetskoj Skoli i
njenoj povijesti uklesanoj u kamenu manastira Studenice i Decana, koja je
nadahnjivala majstore i umjetnike potekle iz nje, da ostvare ta tri originalna
djela neprolazne vrijednosti. Pisan je i iluminiran krajem XII vijeka u nekom
od skriptorija na prostoru Zete — u vijeku u kojem se tragalo za prikladnim
formama i estetikom u ranosrednjovjekovnoj umjetnosti, §to ga ¢ini posebno
vrijednim.
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Stevo VUCINIC

ZETSKI JEVANDELISTAR OR MIROSLAV’S GOSPEL

Zetski jevandelistar or Miroslav'’s Gospel is a written monument of cul-
ture of an era in which a distinctive artistic conception was created, through
the Byzantine and Latin influence. This influence would dominate, for more
than a century, the area of Raska, Kosovo and Metohija, resulting in Zetski
Jevandelistar and two more magnificent monuments - monasteries Studenica
and Decani, all three under the protection of UNESCO. Based on the tra-
ditions and cultures of East and West, it was Zeta’s school that wrote and
decorated, or built them in such a way to make them distinctive in Europe. In
addition to being the first document that indicates the orientation of Serbian
rulers to the west, Zetski jevandelistar is also a first-class written testimony
of the Zeta’s school and its history carved in stone of monasteries Studenica
and Decani, which inspired craftsmen and artists arising from it to create these
three original works of eternal value.

Key words: Zetski jevandelistar, Miroslav'’s Gospel, Montenegrin cultu-
re, history of literature, paleography
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