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(PO)ETIKA (PRI)POVIJESTI: ROMAN SKRETNICE
JASMINE MUSABEGOVIC

Umjetnost ima vlastitu realnost Cija istina, u svoj svojoj rafi-
niranosti, nije empirijsko traganje za vanjskim istinama u smislu
njihove apsolutne podudarnosti sa realnos¢u zbivanja.

Moze se odnositi na literaturu i historiju, dovodeci u pitanje
razloge zbog kojih uspostavljamo razliku medu ovim diskursima.
Historiografska je metafikcija nastala kao posljedica modificiranog
odnosa literature i historije koji je iniciran suvremenom debatom
0 nepovjerenju u zvaniéne verzije prezentacije povijesti. Knjizev-
noteorijsko interesiranje za povijest inicirano je pretpostavkom da
se 1 povijest temelji na pripovijedanju, §to bi ucinilo opravdanim
postaviti pitanje o vjerodostojnosti historiografije.

Rodno literarno zalazenje u historijska zbivanja svjedoci lite-
ratura, potvrdujuci kako ih (gino/andro)tekst razliito perspektivi-
ra. Ni jedan tekst/glas ne moze izbjeéi politizaciji i ideologizaciji
svoga govora, i jedan i drugi reflektiraju temeljne drustvene diho-
tomije svoga povijesnog konteksta.

Kada govorimo o bosanskohercegovackom zenskom romanu,
zenski glas se spocetka pronalazi u bliskosti autobiografije i roma-
na, a prepoznajemo ga na tragu i jednovremeno u odstupanju u od-
nosu na naslijedenu knjizevnu matricu. Fabula pojedinih segmenata
razvija povijest hercegovacke begovske porodice i njezinih Zenskih
protagonista, gde se mogu sporadi¢no prepoznati elementi osobne
biografije. Mozemo primijetiti da je specificnost ovog opusa upra-
vo u realiziranju kriptografskog zenskog pisma, koje istovremeno
sakriva (tabuizira) i otkriva (problematizira), koje je tradicional-
no-realisticko i eksperimentalno-konstruktivisticko.

Kljuéne rijeci: historiografija, etika, literatura, zenski ro-
man, poetika, kulturni horizont, tradicija
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BOSANSKOHERCEGOVACKI ZENSKI ROMAN

Elaine Showalter (The Female Tradition, 4 Literature of Their Own:
British Women Novelists from Bronte to Lessing)' naglaSava kako sve knji-
zevne potkulture (crnacka, jevrejska, kanadska, anglo-indijska...) mozemo
pratiti kroz tri temeljne razvojne faze. Prva je faza — faza imitacije dominan-
tnih modela tradicije u koju se uklapaju tako $to vremenom pounutruju nje-
ne umjetnicke standarde i njeno razumijevanje drustvenih uloga. Nakon ove
dolazi faza pobune protiv dominiraju¢ih standarda, te afirmacija knjizevne
potkulture koja ukljucuje i zahtjev za samostalno$cu. Slijedi faza samootkrica
i traganja za identitetom bezuvjetno rastere¢enim ovisnosti od dominantnih
tokova. Showalterova razvija i pojmovni aparat za oznacavanje ovih faza
u dijalektici razvoja Zenske potkulture, pa su to: Zenstvena, Feministicka i
Zenska faza u razvoju knjizevnosti koju su pisale zene. Showalterova ih ras-
poznaje i u spisateljskom putu jedne iste autorice.

Bosanskohercegovacke autorice su trasirale vlastiti put na nacin da nisu
izgubile korak s muskom romanesknom (tradicijom). Dakle, mozemo ga prepo-
znavati na tragu knjizevne tradicije i istodobno detektirati konstituirajucu novi-
nu kao koncept razlike. Bosanskohercegovacki zenski roman uspostavlja s ba-
Stinjenom poetickom paletom modela romana dijalog potencijalno subverzivan
u oblikovanju literarnih oblika. Prihvatio se zadace istinjenja Zenskog pogleda
na zensko kulturno iskustvo i zivot uopée. Autorice se zanimaju za zenski isku-
stveni prostor u ¢ijem opisu rodna perspektiva postaje determinirajuci faktor.

Vezujuéi se za poeticke vrijednosti knjizevnog nasljeda autorice unutar
njih pokusaju prepoznati vlastiti poeticki prostor i osloboditi vlastitu ikono-
grafiju, te proizvesti tekst koji reflektira temeljne druStvene dihotomije svoga
kulturnog konteksta.

RUKOPIS OPUSA JASMINE MUSABEGOVIC

Ukoliko slijedimo argumentaciju Elaine Showalter, koja u zenskoj
knjizevnosti (engleskog govornog podrucja) zapaza tri karakteristi¢ne faze,
Zenstvenu, feministicku i Zensku fazu, v romanima Jasmine Musabegovi¢ mo-
zemo pronaci elemente druge i trece faze. Romani Jasmine Musabegovié¢ ne
udovoljavaju zanrovskim preferencijama [ ecriture feminine (dnevnici, ese-
ji, autobiografije) niti njegovim subverznim mehanizmima (ironija, parodija,
erotizacija, detabuizacija...), ali ipak posjeduju elemente jednog i drugog.

' Elaine Showalter, The Female Tradition — A Literature of Their Own: British Women Novel-
ists from Bronte to Lessing, Princeton University Press, 1977, 13.
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S obzirom na poziciju zenskog subjekta u tekstu, romane Jasmine Mu-
sabegovi¢ oblikuju poetoloski prostori samoposmatranja i prostor iskustva
rata, na nacin da se u Skretnicama taj subjekt ispisuje modernisti¢ki posta-
mentiranim prostorom istrazivanja podsvijesti. Prostor iskustva rata predstav-
lja problematski kontinuitet jos od Skretnica®, on se sa specificno$cu zenske
vizure prikljucuje procesu personalizacije historije (Enver Kazaz), do Mosta i
Zene. Glasovi gdje se ratna pri¢a ispostavljaju kao usud simboli¢kog i stvarnog
nasilja nad Zenama (poetika svjedocenja). 1 jedan i drugi poetoloski prostor
ostvaruju se kroz diskurs identifikacije (sa) drugosti, kao raz/otkrivanje drugog
i drugacijeg, kao potrazivanje sopstvenog identiteta sa i kroz drugoga.

TEKSTUALNI KRAJOLICI U ROMANU SKRETNICE
Rodne uloge

Pocetak bosanskohercegovacke Zenske tradicije u njenu narastanju uje-
dinjuje istrajavanje u nastojanju da se ustanovi zenski common sense o Zeni,
o njenoj kreativnosti, o jeziku koji je govori...> Romani Jasmine Musabego-
vi¢ — Skretnice (1986), Most (1994, 2003) i Zene. Glasovi (2005) — ,,otvaraju
slozenu problematiku (ne)moguce zudnje za usredisnjenjem narativne razlo-
mljenosti, traumati¢éne neodludivosti zapocinjanja i povezivanja narativnih
krajeva“.® Pripovijedanje u okvirima ove romaneskne trilogije utemeljuje se
u antiherojskoj naraciji zena i zrtava umetnutih u diskurs prezivjele, proces
samouspostavljanja identiteta upada u prazan krug onoga §to se ne da repre-
zentirati, u gubitak ega, prijetnju grobne dubine pam¢enja kao jedinog medija
koji, metaforicki govoreci, moze imaginirati povijest stradanja i zrtvinu pricu.

Osnovna specificnost romana Skretnice jeste upravo ono u ¢emu osku-
djeva nasa savremena knjizevnost: zenski lik, svijet Zene i njen na¢in mislje-
nja, zenska logika i emotivnost, Zenski princip u prvom su planu romansijer-
skog kazivanja. Ova Cinjenica ne utice na kvalitet djela niti doprinosi njegovoj
vrijednosti, ona ga samo izdvaja od standarda na koji smo navikli, gotovo vise
i ne primjecujuci da nas roman obasipa svakolikim varijantama ,,muskog*, i
da u njemu mahom tek epizodno naziremo kako zivot i svijet oblikuje i onaj
drugi spol.

2 Znacajka tog pisanja je, kako je vidi Hanifa KapidZi¢-Osmanagi¢ ,.individualno stanje pob-

une zene pisca, pri ¢emu to buntovnistvo, taj stav ne-prihvatanja naslijedene zenske sud-
bine proizvodi,,brojne individualne razlike.

Pogl. Nirman Moranjak-Bamburaé, Trauma — memorija pripovijedanje, Sarajevske sveske
13, Mediacentar, Sarajevo, 2006
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Zensku pri¢u Skretnica autorica smijesta u Zenski prostor-sobu prika-
¢enu za ,,Jokomotivu povijesti* u kojoj se zrcale, pojavljuju i i§¢ezavaju nara-
tivne stanice, skretnice i vlakovi kao klju¢ni simbol romana. Ali, iako romani
Jasmine Musabegovi¢ djelimice potvrduju patrijarhalnu naturalizaciju Zen-
skih rodnih uloga, njihovu sudbinsku predodredenost da budu ¢uvarice doma,
tradicije i jezika jednovremeno i podrivaju. Naime, kategorija obiteljske po-
vezanosti 1 odnos majka — kéi, te simbolika doma uvucene su u sloZenije kon-
stelacije drustvenih odnosa, pa Musabegoviceva prijenos rodne i obiteljske
simbolike izlaze poskliznu¢ima i paradoksima, odnosno, hijerarhijske odnose
u porodi¢nom i etnickom narativu permanentno izlaze krizi i premjerava nji-
hove vrijednosti.

Skretnice predstavljaju realisticki roman, koji svoje najupecatljivije
stranice duguje sugeriranju unutarnjeg svijeta zZene i njenog samodozivljaja,
kao i rekreiranju svijeta porodi¢nog doma i djetinjstva. Unutar toga dojmljiva
je vizija stvari data kroz trudnoc¢u i materinstvo, te san kao naglaseno zenski
obuhvat stvarnosti. Materinstvo je historijski i generacijski vezano za junaki-
nju romana, a dozivljajno pripada pripovijednom subjektu koji tek vlastitim
majcinstvom do kraja shvata ulogu majke i izri¢e mitski dug prema majci.

Odlucujuci se za dominaciju zenskog lika Jasmina Musabegovic¢ je pri-
povijedanje natopila obiljem detalja koji se po prirodi stvari odnose na ,,zen-
sku svakodnevnicu®, sa svijeScu da neki od tih opisa tek stice svoj knjizevni
legitimitet i literarni Zivot. Fatimin lik ne nosi samo teret rodnog/spolnog
nego 1 klasnog i religijskog identiteta. U njihovu sjecistu je Zenski subjekt koji
¢e prihvatiti ideju 1 vlastiti odraz od strane muske logike, da bi tako otvorio
nevidljivi prostor djelovanja unutar iste:

Prvo, obuci ¢e se u tamno. I to je bio jedan od razloga Sto su je odba-
cili. Muslimanka, pa u crnom. Nece se Sminkati, ili mozda samo srmom da
podvuce oci, da se ne vide tragovi jutrosnjeg napora. Preko kaputa stavice
lisicu koju je Nezir ubio, i koju je ona, eto, iz ekstravagantnosti, o kojoj su
takoder pricali u ¢arsiji, obojila u crno. (...) Tako c¢e izgledati. A ponasace se
Jednostavno. Prvo: nicim ne pokazati da je uvrijedena, oste¢ena. Drugo:lju-
bazna,koketna. Trece: ponosna na svoje novo stanje, ali ne i preci granicu
uzdrzanosti. Cetvrto: tom visokom cinovniku pokazati da su ravnopravni po
visini, i da mu se zato i obraca, kao ravnopravnom.*

U obzoru patrijarhalnog sistema vrijednosti i tradicionalne strukture
porodice u koju je smjesten lik Fatime, Skretnice ne izvode Zenski identitet
na nacin da dekonstruira stereotipne rodne uloge, nego njihovim naknadnim
preoznacavanjem u svijesti junakinje koje svjedo¢i nepodudarnosti li¢ne i ko-

4 Jasmina Musabegovi¢, Skretnice, str. 64-65.
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lektivne price i nelagode postojanja unutar kulturno zadatog horizonta mislje-
nja, djelovanja.

Cest, nenametljiv korektiv u sudenju, ipak je uz snazne otpore veoma
stalozeno, uzivajuci samo pozadinske razloge, ona pravila sliku i slagala
strukturu odnosa suprotnih prividu, kako bi Nezir rekao: naizvrat.’

Polariziranje rodnih uloga u ratnim okolnostima prepoznatljivo je i u
naglasavanju Zenskog pasiviteta, u Ricoeurovom smislu: pasivnost postaje
samo posvjedocenje drugosti. [stovremeno sa preuzimanjem uloge zastitnice
porodice, Fatimin lik o¢ituje solidarnost sa patnjama drugih u sveopcoj de-
strukciji ljudskosti. Nepristajanje na smrt i zjapecu prazninu u osmisljavanju
Zivota — zapravo govori o nemogucénosti da se ,,zenski princip* Zivotnosti i da-
vanja smislotvorno realizuje u tanatoti¢koj ekonomiji ratnog pogona. Cak se i
identitet materinstva, to najsigurnije uporiste Fatiminog lika, u ratu naraslo do
dimenzije Majke svih nepoznatih vojnika (Djeci je govorila da svaka majka
mora zaplakati za vojnikom), na koncu imaginira u spletu eskpresionisti¢kih
vizija krvavih tijela i utroba iz kojih se ne njedri Zivot nego smrt. Potreba da
se interpretira traumauti¢no stanje data je u formi pisama ocu:

Babo, koliko je smrti oko nas, koliko je ljudi prije vremena otislo pod
zemlju, a koliko tek ljudi odavno lezi pod zemljom. Mo¢ smrti je neograni-
¢ena. Svuda je, Cega god se latis, to su necije kosti. Kako je zivot u njezinom
moru istinsko cudo. Nevidovno cudo.

Hoce li se, babo, ikada vise sklopiti taj smisao? lkada. Ne, zasto rat,
zasto umiranje, veé zasto uopée Zivot? Cemu? Smrtnike radam, smrtnike, i to
je ono najteze Sto se shvata.’

Fatimini stavovi proizlaze iz tjeskobne spoznaje da oblik ratnog anga-
zmana koji na sebe preuzima zena opisuje jednu mikropolitiku, s jedne strane
to je identifikacija sa svima onima koji su zrtve postojec¢eg ideoloskog poret-
ka, a s druge strane traZenje oblika i nacina zivljenja koji ¢e uspostaviti smisao
ljudskosti u nehumanim uslovima: ,,djelovanje iz takve osvijes¢enosti (koja je
jednim dijelom rodna) i takvih solidariziraju¢ih identifikacije jeste emancipa-
tivna“.’

Premda Skretnice jednim dijelom, kako kaze Nirman Moranjak Bam-
bura¢, ,,potvrduju naturalizaciju zenskih rodnih uloga, njihovu sudbinsku
predodredenost da budu cuvarice doma, tradicije i jezika®, Fatimina vlastita
prica, koja govori intimistickim i ekspresivnim tonom rascijepljenog zenskog
vulkana pokazuje da je ,,prijenos rodne i obiteljske simbolike na nivo univer-
zalizirane fikcije nacionalnog narativa izlozen poskliznu¢ima i paradoksima...

5 Isto, str. 118.
¢ TIsto, str. 237.
7 Jasmina TeSanovi¢, (Post)ratna trauma i politicke emancipacije: rodna perspektiva.
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krizi partikularnih i individualnih varijacija njihove vrijednosti“.® Fatimina
prica, koja konstruira njezin narativni identitet u mnogostrukim i uvijek nela-
godnim relacijama individualnog i kolektivnog, privatnog i javnog, spasSava
samu sebe iz pretpostavljene monopolizacije Zenskog iskustva u pogone tra-
dicionalnih i stereotipnih rodnih uloga. Tekst Skretnica ne bi trebalo Citati iz
onoga §to on sam ne sadrzi, poput zamjerki o nedostatku ,,predo¢avanja osta-
lih oblika Zenske intime*® ili ,,intelektualne neosvijeStenosti®, ali je pozeljno
citati ,,njegovu necjelovitost, praznine koje o€ituje a koje ne moze objasniti,
te prije svega sve njegove kontradikcije. !

Musabegoviceva, dakle, dvoplanski konstruira identitet glavne junaki-
nje: s jedne strane je (prednji) plan prisilnog ,,ulagivanja“ kulturalnim pravili-
ma, a s druge strane je (zadnji) plan odustajanja njenog unutarnjeg bic¢a od ove
slike i njegovo zatvaranje u trezore koji ¢uvaju tajne zenskog nesazivljavanja
sa zadanom drustvenom ulogom. Roman uz to ne diferencira svojstva junaka
na musko-zenskoj binarnosti kao univerzalnom diktatu kulture, nego ih arti-
kulira kroz otpor tvorbi ljudske osobnosti shodno stereotipnim rodnim kate-
gorijama.'' Roman Skretnice, nekom vrstom vrijednosne subverzije, reCenu
diferencijaciju potkopava pa se muskarac opasava zenskim atributima (hiper-
senzibilni Fatimin brat Ibrahim), a Zena muskim (bu¢na, snazna i neustrasiva
Dzeneta). Suprotstavljanje atributa koji se medusobno isklju¢uju unutar za-
danog rodnog stereotipa (Zenska kulturna inferiornost naspram zenske inte-
lektualnosti, jakosti...) artikulira neku vrstu otpora spram rodne determinacije
unutar kulture koja ne uvazava vrijednosnu.

Rituali postojanja u Drugosti

Objektivacija znacenja povijesnog dogadaja smjestena je, dakle, u zen-
sku svijest kao tijesni prostor drugosti — u kojem kulturna strogost zeni nudi
Sutnju kao jedino nevino susretanje sa stvarnos¢u. Dva su dakle, u Skretnica-
ma, nacina postojanja u Drugosti: racionalna prisega odanosti o¢inskom tlu u
kojoj se junakinja saobrazava s kulturnom slikom sebe (man's land), ili pak

§  Nirman Moranjak Bambura¢, Trauma — memorija - pripovijedanje. Romaneskna trilogija

Jasmine Musabegovi¢, Sarajevske svjeske br. 13, Mediacentar, Sarajevo, 2006., str. 15.
Hanifa Kapidzi¢-Osmanagi¢, Romansijer i esejist Jasmina Musabegovié, u Enes Durakovi¢:
Bosnjacka knjizevnost u knjizevnoj kritici, knjiga, Alef, Sarajevo, 1998., str.768.
Catherine Belsey, Konstruiranje subjekta — dekonstruiranje teksta, v Zdenko LeSi¢,
Poststrukturalisticka ¢itanka, Buybook, Sarajevo, 2003., str. 244.

To znaci njegovanje i razvijanje kategorija kao Sto su agresivnost, inteligencija, snaga i
efikasnost u muskaraca, a pasivnost, neznanje, poslusnost, ,.krepost* i nesposobnost u zena.
Pogl. Branka Gali¢, Drustvena moc i mo¢ roda, http://www.hsd.hr/revija/en/pdf/3-4-2002-
Galic.pdf.
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sunovrat u Sutnju kao poniranje u majc¢insko, presu¢eno mjesto postojanja u
Jednosti /no man's land/. Autorica, dakle, dvoplanski konstruira zenske iden-
titete: s jedne strane je prednjeplanski front ,,ulagivanja“ zahtjevima kulture
u manifestnom prakticiranju zivota zarad stvaranje pozeljne drustvene slike
o sebi, a ispod te povrsine je plan nesazivljavanja Zene s ovom slikom. Tako
idejni zasnov ['écriture féminine Jasmine Musabegovi¢ postaje razotkrivanje
konstelacije zenske subjektivnosti kao snage koja poput najfinijeg seizmo-
grafa mjeri represivne pokrete kulture, ali dok im naizgled povladuje — ona
postaje skrovito mjesto zasnivanja zenskog kulturnog neposluha svake vrste.

Romanom Skretnice spisateljica visestruko ponire u Sire, dublje i zna-
¢ajnije krugove radnje i smisla, krugove koji postepeno ali nepovratno nadi-
laze porodi¢nu sagu kao odabrano srediste i stalno uporiste. Prvi krug Sirenja
licne povijesti ka op¢im pitanjima smisla zivota i egzistencije, zasnovan je na
tanano doCaranom i pomno prikazanom liku glavne junakinje Fatime. Naime,
Fatimin smisao za realnost zivota i odrzanje porodice samo je jedna (premda
vrlo bitna) komponenta njene li¢nosti kojom ova Zena uspijeva da i u najtezim
trenucima nade praktican izlaz. Njen lik, medutim, daleko je sloZeniji: isto-
vremeno i ponosna i poslusna, i trpeljiva i energi¢na, i povucena i spremna
na akciju, 1 prizemna 1 iracionalna, Fatima je u klju¢nim momentima stub
kucée, u mirnim vremenima zrtva ustaljenih normi patrijarhalnog shvatanja
porodi¢noga zivota (masina za radanje, pranje, kuhanje), a tek katkad i samo
za sebe ,,trska koja misli®, tijelo i duh koji zele, mastaju, prepusteni bogatstvu
svog unutrasnjeg bi¢a ozarenog nekim dubljim, ne uvijek svjesnim i ne uvijek
domisljenim smislom. Dzeneta, druga izrazita junakinja, zamisljena je done-
kle kao Fatimina suprotnost, a zapravo je samo do jedne krajnosti dovedena
mogucénost ispoljavanja ,,vjeCnog zenskog*, ovaploéenje jednog oblika Zens-
tva koje je Fatima u sebi zatomila biraju¢i drugaciji zivotni put usmjeren na
odgovornost i zrtvu.

Porijeklom iz osiromasene begovske porodice, udana za sluzbenika
zeljeznice, Fatima u vrtlozima drustvenih preobrazaja i na ¢udljivim skretni-
cama zivota, ve¢ u djevojastvu postaje svjesna da ona mora biti ta koja ¢e sna-
gom svoje licnosti morati drzati na okupu porodicni svijet i njegovo unutarnje
bogatstvo i punocu egzistencije. Za ono izvan, za sudbinu porodice u drustvu,
skretnice 1 puteve na razmedima Zivota, prema patrijarhalnom obrascu zadu-
zen je muskarac, ali se ta arhetipska slika tradicionalnog oblika zivljenja ve¢
pocinje osipati.

Fatima je samosvjesna, izuzetno senzibilna licnost koja osje¢a da je
zena ta matiCna struja zivotne obnove i odrzZanja, ona je ta koja u surovosti
svijeta osjec¢a prirodnu i nezatomljivu snagu Zivota koji se brani pred razornim
silama koje nagrizaju temeljne i zZivotne opstojnosti i moralne uspravnosti. U
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tom smislu sve $to se zbiva u svijetu 1 drustvu oko nje za Fatimu je bitno ne
samo u mjeri koliko se ta zbivanja reflektiraju na njen ili na Zivot porodice,
nego i na odnos spram svijeta uopce.

Ona je djelatna licnost koja ne prihvata tu, patrijarhalnim obrascem Zziv-
ljenja uspostavljenu, sliku postojanja. U nerazumnim povampirenjima svijeta,
kada se u ratnom haosu sve ¢eSc¢e na skretnicama zivota otvaraju i stranputice
i provalije mrznje, zla i ubistva, Fatima s jednakom odlu¢nos¢u i moralnom
veli¢inom kao i njen suprug Nezir brani ne samo svoje porodi¢no gnijezdo,
nego se 1 nedvosmisleno i hrabro suprostavlja zlu. Ratni haos i uzas sagledan
je ovdje iskustvom i dozivljajem Zene, i ta se pozicija ¢ini ovdje i Zivotno i
literarno ubjedljivom negoli se tako ¢esto ukazuje u nasoj tipskoj prozi koja se
bavi ratnom tematikom.

Egzistencijalna drama

Skretnice Jasmine Musabegovi¢ u kontekstu moderne bosanskoherce-
govacke knjizevnosti reprezentiraju model egzistencijalistickog novohistorij-
skog romana — kako ga odreduje Enver Kazaz, prebacujuci fokus ,,subjekta
egzistencijalne drame* na zensko iskustvo i dozivljaj. UsrediStenje zenskog
lika u tekstualnom prostoru izvedeno je na nacin personalizacije pripovjeda-
nja u tre¢em licu dok se tehnikom slobodnog neupravnog govora postize pot-
puna prepletenost i poistovjecenje zenskog lika/ autorke/ naratorke. Za zenske
tekstove netipi¢an pripovjedni mehanizam, povla¢enjem naratorke u korist
vizure glavne junakinje ipak omogucuje subjektiviziranje naracije i stvaranje
efekta autobiografskog iskaza.

Rekonstruiranje povijesnih zbivanja, na parodican, ironijski, kriticki na-
¢in u optici individue koja je povijesna i egzistencijalna zrtva, u Skretnicama
je potisnuto u korist interioriziranih i intimiziranih iskustava vanjskih situaci-
ja, upravo kao S$to i realisticka tematika i epski obim dogadaja bivaju nadvla-
dani podsvjesnim i lirskim procjepima narativnog toka. Premda je narativna
historija Zivota pripovjedacice/lika Fatime smjesStena u vrijeme neposredno
prije Drugog svjetskog rata, konkretizirano dogadajima ideoloskih previranja,
staljinistiCkih ¢istki, partizanskih borbi i mobilizacije stanovniStva u pred/rat-
nim pogonima ubilackih identiteta — ono je i neprestance izmjesteno, pomjere-
no i rasupnuto privatnim prostorom i subjektivnom percepcijom zene, majke,
supruge. Pripovjedna optika ,,nali¢ja*, potencirana kao specifi¢nost zZenskog
subjekta, pokazuje se istovremeno kao mehamizam odbrambene ironije i kao
sama mogucénost prezivljavanja u svijetu agonalnog i androcentri¢nog ustroje-
nja. Metaforom ,,skretnica“ podvostrucena je i naracija romana: s jedne strane
upucujuci na povijesno-drustvenu kontigentnost, odnosno ,,nepostojanje bilo
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kojeg oblika trajnih vrijednosti unutar povijesti kao neprestanog skretanja iz
jednog u drugi smjer svog apsurdnog toka“!?, a s druge strane djeluci kao
metafori¢ki zbir naratorkinih Zivotnih i subjektivnih mijena u individualnoj
mikrohistoriji djevojastva, udaje za skretni¢ara vagona, radanja, materinstva,
trpljenja. Simbolika roda i doma, kao i njihovo konstituiranje u narativnom
identitetu pripovjedacice bivaju destabilizirani upravo zivljenjem u ,,kuci na
kotacima“.

Iz pocetnog stanja smirenosti, zadovoljstva i razlivenosti Fatiminog
lika u usresredenosti na ku¢anske poslove i otezalost bremenitog tijela, radnja
ubrzo biva dinamizirana naznakom ,,Suhve* u predstojec¢oj sudbini njezinog
doma 1 stavljenjem zenskog subjekta u pasiv ocekivanja, slutnje, opasnosti
onoga o ¢emu ona ne moze da odlucuje. Iscekivanje muza koji treba da do-
nese vijest o ponovnom prinudnom preseljenju porodice i prokazanom Fati-
minom bratu komunistu, ,,aktivira® pasivno stanje prisna u kome ce sjec¢anje
na hercegovacko djetinjstvo postati stalan i remetilacki pratilac mapiranja
Fatiminog identiteta, u srazu proslosti i sadasnjosti, neizvjesnosti buduéno-
sti, u meduprostoru ,,povratne stvarnosti u sjecanju‘. Fatimin lik konstruiran
je tako u dvostrukom i simultanom vremenskom toku proslosti, dozivljajima
unutar (bivse) begovske porodice i djetinjstva osun¢anog hercegovackim pod-
nebljem, i sadasnjosti njezinih rodno preskribiranih uloga majke i supruge,
domacice. Takvu, tradicionalno izvajanu zensku figuru, naratorka ipak kon-
traverzira opisujuci njenu percepciju u malogradanskoj sredini kao neprilago-
denu, drugaciju.

,Logika nali¢ja“ predstavlja onaj modus interpretacije svijeta koji pri-
svajaju marginalizirani subjekti kao dekonstruktivni oblik odgovora, pretva-
rajuci svoju povijesno i/ili kulturoloski proskribiranu poziciju pozadine u po-
ziciju prihvaéene eks-centri¢nosti, koja omogucuje drugacijost i raznovrsnost
uvida. Perifernost je tako iskoriStena kao kriti¢ka vizura i istovremeno kao
grani¢no mjesto upisivanja zenskog subjektiviteta u odnosu prema (dominan-
tnom, njegovom, muskom) diskursu, znacenjima, Zelji. Upravo na rubovima
naracije, tamo gdje otpoCinje Fatimino ,,uvrtanje u samu sebe®, odgonetanje
znacenja dogadaja i njihovo subjektivno proradivanje, pokazuje se da je ovaj
subjektivitet angaziran u problematiziranju jednog sistema ociglednosti, koji
kao da nije njen, koji joj je stran, i gdje njezina vlastita zelja ne moze da nade
zadovoljenje. Zainteresiranost za nalicje ne predstavlja tako esencijalisticku
ginomorfnu karakteristiku nego je prije ,,simptomatsko mjesto* odakle poci-
nje reakcija Zenskog subjekta na vanjske i materijalne faktore koji oblikuju
ili nareduju njegovu nemo¢. U drugom dijelu romana, koji tematizira ratnu

12 Enver Kazaz, Bo$njacki roman XX vijeka, Zoro, Zagreb-Sarajevo, 2004.
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svakodnevnicu, Fatimin lik uposlen je u neprekidnoj oporbi spram tanatoticke
ekonomije. Nepristajanje na sveopste nasilje najprije je izrazeno u emotiv-
no-odbrambenom, alegori¢nom predocavanju slike lovacke hajke, istoveme-
no sa pokusajem povlacenja izvan svih zbivanja, da bi se zatim pokazalo u
konkretnim licima, tijelima, ideologijama, kojima je apsolutno nemoguce od-
govoriti: ja s tim nemam nista.

ZAKLIUCAK

Roman Skretnice se tematski orijentira na zensko povijesno iskustvo i
njegovu kulturnu pozicioniranost unutar povijesnog dogadaja. Jasmina Mu-
sabegovi¢ iz kriznog drustvenog prostora izdvaja zensku pricu, a ispod ove
tematske povrsine, istinske konture povijesnog zbivanja se tek ovla$ uprisut-
njuju kroz svijest zene koja, kao neka vrsta subjektivnog zrcala, Cita Zensku
sliku njegova nali¢ja. Ispisujuci povijesni dogadaj kroz arabesknu teksturu
zenskog dozivljaja povijesti — autorica sudbinu Zene smijesta u ,,zaklon* ritu-
alne svakodnevice u kojem se grubo urusavaju sve zenske fantazije i trose svi
znakovi zenskog digniteta (ljepota, nakit...). Romani Jasmine Musabegovi¢
uspostavljaju krajnje emotivan i empatijski odnos prema onome $to preoku-
pira kolektivnu podsvijest, a knjizevna ekspresija traume otvara moguénost
da se njezino proradivanje suoci sa ambivalencijama i etnickog i etickog. Ro-
man Skretnice na visestruke nac¢ine provocira drugacije nacine promisljanja
povijesti, tekst insistira na svojoj drugosti u obzoru literarne komunikacije s
povijesnom temom.

U feministickoj kritici odavno je prihvaceno da su dominantni diskursi,
koji konstituiranju samo/percepciju povijesti — muski, da je kultura opcenito
muskocentricna. Tako se povijest i u etickom aspektu definira i1 sadrzinski
odreduje muskocentriénom vizurom. Nista nije drugacije ni u bosanskoherce-
govackom kulturnom kontekstu. Uz to, kako veli Nirman Moranjak, ,,prizivati
vrijednosti Zenskog autorstva, zenske povijesti i drugosti, te tako potencijalno
uzdrmati kanonske nacionalne hijerarhije dapace ¢ini se zazornim.* Kada uo-
bzirimo rodnu vizuru i stereotipnu poziciji zenskog autorstva, spisateljski glas
se Cuje u alternativnim/marginalnim prostorima kulture na kojima se detektira
zenski spisateljski osjet za drugu perspektivu teme, skrajnutu i uSutkanu. Taj
glas u romanu Skretnice Jasmine Musabegovic uspostavlja se iz bremenitog
zenskog kulturnog iskustva, subverzivno u odnosu na dominantni obzor pre-
poznatljiv u okviru tradicionalnog govora kulture. Zenska kulturna izopéenost
i uSutkanost postaju konstitutivni element za narativno uobliCavanje stvarno-
sti. U tako subverzivnom procesu samospoznaje fikcija i fakcija nadopunjuju
se i prepliéu ¢ineéi svoje odnose visestruko slozenim. Zensko svjedoenje i
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zaposjedanja historijskih, ratnih, muskih metanarativa uspostavlja alternativni
koncept stvarnosti u kojem Zena zauzima subjektni polozaj u procesu njiho-
ve prerade i precitavanja, usvajajuci model kazivanja samoj sebi, traganja za
deponijama sjecanja u kojima se konstruira Zenski subjekt kao nosilac prin-
cipa povijesne etike. I koliko god u Skretnicama Jasmine Musabegovi¢ bili
suoceni s prevrednovanjem temeljnih vrijednosti na kojima pociva kultura,
samoosvjes¢ivanje remeti Zena kao prozvodac vlastite kulturne ugrozenosti,
posljedi¢no zenskom hodu u susret kulturnom stereotipu, Zzenskom glasu koji
ne provocira.

U recentnoj knjizevnoj-kritickoj praksi roman Skretnice Jasmine Mu-
sabegovi¢ podvodi se pod novohistorijsku prozu u kojoj se mogu prepoznati
elementi zenskog pisma. Ovo su moguénosti interpretacije prepoznatljive i
u kriticCkom promisljanju Envera Kazaza, koji govori o polimodalnosti i di-
fuznom karakteru romana bh autorica. Na tragu ovakvog promisljanja je i po-
treba za iskuSavanjem moguénosti drukcijeg interpretativnog obzora zenske
proze koji bi uobzirio suvremene teorijske spoznaje i ucinio ih sredstvom po-
maka u razumijevanju zenskog subjektiviteta, ,,kompleksnijem razumijevanju
zenskog subjekta kao mjesta razlika“.

Sva se zbivanja, naime, i u op¢oj i u licnoj perspektivi prelamaju kroz
svijet, svijest i podsvijest glavne junakinje Fatime, majke i Zene koja izuzetnom
snagom drzi na okupu cijeli porodi¢ni kosmos, izloZen vrtoglavim virovima i
iskuenjima drustvenih i historijskih preobrazaja i potresa. Cas u evokativno-re-
trospektivnim, ¢as u prezentno neposrednim zbivanjima zanimljive, dramatski
koncipirane linije fabuliranja uobliCuje se jedna i arhetipski prepoznatljiva i po-
jedinacno autenti¢na sudbina Zene koja kroz iskuSenja vremena i Zivota pronosi
silinu nezatomljivog vitalizma, Cuvajuéi toplinu zivotvornog porodi¢nog svijeta
izloZenog koliko izvanjskim, toliko i unutarnjim silama rasapa.

Bibliografija

— Alma Deni¢ Grabi¢ (2010). Bosanskohercegovacki roman na kraju 20. sto-
ljeca, BZK ,,Preporod* : Br¢ko Distrikt, Sarajevo

— Edisa Gazeti¢ (2003). Fenomen zenskog identiteta/pisma u bosanskoher-
cegovackoj knjizevnosti, Patchwork, Casopis za Zenske studije, Sarajevo:
UdruZenje gradanki Zene Zenama - Zenske studije Zarana Papi¢, br. 1-2,

— Edisa Gazeti¢ (2003). K¢i svoje majke, Razlika/Differance br.5, Drustvo
za knjizevna i kulturna istrazivanja, Tuzla.

— Elaine Showalter (2003). Feministicka kritika u divljini, u Zdenko Lesic,
wPoststrukturalisticka citanka*, Buybook, Sarajevo.

— Enver Kazaz (2004). Bosnjacki roman XX vijeka, Zoro, Zagreb-Sarajevo.

239



Fahrija NISIC-LESKOVCI & Anita CUCOVIC

Enver Kazaz (2006). Krvavi lom drustva i poeticki prevrati romana, Sara-
jevske sveske br.13., Mediacentar, Sarajevo.

Enver Kazaz (2004). Prizori uhodanog uzasa, Sarajevske sveske br.5.,
Mediacentar Sarajevo.

Hanifa Kapidzi¢ Osmanagi¢ (2011). Ogledi o Helene Cixous, Rabic, Sa-
rajevo.

Hanifa Kapidzi¢-Osmanagi¢ (1998). Romansijer i esejist Jasmina Musa-
begovic¢, u Enes Durakovi¢ (1998).: Bosnjacka knjizevnost u knjizevnoj kri-
tici, knjiga , Alef, Sarajevo.

Jasmina Husanovi¢ (2005). (Post)ratna trauma i politicke emancipacije:
rodna perspektiva, Zenicke sveske 01/05, Opca biblioteka Zenica, Zenica.
Ljiljana Sop (1998). Sudbinske skretnice, u Enes Durakovié: Bosnjacka
knjizevnost u knjizevnoj kritici, knjiga V , Alef, Sarajevo.

Nirman Moranjak Bambura¢ (2000). Ima [i rata u ratnom pismu?, Sarajev-
ske sveske br. 5., Mediacentar, Sarajevo.

Nirman Moranjak Bambura¢ (2006). Trauma — memorija — pripovijeda-
nje. Romaneskna trilogija Jasmine Musabegovi¢, Sarajevske svjeske br.
13, Mediacentar, Sarajevo.

Politika i etika pripovijedanja (2002)., ur. Vladimir Biti, Hrvatska sveuci-
lisna naklada, Zagreb.

240



(Po)etika (pri)povijesti: Roman Skretnice Jasmine Musabegovi¢

Fahrija NISIC-LESKOVCI & Anita CUCOVIC

(PO)ETHICS (HI)STORY: THE NOVEL SWITCHES
JASMINA MUSABEGOVIC'S

Art has its own reality whose truth, in all its refinement, is not an em-
pirical search for external truths in the sense of their absolute correspondence
with the reality of events.

It can refer to literature and history, questioning the reasons we distin-
guish between these discourses. Historiographical metafiction was created as a
consequence of the modified relationship between literature and history, which
was initiated by the contemporary debate about distrust in official versions of
the presentation of history. Literary theoretical interest in history was initiated
by the assumption that history is also based on storytelling, which would make
it justified to ask the question about the credibility of historiography.

The gender literary intervention in historical events is evidenced by
literature, confirming how the (gyno/andro) text has different perspectives on
them. Not a single text/voice can escape the politicization and ideologization
of'its speech, and both reflect the fundamental social dichotomies of its histo-
rical context.

When we talk about the Bosnian women's novel, the female voice is
initially found in the proximity of the autobiography and the novel, and we re-
cognize it on the trail and at the same time in the deviation from the inherited
literary matrix. The plot of certain segments develops the history of the Herze-
govinian Bey family and its female protagonists, where elements of personal
biography can be recognized sporadically. We can notice that the specificity
of this opus lies precisely in the realization of cryptographic female writing,
which simultaneously hides (taboos) and reveals (problematizes), which is
traditional-realistic and experimental-constructivist.

Key words: historiography, ethics, literature, women's novel, poetics,
cultural horizon, tradition
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